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मालवी लोक-साहित्य_ 


डा० द्यास परमार 


१६६६ 
हिंदुस्तानी एकेडेमी 


इलाहाबाद 


प्रकाशक 
हिंदुस्तानी एकेडेमी 
इलाहाबाद 





मुद्रक 
सरयू प्रसाद पाण्डेय 
नागरी प्रेस, दारागंज 
इलाहाबाद 


प्रकाशकीय 


हिंदुस्तानी एकेडेमी की प्रकाशन योजना के श्रन्तगंत डॉ० श्याम परमार 


लिखित “मालवी लोक-साहित्य” श्ीष॑क पुस्तक प्रकाशित करते हुए हमें 
प्रसन्‍नता है । 


लोक-साहित्य जन-जीवन के मनोभावों तथा संस्कृति का निचाट अ्रभिव्यक्ति 
होता है । किसी भी देश का संस्कृतिक इतिहास वहाँ के लोक-साहित्य के 
माध्यम से लिखा जा सकता है। “मध्यदेश” की परंपरागत सांस्कृतिक चेतना, 
जीवन-प्रवाह और जातीय विद्येषताञ्नों के अ्रध्ययत्त के लिए मालव-जनपद के 
लोक-साहित्य से परिचित होना अत्यन्त आवश्यक है। डॉ श्याम परमार ने 
इस पुस्तक में मालव-प्रदेश के लोक-साहित्य को मनोयोग तथा वैज्ञानिक ढंग से 
प्रस्तुत किया है । 'लोक' की व्याख्या करते हुए जो निष्कषं उन्होंने निकाला है, 
वह॒नया होने के साथ-साथ लेखक की भ्रध्ययव-दृष्टि को रेखांक्रित करता है । 

परिशिष्ट में लेखक ने मालवी गीतों और कथाग्रों के संग्रह के साथ-साथ 
गीतों की जो स्वर-तालिका दी है, वह निश्चय ही बहुत उपादेय है । 


विश्वास है, यह पुस्तक एक बड़े श्रभाव की पूर्ति करेगी । . 


१५ दिसम्बर, १६६६ ... उमाशंकर शुक्ल 
हिंदुस्तानी एक्रेडेमी, इलाहाबाद सचिव तथा कोषाध्यक्ष 


प्रस्तावना 
प्रथम्त अ्रध्याय ; 


विषय-सूची 
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मालवी -- मानचित्र एवं प्रचलित उपभाषाएँ ६४ 


द्वितीय श्रध्याथ : 
लोकगीत-सा हित्य 
तृतोय अ्रध्याय : 


मालवी लोक-साहित्य की धार्मिक प्रंपराएँ. २२२ 


चतुर्थ श्रष्याय : 

माच : मालवी लोकनाट्य 
पंचम श्रध्याय : 

वार्ता (लोक कथा) साहित्य 
षष्ठ अश्रध्याय : 

लोकोक्ति साहित्य की रूपरेखा 


ससतम्त श्रध्याय : 
उपसंहार 

परिशिष्ट : 
बाल-गीत 
जन्म-संस्कार सम्बन्धी गीत 
विवाह के गीत 
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कुमार गंधवं द्वारा तैयार की गईं मालत्री गीतों 


की कुछ स्वर तालिकाएँ धप्पर 
कुमार गंधवं द्वारा प्रस्तुत लोकधुन का विस्तार ४८७ 
मालवी के रूप ४६० 
लोक-साहित्य संकलन स्थानों की सूची ४६३ 
सहायक ग्रंथ सूची ५०१ 


प्रस्तावना 
[ भ्र | 


“लोक! की व्याख्या--प्राधुनिक ग्रुग सें अ्रध्यपवन की नवीन प्रवृत्तियों ने 
साहित्य-मनीषियों की दृष्टि में 'लोक” की महत्ता निविवाद रूप से प्रस्थापित कर 
दी है । अतएव लोक” से संबंधित विषयों का शाह्लीय पक्ष 'लोक” की सव्ंग्राही 
व्याख्या के अ्रभाव में सवंथा अपुरां है । लोक” दब्द की व्युतत्ति के संबंध में 
निश्चित मत उपलब्ध नहीं है, न ही भारतीय एवं पादचात्य-भाषाविदों में मतेक्य 
है। ऋग्वेद में प्रयुक्त देहि लोकम्‌” के श्रनुसार लोक” का स्थान के अथ॑ में एक 
प्रयोग मिलता है | वेद--(अथवंबेद और ऋग्वेद) दो प्रकार के लोक की स्थिति 
व्यक्त करते हैं ।" पर ब्राह्म॒ण-पग्रंथों, वृहद्यरण्यक एवं वाजसनेयि-संहिता में किसी 
भेदात्मक स्थिति का कोई उल्लेख प्राप्त नहीं है । 

झ्रायों के आगमन पर झारयेतर जातियों से मुठभेड दो भिन्‍न संस्कृतियों के 
संघर्ष के रूप में व्यक्त हुईं । परिणाम स्वरूप वेद! और 'वेदेतर” अ्रवस्था प्रकट 
हुई । इससे एक और श्र की उद्भावता सहज ही सम्भव हो गई, जिसके अनुसार 
“लोक” का दूसरा भ्रथ स्पष्टतः वेद-विरोधी (वेदेतर) हुआ । वेद और लोक की 
भिन्‍नता ने वेद की प्रतिष्ठा के साथ लोक के स्वतंत्र महत्व को क्रमश: समुन्नत 
किया । किन्तु श्राज लोक” का प्रयुक्त प्रभाव वेदेतर संस्कृति के सीमित श्रर्थ से 
ऊपर उठ चुका है। उसकी भावता वेदिक और भप्रवेदिक दोनों क्षेत्रों को स्वाभाविक 

रूप से स्पर्श करने लगी है। आज वह परम्परा का सहेजक एवं अनुभूति 
. का सतत संवाहक है। उसके पास प्पने शब्द, भाषा ओर प्रभावशाली शैली है । 
जीवन से जुड़े हुए समस्त उपकरणों के लिये उसका भ्रपना सामूहिक व्यक्तित्व 
है । वस्तुतः जिसे संस्कृति की संज्ञा दी जाती है, वह लोक से अभिन्‍त है। उसका 
उत्स लोक” ही है। ग्रतएव लोक का महत्व स्वकालीन है। गीता के 'झ्रतो5स्मि 
लोके वेदे च प्रथित: पुरुषोत्तम: के द्वारा लोक-शास्र तथा लौकिक आचारों का 
महत्त्व स्पष्टतः मान्य है। अशोहे के शिलालेखों में “लोक” का प्रयोग समस्त 
प्रजाजनों के हित में हुआ है।* बोद्ध-धर्म के प्रचार के साथ लोक? मानव मात्र 
के भावों से भूषित हुआ । प्राकृःः एवं अपभ्रंश-साहित्य में प्रयुक्त लोकजत्ता 


 ऋ० १०१४॥६, अथववेद ८६॥१, ११५७७ और स्वाए 
२“सनुवतर स्वलोकहिताय” और “तास्तेहिकम्मतरे सवलोकहितप्प [? - 


२ मालवी लोक-साहित्य ; एक अध्ययन 


(लोक-यात्रा), लोश्रप्पवाय (लोक-प्रवाद) श्रादि शब्द लौकिक-नियमों (लोक- 
शाजह्ष) की सत्ता स्वीकार करते हैं। ऋग्वेद में लोक (समाज) की एक विराट 
कल्पना की गई है । वह पुरुष रूप ईदवर है । उसके सहस्रों मुख, सहस्रों नेन्न भ्रौर 
सहस्रों पद हैं-- 
सहस शीर्षा: पुरुष) सहख्राक्ष) सहख्रपाद' । 
यह लोक” भ्रनेक रूपों में परिव्याप्त है-+-- 
बहु व्याहितो वा अ्रय॑ बहुशोलोक: । * 


अतः लोक” जनसाधारण है जिसमें भू-भाग पर उत्पन्न होने वाले सभी 
प्रकार के मानव-वंश सम्मिलित हैं। यह दब्द वर्ग-भेद रहित, व्यापक एवं प्राचीन 
परम्पराओओं के श्रेष्ठ तत्त्वों से पूरित अर्वाचीन सम्यता-संस्कृति के कल्याणमय 
विकास का द्योतक है । भारतीय समाज में नगर एवं ग्राम्य दो भिन्‍न संस्कृतियों 
का प्रायः उल्लेख किया जाता है, किन्तु 'लोक” दोनों संस्कृतियों में विद्यमान 
है, वही समाज का गतिशील अंग है। डॉ० वासुदेवशरणा श्रग्रवाल के शब्दों 
में “लोक हमारे जीवन का महा समुद्र है; उसमें भूत, भविष्य, वर्तमान सभी कुछ 
संचित रहता है । लोक, राष्ट्र का प्रमर स्वरूप है । लोक, कृत्स्त ज्ञान और सम्पूर्ण 
अध्ययन में सब शास्त्रों का पयंवसान है। अर्वाचीन मानव के लिये लोक, सर्वोच्च 
प्रजापति है। लोक, लोक को धात्री सर्वभूतमाता पृथिवी और लोक का व्यक्त रूप 
मानव---यही हमारे जीवन का अध्यात्म-दारत्र है। इसका कल्याण हमारी मुक्ति 
का द्वार ओर निर्माण का नवीन रूप है। लोक-पृथिवी-मानव, इसी त्रिलोकी में 
जीवन का कल्याणतम रूप है |” 

झ्राधुनिक साहित्य की नूतन प्रवृत्तियों में 'लोक” का प्रयोग गीत, वार्ता, कथा, 
संगीत, साहित्य आदि से युक्‍त होकर, साधारण जनसमाज जिसमें पूर्व संचित 
परम्पराएँ, भावनाएँ, विश्वास और आदर्श सुरक्षित है तथा जिसमें भाषा श्ौर 
साहित्यगत सामग्री ही नहीं, अपितु श्रगेक विषयों के अनगढ़, किन्तु ठोस रत्न 
छुपे हैं, के अर्थ में होता है। कदाचित्‌ इसोलिये सामृहिक एकता की प्रवृत्ति 
उत्पन्न करने के हेतु ऋषियों ने संगच्छुध्वं संवदध्व॑ संवो मनांसि जानताम्‌”४ में 
लोक-कल्याण के सिद्धान्त का अनुभव किया है। 

भारतीय-लोक साहित्य इसी क्षेत्र का साहित्य है, जो नवीन प्रवृत्तियों के रूप 

3१ऋ० १०६०; यजु० ३१। “जेसिनीय उपनिषद्‌ ब्राह्मण ३५८। 
उसम्मेलन पत्रिका : लोक-संस्कृति विशेषांक, २०१०, पृष्ठ ६५ । एऋ० ८ 
अ० १०, म० १६१, सू० २ ऋचा । द 


प्रस्तावना क्‍ रे 


में भावी भारत के लिये मंगल-संदेश लेकर आ रहा है, जो य॒गों से भगवती 
भागी रथी की भाँति प्रवहमान होते हुए भी (लोक के भीतर व्याप्त होकर) शताब्दियों 
से विद्वल्ननों के समक्ष उपेक्षा की वस्तु रहा है, किन्तु अ्रब प्रत्यक्षदर्शी लोकानां 
स्वदर्शी भवेन्नर:? मंत्र अध्येताश्रों के लिये नया दृष्टिकोश लेकर था रहा है। 

_ यह भूमि माता है और मैं पृथिवी का पुत्र हूँ” (माता भ्रूमिः पुत्रो5हं पृथिव्या:) 
झ्रथवंवेद का यह सृक्त आज के मनीषियों की ग्रात्मा में लोक! के सन्नैकत्य के 
प्रति प्रेरणा का संचार कर रहा है। भारतीय किप्तान भारतीय 'लोक? का 
महाप्राण है | वह य्॒गों से उक्त सूक्त का धारणकर्ता रहा है। भ्तएव वही लोक- 
साहित्य की आधारशिला है, वही जेम्सग्रिम के [238 ४०60/८6४ (जन- 
समुदाय) का प्रधान अंग है । 

'फोक! एवं लोक --फोक? (70!) छब्द की उत्पत्ति #00 से हुई 
है । यह ऐँग्लो सेक्‍्सन शब्द है, जो जमनी में ४०)|: रूप में प्रचलित है ।* आँग्ल- 
भाषी प्रयोग की दृष्टि से फोक! छाब्द असंस्क्ृत और मूढ़-समाज अथवा जाति का 
द्योतक है, पर सवंसाधारण जन एवं राष्ट्र के समस्त निवासियों के लिये भी इसकां 
प्रयोग होता है ।3 अतः इसके संकुचित एवं व्यापक दोनों ही भ्र्थं उपलब्ध हैं। 

हिन्दी का लोक” दब्द 'फोक! का पर्यायवाची है। “जन या “ग्राम! यद्यपि 
'फोक' के श्रथ॑ में प्रयुक्त होते हैं; तथापि झ्पने सीमित क्षेत्र के कारण उन्हें लोक 
की व्यापकता के अनुरूप नहीं मानता चाहिये । जन” प्राचीन शच्द है। संस्कृत 
एवं पाली ग्रंथों में मावव समाज का बोध जन! से ही कराया गया है । इस दृष्टि 
से जन! और “लोकः में पर्याप्त सप्राणता है । पर प्रयोग और परम्परा के प्रचार 
में आ्राधुतिक 'फोकः को श्रनुख्पता के लिये लोक! ही अधिक उपयुक्त एवं 
प्रतिविम्बात्मक है । न केवल इतना ही, बल्कि पूवव॑ संस्कारों के कारण वह 'फोक? 
(??0]7) से कहीं प्रधिक विशाल स्तर को स्पर्श करता है । 

लोक वार्ता : प्रयोग--लोकवार्ता श्रेग्रेजी के 'फोकलोर' (77०0!707८) 
शब्द का पर्यायवाची है। हिन्दी में इसके प्रचार का अधिकांश श्रेय डॉक्टर 
वासुदेवदरण अग्रवाल एवं श्रीकृष्णानन्द गुप्त को है। जिस प्रकार 'फोकः का 
हिन्दी रूप लोक” कहीं अधिक विशदार्थी है, उसी भाँति लोकवार्ता शब्द! 
फोकलोम्वर से श्रधिक विस्तृत भावों का वहनकर्ता है। लोर' (,076) की 
व्युत्पत्ति ऐंग्लों सेक्सन ]97' से हैं जिसका श्रर्थ है वह जो सीखा जाय ।॥” इस 
प्रकार फोकलोर” का शाब्दिक श्रथ 'असंस्कृत लोगों का ज्ञान! है, जो वस्तुतः 





१अथवं० १२१११ । *ऑ्रॉक्सफोर्ड डिक्शेनरी, १६२६ उैवही । 


हद मालवी लोक-प्ाहित्य : एक श्रध्ययन 


लोकवार्ता का तात्पर्य नहीं है । 
पाइचात्य विद्वानों के अनुसार स्थुललूप से समाज दो वर्गों में विभक्त है--- 
उच्चवर्ग (सुसंस्कृत) एवं निम्तवर्ग (असंस्कृत)। इसी असंस्क्ृत वर्ग में लोक 
की संस्कृति, परम्परागत विश्वास, किवदंतियाँ, आचार-विचार, गीत, कथाएँ, 
कहावतें भौर नृत्यादि मिलते हैं। सभ्य-जातियों में उपलब्ध होने वाले भ्रसम्य जन 
के इन्हीं विश्वासों, रूढ़ियों, आरान्तियों, कथाप्नरों, गीतों भोौर मूढ़भावों आदि का 
परिज्ञान कर कदाचित्‌ डब्ल्यू० जे० थाम्स ने श्य४६ ई० में प्रथम बार 
'फफोकलोर” शब्द का प्रयोग किया है ।! ठीक इसी वर्ष श्रगस्त मास में विलियम 
जॉन थाम्स ने एक श्रन्य नाम से 'फोकलोर” शीष॑क्र लेख प्रकाशन के लिये प्रेषित 
किया, जो बाद में यूरोप की अ्रन्य भाषाम्रों में परिवर्तंत-परिवद्धंन के साथ उद्घृत 
किया गया । इसी शब्द का वाच्या्थ लोक-ज्ञानः अथवा लोक-विद्या? भी है। 
किन्तु हिन्दी में 'लोकवार्ता” विशेष रूप से प्रचलित है। सन्‌ १६३० में श्री म० म० 
पोतदार ने मराठी में 'फोकलोर' के लिये लोक-विद्याः छाब्द सुझाया 
था,” जो अधिक प्रचार में न भ्रा सका | श्री गो० म० कालेलकर ने इसके लिये 
'लौकिक-दंत कथा? का प्रयोग किया एवं मराठी के पारिभाषिक दाब्दकोष में 
'जनश्रुति” शब्द उपलब्ध है ।३ 'फोकलोर! के लिये “लोकवाडइमय” श्रथवा 
लोक-साहित्य” शब्दों का प्रयोग भी प्रायः भ्रनजाने किया जाता है। चूँकि पर्याय 
का निश्चित स्वरूप निर्धारित नहीं हो सका है, अतएव समय-समय पर इसी प्रकार 
के प्रयोग सम्मुख झाते रहे हैं । जहाँ तक मराठी का प्रइन है, श्री चि० ग० कर्वे ने 
लोक-विद्या? दब्द ही प्रचलित करने का आग्रह किया है ।४ डॉ० वासुदेवशरण 
अग्रवाल ने हिन्दी में वेष्ण॒वों के वार्ता? संज्ञक (८४ वेष्ण॒वों की वार्ता, घरू-वार्ता 
झादि) ग्रंथों के अनुरूप 'लोक-वार्ता” पर्याय स्वीकार किया है। भाषाविज्ञानवेत्ता 
डॉ० भोलानाथ तिवारी के मतानुसार लोक-वार्ता? शब्द में अ्रधिक से 
अधिक 'लोक-कथा” का भाव वहन करने की क्षमता है।" (डिंगल में “वारता? 
अथवा “बारता” का प्रयोग कथा के अर्थ में ही होता है ) संस्कृत-साहित्य में इसी 
शब्द का अर्थ भ्रफवाह” या किंवदंती है---(संस्कृतशब्दार्थकौस्तुभ, द्वारकाप्रसाद 
शर्मा) । संस्क्ृत-कोशकार श्री आप्टे ने 'लोक-वार्ता? का श्रर्थ ' पापुलर रिपोर्ट या 
पब्लिक रूमर' दिया है। डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इसी शब्द के लिये 'लोक- 





*इन्साइकलोपीडिया ऑफ़ सोशल साइन्सेज़, जि० ५, पृष्ठ रूद। 
*लोकविद्या आरि लोक वाड्मय, सत्यकथा, अक्तूबर १६५२, पृष्ठ ५६। 
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(लोक-संस्क्रति अंक), सं० २०१०, पृष्ठ ४३६ । 


प्रत्तावना थू 


संस्कृति” का प्रयोग किया है", जो फोकलोर का पर्याप्त श्राशय व्यक्त नहीं 
करता । डॉ० भोलानाथ तिवारी, डॉ० सुनीतिकुमार चादुर्ज्या द्वारा प्रयुक्त 
'लोकायनः (फोकलोर) शब्द के लिये विद्येोष आग्रह करते हैं।* सुनीतिकुमार 
के दब्दों में “पितृ परम्परागत जीवन-यात्रा की पद्धति जिन सामाजिक भनुष्ठानों, 
विश्वासों, विचारों तथा वाहुमय से अपने लौकिक प्रकाश को प्राप्त करतो है उन्हें 
श्रेग्रेजी में 'फोकलोरः कहते हें। इस शब्द का भारतीय प्रतिशब्द हमने 
'लोकायन? यों बता लिया है । “3 'फोकलोर' के लिये वेसे लोक-बासत्र, लोक- 
विज्ञान, लोक-परम्परा, लोक-प्रतिभा, लोक-प्रवाह, लोक-पथ, लोक-विधान, लोक- 
संग्रह, लोक-अयन जैसे नो शब्दों की ओर डाँ० तिवारी ने संकेत किया है, किन्तु 
विद्येष झ्ाग्नह लोकायत? के प्रति है ।९ क्‍ 
.._लोक-ार्ता” दब्द हिन्दी में क्रमशः अपना स्थान नरर्धारित कर चुका है। 
नवीन पर्यायों के सुझावों और शभाग्रहों से 'लोकवार्ता” के प्रति जमी हुई आस्था 
भर भो दृढ़ होती जा रही है । कुछ वर्षों पूर्व श्री क्ृष्णानन्द गुप्त के सदप्रयत्नों 
से प्रकाशित “लोकवार्त? त्रेमासिक ने इसकी जड़ें गहरी कर दीं और आधुनिक 
हिन्दी रचनाश्रों में इसका निरन्तर प्रयोग इसके अस्तित्व को स्थायित्व प्रदान 
करने में सफल हुम्मा है। अ्रतएव प्रस्तुत प्रबन्ध में 'फोकलोर” के पर्याय के रूप में 
'लोक-वार्ता' शब्द हो स्वीकार किया गया है । 

लोक-वार्ता + शास्त्रीय स्वरूप-- १६वीं शताब्दी में पाश्चात्य विद्वानों 
ने पिछड़ी जातियों के साहित्य के प्रति अन्वेषण-क्रा्य आरंभ किया। प्राचीन 
भारतोय वाड्मय, भाषा-विज्ञान ऑर भाषाओं का तुलनात्मक अध्ययन, पंचतंत्र, 
हितोपदेश आदि नीति-कथासाहित्य का भ्न्य देशों के कथा-साहित्य से पारस्परिक 
संबंध झादि की शोर भी विद्वानों की दृष्टि गई । ज्यों-ज्यों भाषाविज्ञान, समाज- 
विज्ञान, नृतत्व-शास्त्र जेसे विषयों का विक्रास होने लगा, लोकवार्ता को क्रमशः 
एक विज्ञान का रूप प्राप्त होता गया । क्‍योंकि उक्त विषयों की भ्रधिकांश सामग्री 
लोकवार्ता से ही संबंधित है। लोकवार्ता का स्वतंत्र अस्तित्व है। अतएव वह 
एक शास्त्र है और उसका व्यवस्थित रूप से अध्ययन होना चाहिये, यह निश्चित 
होने में अधिक विलम्ब नहीं हुप्ला । सन्‌ १८५८ में विल्हेम हेरिच री (/रपलाा 
पिधंगणंदा फिंला ) ने उक्त सभी विषयों में समत्वय स्थापित कर मनुष्य 
की भाषा, रहन-सहन, आचार-विचार तथा जाति संबंधी वैशिष्ट्य आदि का उसमें 


उेनलकमलनना 





"जनपद, खण्ड १, अंक १, पृष्ठ ६६। सम्मेलन पत्रिका, (लोक- 
पंस्कृति अंक), पु० ४३७ । 3राजस्थानी कहावतां, भाग १ की भूमिका, पृष्ठ 
११, कलकत्ता, २००६॥। सम्मेलन पत्रिका (लोक सं० झआं०), पृष्ठ ४३७ । 


5 ..._ सालवी लोक-साहित्य ॥ एक भ्रध्ययने 


समावेश करने के लिए आग्रह किया । सन्‌ १६०८ में जी० एल० गोमे (५5. 7.. 
(>07777८) ने 'फोऋलोर एज ए हिस्टॉरिकल साइल्स' ग्रन्थ लिखकर इस 
बात का प्रतिपादन किया कि लोकवार्ता का इतिहास स्वतंत्र विषय है, उसके 
अपने नियम ओर पिद्धान्त हें । उसको मान्यताएँ शास्त्रों की मान्यताओं की तरह 
झपनायी जानी चाहिये । परिणामतः विद्वानों ने पूरारूुपेण गोमे की स्थापनाभ्रों 
का स्वागत तो नहों किया, किन्तु नृतत्व-शास्त्र के क्षेत्र में लोकवार्ता का महत्त्व 
स्वीकार कर लिया गया। सन्‌ १६२० में आर०-आ्रार० मरेटे ( //४7८४ ) 
लिखित 'ध्ायकरोलॉजी एण्ड फोकलोर' शोषेक ग्रन्थ का प्रकाशन हुआ, जिसमें 
यह प्रतिपादित किया गया कि लोकवार्ता का केवल समाज-शास्त्रीय पक्ष ग्रहण 
करना एकांगी है, उसका मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भो अ्रध्ययन किया जाना 
चाहिये क्योंकि लोकवार्ता निर्जीव विज्ञान नहीं है। वाह्यरूप से इसका 
अध्ययन जितता झावश्यक है, उससे कहीं अधिक इसका पकश्रान्तरिक पक्ष 
महत्त्वपूर्ण है । 

लोक-वार्ता : गतिशील विज्ञान--चो#-जीवन को क्षिप्रा सदैव प्रवहमान 
रही है। परम्पराएँ धाराप्रों के वेग में नष्ट नहीं होतीं ; बल्कि वे नये स्वरूपों 
और आवरणरों में प्रकट होकर लोक?” के मध्य गत्यात्मक बनी रहती हैं। युगों 
से सजग लोक के भीतर लोकवार्ता की गंगा बह रही है। किसी समय-विशेष 
में लोकवार्ता का आकस्मिक जन्म नहों हुप्नरा । वह सर्वक्नालीन, स्वंदेशीय और 
सर्वसम्मत है। समग्र रूप से लोकवार्ता लोक-मात्र का विषय है। लोक की 
आ्परिमित शक्ति, साहस, मनोभाव, भानन्‍्यताएँ, विश्वास, रागद्वेष, परम्पराएँ, 
झड़ाके, टोवे-टोटके, अनुष्ठान, रीति-रिवाज, गोत-कथाएँ झोर वेषभूषा झ्रादि संयुक्त 
रूपेण लोकवार्ता के चेतन्य श्रस्तित्व की घोषणा करते हैं । बोटकिन ने कहा 
है-- लोकवर्षता अत्यधिक दूर ओर अत्यन्त प्राचीन कोई वस्तु नहीं है, अपितु 
वह तो हमारे मध्य सत्य और चेतन है। क्योंकि यहाँ भूतकाल को वतंमान से 
झोर पुस्तकहीम समाज को उस समाज से कुछ कहना है, जो श्रपने ही विषय में 
पढ़ना चाहता है, जिसका संबंध हमारे मोखिक और लोकतांत्रिक संस्कृति के 
मूल कलाझ्रों, प्राह्पों और इतिहास के क्रतिपय अंगों के प्रकाशन से है |” 





१“फोकलोर इज़ नाट समथिंग फार अबे एण्ड लांग अँगो बट रीयिल 
एण्ड लीबिग अमंग अस. . .हीयर दी पास्ट हेज़ समथिंग टू से टू दी प्रेजेण्ट एण्ड 
बुकलेस वल्ड टू ए वल्ड लाइक्स टू रीड अ्रबॉउट इट सेल्फ, कनसनिज्ध आवर बेसिक, 
ओरल एण्ड डेमोक्रेटिक कल्चर एज दी रूटस ऑफ आटस एण्ड एज ए साइड 
लाइट्स आन हिस्ट्री ।”-अमेरिकन फोकलोर (पॉकेटबुक), भूमिका, पृ०१५। 





ऊँ 


लोकवार्ता में लोक की परम्परागत भावनाएँ एवं चेतनागत सभी 
प्रभिव्यतियों का लेखा जोखा निहित है। अतः लोकवार्ता केवल प्राचीन अवशेष 
मात्र रढ़ियों का अध्ययन ही प्रस्तुत नहीं करता, वरन्‌ जीवित लोकभावों, 
लोकाभिव्यक्तियों एवं उनकी प्रवहमान प्रक्रियाओं का भी अध्ययन करता है।? 

लोकवार्ता का विस्तार--लोकवार्ता के सम्बन्ध में जी० एल० गोमे 
का कथन है-- 'लोक-वार्ता लोक के बीच व्यक्तियों, व्यक्ति-समूहों, स्थानों अथवा 
जिले के निवासियों के रीति-रिवाजों, श्रनुष्ठानों और विश्वासों पर आधारित 
है एवं उनके अतिरिक्त और प्रायः राज्य अथवा देश, जिसके कि लोग झथवा 
लोक-समूह सहवासी होते हैं---के स्वीकृत रिवाजों, भनुष्ठानों और मान्यताश्रों 
के निश्चित विपक्ष से भी सम्बन्धित हैं ।!”" लोकवार्ता के विस्तार के संबंध 
में सी० एस० बर्न के उद्धरण का शअनुवाद डॉ० सत्येन्द्र ने इस प्रकार किया है 
“यह एक जाति बोध दछब्द की भाँति प्रतिष्ठित हो गया है जिसके अन्तर्गत 
पिछड़ी जातियों में प्रचलित अ्रथवा श्रपेक्षाकृत समुन्नत जातियों के श्रप्॑स्क्ृत 
समुदायों में अवशिष्ट विद्वास, रीति-रिवाज, कहानियाँ, कहावतें तथा गीत आते 
हें । प्रकृति के चेतन तथा जड़ जगत्‌ के संबंध में, भृत-प्रेतों की दुनिया तथा 
उनके साथ मनुष्यों के संबंधों के विषयों में, जादू, टोना, सम्मोहन, वशीकरण, 
ताबीज़, भाग्य, शकुन, रोग झोर मृत्यु के संबंध में ग्रादिम तथा असभ्य विश्वास 
इसके क्षेत्र में आते हें । और भी, विवाह, उत्तराधिकार, बाल्यकाल तथा प्रौढ़ 
जीवन के रीति-रिवाज, भनुष्ठान और त्यौहार, युद्ध, आखेट, मत्स्य- 
व्यवसाय, पद्मु-पालन आदि विषयों के भी रीति-रिवांज ओर अनुष्ठान इसमें 
भाते हैं। धरमंगाथाएँ, अवदान ( लीजेंड ) लोक-कहानियाँ, साके ( वैलैड ) 
गीत, किवदंतियाँ, पहेलियाँ तथा लोरियाँ भी इसके विषय हैं। संक्षेपतः लोक 
की मानसिक सम्पन्नता के अन्तगंत जो भी वस्तुएँ झ्रा सकती हैं, वे सभी इसके 
क्षेत्र में हें । यह किसान के हल की आकृति नहीं जो लोकवार्तोकार को अपनी 
ओर आकर्षित करती है, किन्तु वे उपचार श्रथवा अनुष्ठान हैं जो किसान हल 
को भूमि जोतने के काम में लेने के समय करता है। जाल अथवा वंशी की 


१“फोकलोर कन्‌सिस्ट्स ऑफ़ कस्टम्स *राइट्स, एण्ड बीलिफ्स बिलांगिग 
टू इण्डीविज्युअलूस अमंग दी पीपुल, टू ग्रप ऑफ़ पीपुल, टू इनहेबिटंट्स ऑफ़ 
डिस्ट्रीक्टस ऑर प्लेसेज; एण्ड बीलांगिंग टू देम अपार्ट फ्राम एण्ड ऑफन 
टाइम्स इनडेफीनैट . एण्टागोनिज़्म टू दी एक्सेप्टेड कस्टम्स, राइट्स एण्ड बीलिफ्स 
ऑफ दी स्टेट ऑर नेशन टू विच दी पीपुल ऑर दी ग्रुप श्रॉफ पीपुल बीलांग'-.- 
इनसाइक्लोपीडिया झॉफ रीलिजन एण्ड एथिक्स, खंड ६, पूृ० ५७, १६३७ । 


ष्प मालवी लोक-साहित्य : एक भ्रध्ययत 


बनावट नहीं, वरन्‌ वे टोठके जो मछुग्ना समुद्र पर करता है; पुल झथवा निवास 
का निर्माण नहीं, वरन्‌ वह बलि, जो उसके बनाते समय दी जाती है झौर उसको 
उपयोग में लाने वालों के विद्वास। लोकवार्ता वस्तुतः श्रादिम मानव की 
मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति है; वह चाहे दर्शन, धरम, विज्ञान तथा औषध के क्षेत्र में 
हुई हो, चाहे सामाजिक संगठन तथा अझनष्ठानों में श्रथवा विशेषतः इतिहास, 
काव्य और साहित्य के अपेक्षाकृत बौद्धिक प्रदेश में ।?” १ 

डाँ० वासुदेवशरण अग्रवाल लिखते हैं--“लोकवार्ता एक जीवित शास्त्र है । 
लोक का जितना जीवन है उतना हो लोकवार्ता का विस्तार है। लोक में बसने 
वाला जन, जन की भूमि और भोतिक जीवन तथा तीसरे स्थान में उस जन की 
संस्कृति--इन तीनों क्षेत्रों में लोक के पुरे ज्ञान का अन्तर्भाव होता है, भौर लोक- 
वार्ता का सम्बन्ध भी उन्हीं के साथ है ।””?* 

लोकवार्ता में पारस्परिकता एवं मोखिकता के लक्षण प्रधान हैं ।? लोगों की 
स्मृति में सदेव सन्निविष्ट होने के कारण तुरन्त ही मुँह से उसकी अभिव्यक्ति हो 
सकती है ।* इसीलिये लोकवार्ता में संरक्षित सब प्रकार की प्रथाओं, श्रनुष्ठानों 
तथा विदवासों को प्रागैतिहास-काल की महत्त्वपूर्ण सामग्रो स्वीकार करने में कोई 
झापत्ति नहीं होगो । तथा यह सामग्री निश्चित ही भूृगर्भ-दासत्र एवं पुरातत्त्व के 
बाहर की वस्तु है।* 

लोकवार्ताविषयी-तालिका पर्याप्त विस्तृत है। बन॑ ने उन्हें तीन प्रधान 
समूहों में विभक्त किया है-- द 

(१) वे विश्वास, भ्राचरण भर भ्रम्यास जो नीचे लिखी वस्तुओं से जुडे हैं-- 

पृथ्वी और प्ाकाश; वनस्पतिजगत्‌; पशुजगत्‌; मानव, मलनुष्यनिर्भित 
वस्तुएँ, भात्मा तथा दूसरे जीवन, परा-मानवी व्यक्ति, शकुन-अ्रपशकुन, 
भविष्यवाणी, झाकादवाणी; जादू-टोनों तथा रोगों एवं स्थानों की कला ॥ 


१ब्रज-लोकसाहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ४-५॥ “पृथिवी पुत्र, पृष्ठ ८५। 
3डिक्शेननी ऑफ लिटरेचर---ए० डी० शौपले ( 5ध0॥769ए ), पृष्ठ 
२४४ । 53स्टेण्डड डिक्शेननी ऑफ़ फोकलोर, मइथोलाॉजी एण्ड लीजेण्ड, 
पृष्ठ ४४ । ““आल दी कस्टम्स, ऑल दी राइट्स एण्ड ऑल दी बीलिफ्स, 
सर्वायविंग इन दी फोकलोर आॉफ़ ए पीपुल मेकञ्रप ए |कन्सीडरेबल चेप्टर इन 
दी प्री हिस्ट्री ऑफ़ देट पीपुल, ऑर इण्डीड दी ओनली म॒टेरियल विच एग्ज़िस्ट 
फार प्री हिस्ट्री आउट-साइड जियालॉजिकल एण्ड आक्योलॉजिकल रेकार्ड”-.- 
इन्साइकलोपीडिया शॉफ़ रीलिजन एण्ड एथिक्स, खंड ६, पू० ५६ । 





(२) रीति-रिवाज-- द 
सामाजिक तथा राजनेतिक संस्थाएं; व्यक्तिगत जीवन के अधिकार 


व्यवसाय, धन्धे तथा उद्योग: तिथियाँ, व्रत तथा त्योहार: खेलकद तथा 
मनोरंजन । 


(३) कहानियाँ, गीत तथा कहावतें-- 


कहानियाँ---(भ) जो सच्ची मानकर कही जाती हैं; (आा) जो मनोरंजन के 
लिये होती हैं । 


सभी प्रकार के गीत । 
कह्दावर्तें तथा पहेलियाँ--पद्मबद्ध कहावतें तथा दशारत्रीय कहावतें ।* 


प्रतएव मोटे रूप में लोकवार्ता के विषयों का निम्न प्रकार से वर्गीकरण 
किया जा सकता है ३--- ' 


(१) लोक-गीत, लोक-कथाएँ, कह्दावतें, पहेलियाँ प्रादि ; (३) रीति-रिवाज, 
त्यौहार, पुजा-अनुष्ठान, ब्रत झादि; (३) जादू-टोना, टोटके, भत-प्रेत संबंधी 
विश्वास झादि; (४) लोक-नृत्य, लोक-नाव्य तथा प्रांकिक अभिव्यक्ति; (५) 
बालक-बालिकाओं के विभिन्न खेल, ग्रामीण एवं आदिवासियों के खेल, तथा गीत 
झादि । 


इस प्रकार लोकवार्ता की गठन उसके मूल स्वरूप में विद्यमान है, किन्त 
उससे उत्पन्न होने वाले परिणामों में मतभेद होते हैं । * 

लोक-साहित्य--लोकवार्ता का क्षेत्र बहुत व्यापक है और स्पष्ट है कि 
लोक-साहित्य उसका एक अंग है । जहाँ मानव के विभिन्न आचारों औौर विचारों 
का स्पश लोक-साहित्य से होता है वहाँ तक लोकवार्ता के अन्य विषय लोक- 
साहित्य के लिए सहायक होते हैं । 

लोक-साहित्य, लोकवार्ता का महत््वपुणां प्रंग है । इसके श्रन्तगंत स्त्रियों 
पुरुषों और बच्चों का गद्य एवं पद्म वाडमय आता है। इसका विस्तार 
इस प्रकार होगा :--- 


"हैण्डबुक ऑफ फोकलोर, पृ० ४। *“दी यूनिटी ऑफ फोकलोर 
एग्ज़िस्ट इन इट्स ओरिजिन दी डिफरेन्स एग्जिस्ट इन दी रिजल्ट 
वी डिराइव्ह फ्राम इठ'--इन्साइकलोसीडिया श्रॉफ रीलिजन एण्ड एथिवस, खंड 
६, पृष्ट ५७। 


८ मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 





लोक-सा हित्य 
] | हि हे | 

स्त्रियों का साहित्य पुरुषों का साहित्य बच्चों का साहित्य 
गीत ( सभी प्रकार के ) गीत, साहित्य-कथाएँ, क्‍ 
ब्रत-उपवास झादि की गीत-कथाएँ, बुझोवल , 
कथाएँ, पहेलियाँ, गीत- ढकोसले, लोकोक्तियाँ, 
कथाएँ । मुहावरे आदि । का 
बालकों का साहित्य .. ब्ालिकाओ्रों का साहित्य 


| मा 

| ही बेल |. ।| लि कि 
गीत क्रम-संवरद्धंकथाएँ वार्ता गीत क्रम-संवद्धकथाएं. वात 
कतिपय विद्वानों का कथन है कि यह साहित्य मौखिक होता है, अतः इसे 
साहित्य” की संज्ञा न देते हुए वाडमय कहा जाना चाहिये। महाराष्ट्र के 
स्वर्गीय. वि० का० राजवाड़े ने साहित्य” की प्रपेक्षा वाइुमय? दाब्द ही भ्रधिक 
पसन्द किया है, जिसे केवल लोक” के सम्बस्ध में प्रयुक्त करना उनका दृष्टिकोण 
था । ज्ञानेश्वरी की टीका करते हुए उन्होंने लिखा था कि “प्रान्तीय, जातीय और 
श्रपश्रष्ट लोक-कथाएँ, गीत, पवाड़े, लावनियाँ, कहावतें आदि वाडमय की सही- 
सही खोज होना श्रभी शेष है” एक भ्रन्य भ्रन्थ में उन्होंने लिखा है-.'स्त्रियों 
की कहानियाँ व बालकों के सो जाने पर बैठकर गायी जाने वाली श्रौवियाँ, 
'सारस्वतः के धागे हैं। स्त्रियों के गीत, कहानियाँ, भौर ओवी श्रादि सभी प्रकार 
के समाज में सभी अरवस्थाओं में उपलब्ध होते हैं।””* इससे स्पष्ट है कि 
'सारस्वत” शब्द उस कोटि में नहीं झाता जिसमें वाइःमय लिखा गया है। 
निर्वेयक्तिक अभिव्यक्ति--लोक-साहित्य किसी व्यक्ति-विशेष द्वारा निर्मित 
नहीं होता। उसके पीछे परम्परा होती है, जिसका संबंध समाज से भिन्न नहीं 
है । उसकी अभिव्यक्ति सामूहिक है। व्यक्ति से रहित समानरूप में समाज की 
आत्मा को व्यक्त करने वाली मौखिक अभिव्यक्तियाँ लोक-प्ताहित्य की श्रेणी में 
झ्रातोी हैं। लोक के सहज मनोभावों से उसका संबंध है ।३ जहाँ तक लोकवार्ता 
ओर लोक-साहित्य का संबंध है, लोक-साहित्य का कुछ अंश ही उसके क्षेत्र में 











)ज्ञानेश्वरी, पृष्ठ १४। *महराष्ट्र सारस्वत “(भाग दो), पृष्ठ २७६। 
उनेचुरल एक्सप्रशन ऑफ दी पीपुलस स्प्रीट,..ओरिजिनेटिंग अमंग दी 
पीपुल ।--आ्राक्सफोर्ड क्लासिकल डिक्शेनरी, पृष्ठ ३६६ । 


प्रत्तावना ्ि हे 


आता है। ऐसा साहित्य भी है जो उसके बाहर है। लोकवार्ता में केवल वही 
साहित्य समाविष्ठ होता है जोईलोक की आदिम परम्परा को किसी न किसी रूप 
में सुरक्षित रखता है। अत: इस लोक़वार्ता का मूल्य केवल साहित्य की 
दृष्टि से उतना नहीं जितना कि इनमें सुरक्षित उन परम्परात्रों को है, जो 
नृ-विज्ञान के किसी पहलू पर प्रकाश डालती हैं । इस साहित्य को हम आदिम 
मानव की श्रादिम प्रवृत्तियों का कोष कह सकते हैं | इस प्रकार लोक-पाहित्य की 
व्याख्या करने में जब यह विदित हो कि उसके मूल में किसी आदि भौतिक-तत्त्व 
का ही प्रतिबिम्ब है, कि आदिम मानव ने सूर्य और अन्धकार के संघर्ष को झ्थवा 
सुर्य और उषा के प्रेम को अथवा साहचय॑ को ही विविध रूपकों द्वारा साहित्य 
का रूप प्रदाव कर दिया है, तो उसका यह रूप धम्मंगाथा का रूप ग्रहण कर 
लेता है । तातयें यह कि लोक-साहित्य का वह अंश, जो रूप में प्रकटत: तो 
होता है, कहानी पर जिसके द्वारा अभीष्ट होता है, किसी ऐसे प्राकृतिक व्यापार 
का वरुन जिसे साहित्यस्रष्टा ने आदिसकाल में देखा था और जिसमें धामिक 
भावना का पुट भी है--वह धमंगाथा कहलाता है। इसके श्रतिरिक्त प्राचीन 
मोखिक परम्परा से प्राप्त समस्त कथा तथा गीत-साहित्य भी लोक-साहित्य 
कहलाता है ।' 

वेंदिक भाषा एवं लोक-भाषा--लोक-भाषा और साहित्य की भाषा में 
सदेव ही अ्रन्तर रहा है। वेदों की भाषा तदुकालीन साहित्य की भाषा--काव्य- 
भाषा है। तद॒कालीन साहित्य-भाषा से तात्यये उस काल की भाषा से है जिस 
समय वेद लिपिबद्ध किये गये | अतएव उसका उपलब्ध स्वरूप साहित्यिक एवं 
ग्रांथिक है। जिस समय वेदों को रचना हो रही होगी और वे थ्रुति-सम्मत रहे 
होंगे, उस काल की लोक-भाषा प्रथवा लोक-क्राव्य की भाषा वेदों की उपलब्ध 
भाषा से (जिध्षमें वे लिपिबद्ध हैं) कुछ शिथिल अवद्य होगी । आरयों की तदकालीन 
सामाजिक एवं यायावरों अवस्था के परिणामस्वरूप सूत्रबद्धता का श्रभाव 
निश्चित रूप से उस काल की भाषा पर परिलक्षित होता हैं। इसलिये उस युग 
की भाषा में एक ही शब्द के भिन्न-भिन्न रूपों का उपलब्ध होना आइचय की वस्तु 
नहीं है। ऋग्वेद में शब्दों का यह रूप-बाहुल्‍य-पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होता है । 
प्राकृत में यह बाहुलय अधिक उपलब्ध होता हैं। इसका कारण यही है कि 
भिलत-भिन्‍न प्रक्रार के जनसमृह एक-दूसरे के सन्तिकट बसते रहे ।* वर्तमान युग 


१ब्रज-लोकसाहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ५-६ | “महाराष्ट्र शब्दकोष 
(चौथा भाग), प्रस्तावना, पृष्ठ, ७; सन्‌ १६३५, पूना । 





१२ मालवी लोक-साहित्य ॥ एक प्रध्ययन 


में भी भिन्‍न-भिन्‍न भाषा-भाषियों के पड़ोस में निवास के कारण इस प्रकार की 
भाषागत रूपविविधता का प्रत्यक्ष दर्शन होता है । 
झतः वेदों की भाषा तदुकालीन प्रथवा वेद पुर्वीय सामान्य लोकभाषा का 
सुसंस्क्ृत रूप है, ऐसा कहा जा सकता है। श्राधुनिक लोक-गीतों में जिस प्रकार 
एक ही शब्द के झनेक रूप मिलते हैं, उसी प्रकार उस युग की भाषा में लोकभाव 
होने के कारण रूपभेद द्र॒ष्टव्य हैं। उच्चारण-भिन्नता भी ध्यान देने योग्य 
है । संद्वित स्वरों का असंहित उच्चारण करने की प्रवृत्ति वतंमानयुग में पर्याप्त 
मात्रा में अनुभव की जाती है। वैद्दिक भाषा में स्वरों के जो श्रसंहित उच्चारण 
शेष हैं, उनमें “तितउ”, 'प्रउग” जेसे कुछ बोलचाल के शब्द उस स्वरूप के मध्य 
में भ्रा जाते हैं । इसके पूव॑ की अवेस्ता भाषा में भी असंहित स्वर अधिक अंध्यों 
में उपलब्ध हैं । उदाहरणार्थ, भवेस्ता प्रएईव्यो > सं० एम्यः, भ्रवे० दएव > सं० 
देव, अवे० पहरि दददृत्ति, अवे० पप्मोऊर्वीम्‌ - सं० पौर्व्वीम; यही पद्धति हमें 
प्राकृत में भी मिलती है ।' 
वेदिक वाइसमय में प्राकृत के कतिपय रूप दृष्टिगत होते हैं जिनसे प्रकट है 
कि उस युग की ग्रांथिक भाषा पर तत्कालीन लोकभाषा का प्रभाव पड़ता रहा है ) 
ऋग्वेद की गाथाझ्रों को यद्यपि मूल लोकगीत नहीं कहा जा सकता तथापि यह 
संभव है कि तद॒कालीन प्रचलित लोकगीतों का परिष्कृत रूप उनमें झा गया हो । 
अतएव यह निश्चित है कि इस प्रभाव के कारण. वेदों में हमारे पूर्वेतिहासिक 
एवं सामाजिक गतिविधियों के साथ जन के स्पन्दन संचित हैं । 
गाथाए एवं प्राचीन लोकगीत--ऋूग्वेद की ऋचाएँ सामूहिक हष भौर 
विषाद की व्यंजना करती हैं। उनमें प्रकृति के साथ लोकजीवन के ऐसे 
चिरपरिचित चित्र प्राप्त होते हैं जिनकी अनुरूपता लोकगाीतों में प्रायः देखने में 
आती है । लोकगीतों के अनेक तत्त्वों से युक्त ये ऋचाएँ अथवा गाथाएँ लोक- 
भावना की सतत परम्परा से भ्रपनी कड़ी मिलाती हें । श्रम करते समय कुछ 
ऋचाएँ गायी गई हैं। सपत्नी पीड़ित नारी के श्रोषधि खोदते हुए गाने का उल्लेख 
श्रम से सम्बन्धित है--- 
इमां खनास्योषधिं वीरूध॑ बलवत्तमाम्‌ । 
यथा सपत्नों वाधते यथा सँ विन्दते पतिम्‌ ।* 
उत्तानपर्णः सुभगे देवजूते सहस्वति । 
सपत्नी मे पराधम पति से केवल कुरु ॥3 


- महाराष्ट्र शब्दकोष, पृष्ठ ८। “क्र० ८।१०। १४५।॥ १। 
उबही ८। १० । १४५। २.। 





प्रस्तावना द श्व 


परवर्ती गीतों श्रथवा पदों में जो टेक की परिपाटी मिलती है, वह ऋग्वेद 
में मी पायी जाती है। जहाँ गायन के साथ इस प्रकार की ठेकों की पुनरावृत्ति 
मिलती है, वहाँ पद्चित्त-छुंद का प्रयोग किया गया है । ऋग्वेद के १०वें मंडल 
के ८६वें सूक्त में इन्द्र, वृषाकपि तथा इन्द्राणीं के कथोपकथन में टेक है, 
(विद्ववस्मादिन्द्र उत्त र:” भ्रर्थात्‌ इन्द्र सबसे श्रेष्ठ है। इन्द्र जब स्वयं कथन करते 
हें तो उत्तर में वह भी यही कहते हैं । दूसरा स्वरूप है जिसमें कवि प्रत्येक ऋचा 
के भ्नन्त में टेक दुहराता है । 


वैदिक साहित्य में पुत्रजन्म, यज्ञोपवीत, विवाह आदि उत्सवों पर 
मनोहारिणी गाथाझ्नों के गाने के उल्लेख प्राप्त हैं। मैत्रायणी संहिता" में 
विवाह के गीत-गाने की विधि का निर्देश है। पारस्कर गृह्मसूत्र * में वीणा पर 
गाथाओ्नों के गाने के प्रमाण मिलते हैं । अश्वलायन गुह्यसूत्र3 में भी 
सोमन्तोत्रयन के समय गाथाएँ गाने की पद्धति का उल्लेख किया गया है। 
प्रवश्य ही ये गाथाएँ लोकगीतों के परिष्कृत रूप में रही होंगी । पश्रायों की 
लोक-धाषा, ऋषियों के संस्कार से इन गाथाश्रों में परिमाजित होकर रूपबद्ध हो 
सकी है । क्या इस काल की साषा पर झनायों की भाषा का प्रभाव नहीं पड़ा 
होगा ? इस प्रइन के साथ ही युगों से चले झाते हुए सांस्कृतिक एवं संस्कारगत 
झादान-प्रदान के क्रम का चित्र सामने आ जाता है जिससे यहु विश्वास हढ़ हो 
जाता है कि अवश्य हो अनायों के लोक-साहित्य ने वैदिक-साहित्य पर झपना 
प्रभाव छोड़ा होगा जिसका अध्ययन किया जा सकता है। 

वाल्मीकि रामायण एवं श्रीमदृभागवत (दशम स्कन्ध) में जन्म के प्रसंग पर 
ज्यों द्वारा सामयिक गीतों के गाने के वरशव आये हैं। श्रम के साथ गीतों के 
गाने को प्रवृत्ति मानवमात्र में स्वाभाविक रही है । १२वीं शताब्दी की कवयित्री 
विजका ने धान कूटने वाली स्त्रियों द्वारा गीत गाने का उल्लेख इस प्रकार 
किया है :-- 

बिलासमसणोल्‍लासन्मुसल-लौलदो: कन्दलोी- 
| परस्परपरिस्खलदवलय निःस्वनोद्वन्धुरा: । 
लसन्ति कलहुडःक तिप्रसभकरिपरोर: स्थल- 
त्रटगमकर्संकुलाः कलभकराडनी-गोतय: ॥ 

“घान कूटने वालियों का गाना बड़ा ही मनोहर है। वे बड़े ढंग के साथ 

मूसल हाथ में लिये हुए हैं । मूसल के उठाने तथा गिराने के कारण चृड़ियाँ बज 





१३।७। ३२। ११॥।७। 32१ झ०, १२ खण्ड ।- 
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रही हैं। उन चूड़ियों के दब्द से वह गान और भी मनोहर हो गया है। जब वे 
मूसल गिराती हैं, उस समय उनके मुँह से हुंकार निकलता है शोर हृदय-कम्पित 
हो जाता है । वह गान का गमक बनता है।”' 

वेदिक साहित्य में उपलब्ध गाथाएँ भारतीय लोकगीतों की प्राचीन 
(पूर्व॑तिहासिक) परम्परा की सीमा तक संवाहक हैं । गाथाएँ वस्तुतः गेय पद हैं । 
कण्वइन्द्रस्य गाथया ( ८३२ ॥१) अथवा ऋग्वेद की कुछ अन्य गाथाएँ (८।७१। 
१४, पाह्८ा६ एवं ६६६।४) इस प्रर्थ की द्योतक हैं। गाने वाले के लिये 
गाथिन्‌ शब्द का व्यवहार प्राप्त है (ऋ० १॥७॥१, “इन्द्रमिद गाथिन्‌ वृहत्‌?) । ऐतरेय 
ब्राह्मण (७१८) में गाथा को उत्पत्ति मानुषी बतायी गयी है जो ऋक से भिन्‍न 
है । इसीलिये गाथाए मंत्रवत्‌ व्यवहृत नहीं होती थीं, क्योंकि वे मनुष्यों द्वारा रची 
गईं थीं । निरुक्त (४।६) में गाथाओ्रों को ऋचाओं के साथ इतिहास का पोषक 
बताया गया है, ठीक उसी प्रकार जैसे हम झ्राजकल लोकगीतों में लुप इतिहास 
के निबद्ध होने का अनुमान करते हैं। 

महाभारत (झादिपर्व ७४ झर०, ११०-११३), ऐतरेय ब्राह्मण (८४) एवं 
दतपथ ब्राह्मण (१२३।४।४) में गाथाओ्रों का निर्देश है। प्रतएवं गाथांएँ किसी 
सुकृत को लक्ष कर कही जाने वाली प्रचलित गीत ही थीं, जिन्हें संभवत 
प्रिष्कृत कर ऋषियों ने अपना लिया हो । यही कारण है कि उन्हें लौकिक ही 
बना रहने दिया गया, मंत्र की प्रतिष्ठा नहीं दी गई । यजु: और साम से पृथक 
एवं रेमी और नाराशंसी से अलग उन्हें स्वीकार किया गया । 

हाल की गाथा सप्तशती (तीसरी शताब्दी) भरसंख्य गाथाश्रों में से चुनी हुई 
उत्तम गाथाओं का संग्रह हैं। एक गाथा के श्रनुसार कवि-वत्सल हाल ने एक 
करोड़ गाथाओं में से चुनकर इन सात-सौ पद्यों का संग्रह किया था। एक मज़ेदार 
कहानी में तो यह भी कहा गया है कि सरस्वती के वरदान से हाल के राज्य का 
प्रत्येक सत्री-पुरुष एक दिन के लिये कवि हो गया था और सबने अपनी कविताएँ 
हाल को दी थीं।* संभवत: लोगों की ये कविताएँ लोक-प्रचलित मुक्तक ही 
होंगों जिन्हें हम लोकगीतों से भ्रभिन्‍न कह सकते हैं| श्राज के दृह्ाः, 'दोवल? 
या दोहा की पूव॑जा ये ही गाथाएँ हैं । गाथा-सप्तशती” में 6 दकालीन लोक- 
जीवन का सजीव वर्णन मिलता है, जिसमें लोक-साहित्य के अपरिमिद तत्त्वों का 
समावेश हैं । जो प्रसंग ओर अवसर गाथाकार ने चुने हैं, वे प्रायः सभी लोक- 
गीतों के खष्टाप्नों की दृष्टि में झ्राते हैं । सुसंस्क्रत एवं बोद्धिक व्यक्ति की दृष्टि 


अनु ०--कविता-कौमुदी (५ वाँ भाग ), पृष्ठ १३-१४। २९२डॉ० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी; हिन्दी साहित्य का आ्रादिकाल : पृष्ट ५५ । 


से. भिन्‍्त होकर गायाकार की दृष्टि लोक-गायकों के मानस के अ्रधिक 
सन्निकट है । 

हिन्दी साहित्य के ग्रादिकाल में लोक-प्ताहित्य के प्रश्नय की परम्परा बराबर 
बती रही । एक श्लोर संस्कृत के कवियों ने सुसंस्क्ृत काव्य-परम्परा का निर्वाह 
किया तो दूसरी और अनपढ़ घिद्धों श्रौर संतों ने लोक-भाषा का आश्रय लेकर 
लोक-प्ताहित्य की प्रवृत्तियों के अनुछष लोक-काव्य की सृष्टि की । हेमचन्द्र के 
व्याकरण में संग्रहीत दोहे इस बात का आभास दिलाते हैं । वररुचि और गुणाव्य 
को अनेक अंशों में लोक-साहित्यार माना जा सकता है। गुणाव्य को 
विध्याचल पव॑त के क्षेत्र का लोक कथा-संग्राहक्त और वररुचि को ख्र्रियोंके 
परम्परागत गीतों को एकत्र करके उनके आधार पर परिष्कृत रचनाएँ अथवा उनका 
काव्य-पघंस्कार करने वाला कवि कहा जा सकता है। कथासरित्सागर ने वररुचि 
के गौरव की रक्षा की है। उसकी एक आख्यायिका के अनुसार वररुचि को गरुणाव्य 
के गुरूपद का सम्मान प्राप्त हैं। हेमचन्द्र के ग्रल्थ के आठवें सर्ग में ऐसी कथा 
का उल्लेख आया है, जो न केवल सरित्सागर ओर जेन-परम्परा की कथा में 
निहित परस्पर भिन्‍न स्वरों की द्योतक है अपितु नये निष्कर्षों की ओर भी इंगित 
करती है ।* 

कथा इस प्रक्कार है कि मगध के नन्दवंशी अंतिम राजा का मंत्री शकट जैन- 
धर्मावलम्बी था । एक समय वररुचि नामक ब्राह्मण नन्द के दरबार में आया 
झौर उसने अपने द्वारा रचित एक सो भझ्राठ वृत्त राजा को सुनाये। शकट ने 
उसे असत्य बोलने वाला घोषित कर प्रशंसा नहीं की, प्रतएव राजा ने वररुचि 
को पारितोषिक प्रदान नहीं किया | वररुचि शकट की पलनी के पास गया 
झौर झपनी रचनाएँ सुनाकर उसे प्रसन्‍न किया तथा यह निवेदन किया कि वह 
झपने पति से कहकर उसे किसी तरह राजा द्वारा सम्मानित होने का अवसर 
दिला दे । पत्नी ने वररुचि के हेतु शकट के सम्मुख हुठ घारण किया । शकट ने 
किसी तरह यह स्वीकार कर लिया | जब वररुचि पुनः राजा के दरबार में 
पहुँचा तो काव्यपाठ की प्रशंसा करते हुए शकट ने इतना भर कहा---'भहो 
सुभाषितमिति” (उत्तम कहा) । राजा ने वररुचि को पुरस्कृत किया । पुरस्कार 
का यह क्रम जब नित्य चलने लगा तो शकट ने आपत्ति की। राजा ने कारण 
पूछा । शक्ट ने कहा कि यह झापके सम्मुख दूसरे की काव्यरचनाश्रों को 
झञपनी बताकर पाठ करता है--'एतत्यठितकाव्यानि पठन्ति बालिका अ्रपि।? 





"देखिए, डॉ० दुर्गाभागवत का लेख लोकगीतांचा प्राचीन प्रचारक 
वररुचि' सद्याद्वि मासिक, खण्ड ३७, अंक १। 


१५ मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


झतः महाराज मैंने तो 'काव्यानि परकीयाणि प्राशंसिषमहं तदा” (मैंने दूसरे के 
काव्य की प्रशंता की है और फिर ये गीत तो मेरी पुत्रियाँ भी गाती हैं । शकट 
का प्रयोग सफल हुप्ला ओर वररूचि का नियमित पुरस्कार बन्द हो गया । 


कथा का उत्तराध॑ भी वररुचि की लोक-काव्यसंग्राहक वृत्ति पर प्रकाश 
डालता है । डॉ० दुर्गाभागवत ने इस सम्पूर्ण कथा को उद्घृत करते हुए कतिपय 
निष्कष॑ प्रकाशित किए हैं।' हेमचन्द्र ने जिस छाब्द का भाषानुवाद परकीय 
काव्य किया है, वह दाब्द वस्तुतः 'लोककाव्यानि? है। उक्त कथा से जो निष्कर्ष 
निकलते हैं वे संक्षेप में इस प्रकार हैं :--- 

१--शकट ने अपनी कन्याग्रों द्वारा वररुचि के काव्य को भसत्य प्रमारिगत 
करने की जो योजना बनाई थी वह सफल इसलिए हो सकी कि वह काव्य, लोक- 
प्रचलित काव्य का परिष्कृत स्वरूप था | ग्रतः उनका स्मरण रखना कन्याओं के 
लिये कठिन न था । क्‍ 

२--जैनधर्मावलम्बी शकट की चेष्टाओं में वंदिक प्रथाओ्रों के विरोध का 
स्वर था । यह विरोध वररुचि के इस प्रसंग द्वारा प्रकट होता है। यद्यपि वेदिक 
वाडः्मय का आधार लोक व्यापी था तथापि पण्डितों द्वारा वररुचि का यह प्रयोग 
अप्रशंसित हुआ । 

३---वररूचि के प्रयत्नों से ही कदाचित्‌ कवि-सम्प्रदाय में लोकप्रचलित छुन्दों 
का प्रवेश हुआ । 

यह निविवाद है कि लोकभाषा का साहित्य प्रत्येक ग्रुग में रहा है। 
राजश्ेखर की 'काव्य-पीमांसा” से इस बात पर प्रकाश पड़ता है कि राजदरबार 
में लोकभाषा के कवियों का आदर होता था। क्‍या वे कवि लोकगीतों के ढंग . 
पर रचना करने वाले नहीं हो सकते ? संस्कृत की झुढ्प्रवृत्तियों से सभी 
परिचित थे । कदाचित्‌ इस सत्य का साक्षात्कार कबीर ने 'कबिरा संस्कृत कृपजल 
भाषा बहता नीर! और विद्यापति ने देसल बश्नना सब जन मिट्टा? कहकर 
किया है । सूर, विद्यापति, चंडीदास आदि कवियों की रचनाएँ लोकभाषा में हैं 
पर उनके परिष्कृत रूप का आधार लोकगीत ही प्रतीत होता है। “इसके पूर्व 
निरचय ही लोक-मुख में ऐसी अनेक गीतियाँ काफी प्रचलित रही होंगी ।”” * 

बोद्धवाडमय ईमें (लोकसाहित्य का स्वरूप---लोकसाहित्य की दृष्टि से 
बौद्ध-वाड्मय भी उल्लेखनीय है। “दीग्धनिकाय” और “मज्मिम निकाय” के अंक्षों 


ना हनिननीनििआनननन, 


“डॉ० दुर्गाभागवत का लेख, “लोकगीतांचा प्राचीन प्रचारक वररुचि! 
सह्मयांद्रि मासिक खण्ड ३७ अंक १। “हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ १२१। 


प्रस्तावता १७ 


में भी अनेक गेय सूत्र हैं। त्रिपिटक में भी गाथामय अंश है। प्राचीन आचार्यों 
द्वारा गेय सूत्र गाथा ही कहे गये हैं। बोद्ध-वाडमय में प्राप्त होने वाली गाथाएँ 
पाली में हैं। अनेक गाथाएँ ऐसी भी हैं, जो बद्ध के उपदेशों से अलग ग्राम्य 
जीवन के चित्र प्रस्तुत करती हैं । उनमें निरन्तर चलने वाली टेक, उपकरण 
और वर्णान-शैली लोकगीतों की परम्परा का स्पश करते हैं । यह द्रष्टव्य है कि 
पाली में प्रयुक्त छनन्‍्द वैदिक हैं भौर वेदिक छन्द अक्षर छन्द हैं। मात्रिक छन्द 
सबसे पहले पाली में ही पाया जाता है। पाली का परमप्रिय वैतालीस छुन्द 
मात्रिक है जिसमें धनियगोप के संवाद उपलब्ध हैं ॥ धनिय की उक्तियाँ लौकिक 
हैं और उनमें लोकगीतों का सा प्रभाव मिलता है । 
महानदी के तीर पर कुटिया छवाकर गोप अपने कुटुम्ब के साथ रहता 
है । वर्षा का समय है, वह कहता है--- 
पकक्‍्को दनो दुद्धखी रो5हमस्मि 
अनुतीरें सहिया सम्तान वासो । 
छुन्‍्ता कुटि अहितो5गिनि 
ग्रयथ थे पत्थयसी पवस्य देव ॥ १ ॥ 
गोपी सम अस्सवा श्रलोला 
दीघरतं संवासिया मनापा। 
तस्सा न सुरयासि किच्ि पाप॑ 
श्रथ चे पत्ययसोी पवस्य देव ॥| २ ॥ 
अ्त्ते वेतनमतो5हमस्मि5इति घनियगोपो 
पुत्ताच से समानिया आरोगा। 
तेसे न सुरासि किंची पाप॑ 
अथ चे पत्ययसी पवस्य देव ॥ ३ ॥। 
अस्थि वसा अ्रस्थि घेनुपा 
गोधरणियो पवेणियो5पि अत्थि । 
उस भोडपि गवं पती च॒ प्रत्यि 
ग्रथ चे पत्थयसी पवस्य देव ॥| ४ ॥* 
अर्थात्‌ “भात पका है। दूध दृह लिया है। महीनदी के किनारे झपनों के 
साथ रहता हूँ | कुटिया छा ली है। झआग रख ली है। भ्रब देव, बरसना चाहो, 
तो बरसो” ॥ १॥। 


न्‍ननननननननननननीमननननननन पिन नानान नमन पननिनिननन-+ ५3५.3.4.००34॥००वनकन-ी-१०५५+3७०७०३आ३०+५०० अमन“ 


*सुत्तनिपातों उखग्गो धनियसुत १-२ १। वही, *-२ ५। वही १-२ ७। 
वंही १-२ ६ । 


ट। 
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“मेरी खवालिन मेरी बात मानने वाली है। वह चंचलता रहित है। वह 
बहुत दिनों से साथ रहो है, वह छुन्दर है, (फिर भी ) उसकी कोई बदनामी 
घुनाई नहीं देती । अब देव, बरसना चाहो तो बरसों” ॥ २॥। 

_" अपना काम अपने आप कर जी रहा हूँ। पेरे पुत्र मेरे साथ हैं। उन्हें 
कोई रोग नहीं है । उनकी बदनामी भी नहीं सुनी। भ्रब देव, बरसना चाहो, 
तो बरसो” ॥३॥ 

_.'तेसी गौवें हैं जिनके बछड़े काढ़े नहीं गये हैं (हल श्रादि में।, ऐसी 
गौवें भी हैं देव जिनके बछड़े दूध पी रहे हैं, ऐसी गौवे भी हैं जो गाभित हैं, ऐसी 
गौवें भी हैं जो बहिला हैं। गोपति साँड भी हैं। भ्रब देव, बरसना चाहो, तो 
बरसो” ॥॥४॥। द द | 

थेरीगाथा के विसतिनिपाती में अम्बपाली के संबंध में गाथाएँ हैं । उसमें 
'सच्चवादि वचन अ्श्नथा”? श्रर्थात्‌ सत्यवादी का वचन मिथ्या नहीं होता की टेक 
दुहराई गई है । उसमें भी लोकगीत-सा प्रभाव है । 

जातककथाओं को आअ्रात्मा लोकोन्पुखी है। उनमें लीकप्रचलित कथाश्रों 
का आधार ग्रहण कर उपदेश का उद्देश्य पूर्ण किया गया प्रतीत होता है । 

' अपभ्रंश एवं जेन साहित्य में लोककाव्य का स्वरूप--प्रपश्नंश के 
चरितकाव्यों के प्रति जैसे कि “कथा? संज्ञा का प्रयोग किया है, वह वसच्तुतः 
परम्परागत कथा के तत्त्वों को ग्रहण किये है, किन्तु “विशिष्ट पश्रथ॑ में यह 
शब्द प्रलंकृत गद्यकाव्य के लिये प्रभुक्त हुआ्ला है ।*” कोविलता को कहारणी' 
(कहानी) ओर रासो को 'कीोतिकथा” कहे जाने के जो प्रमाण मिलते हैं वे 
चरितकाव्य के साहित्य रूप में अवस्थित लोककाव्य के द्योतक हैं । 
बृहत्‌कथा” को तो हम लोककयथाग्रों का संग्रह कह सकते हैं श्रौर निश्वय ही 
गुगाव्य इस प्रकार लोककथा संग्राहकों की श्रेणी में प्रग्मणी है। काव्यालंकार 
के रचनाकार रूद्रट ने तो यह स्पष्ट लिखा है कि केवल संस्कृत में कथाएँ गद्य 
में लिखी जायें और प्रन्य भाषाग्रों में वे पद्च-बद्ध की जावें। ये अन्य भाषाएँ 
प्रवश्य ही संस्कृत-भिन्न अ्रतश्नशं (लोक-प्रचलित) भाषाएँ होनी चाहिये । यह बात 
नवीं शताब्दी के लगभग कहो गई है। रूद्रट का संकेत गाथाग्रों में कथाएँ कहने 
की ओर था। लोकगीतों में गीतकथाभप्रों की प्रवृत्ति का इससे गहरा संबंध है। 
वास्तव में लोकक्राव्य का यह लक्षणीय प्रभाव कहा जा राकता है जो तत्कालीन 
साहित्य पर पड़ा है। गुणाढ्य ने वृहत्‌कथा पद्च में लिखे। यो या गद्य में, यह 


. १ थेरीगाथा १३, विसतिनिपाती, २५२। * हिन्दी साहित्य का ग्रादिकाल, 
पृष्ठ ४२। 


प्रत्तावता . | श रह 


विवादास्पद है, पर डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी का विश्वास है कि “मूल कथा 
पद्यबद्ध थी श्रोर वहीं से प्राकृतमाषा या लोकभाषा में पद्यबद्ध कथाओ्रों के 
लिखते की परम्परा शुरू होती है ।?* 
इस प्रकार लोकगीतों में प्रश्नोत्तर प्रणाली से जो बात कही जाठी है 
उसके प्रमाण भी अ्रपश्रंश की कथाझ्ों और गाथाश्रों में दीख पड़ते हैं । संवादात्मक 
प्रशाली लोक की देन है। कीतिलता में भृंग ओर भृंगी, रासो के कुछ स्थलों 
में -- विशेष रूप से चन्द और उसकी पत्नी एवं शुक-शुकी के संवाद द्रष्टव्य हैं। 
जेन-साहित्य के 'हियालिएँ और पहेलिकाए लोक-परम्परा की ६ष्टि से 
उल्लेखनीय हैं । रास, सज्काया झादि भी जैनकवियों द्वारा रचे गये। उनमें 
प्रचलित लोकगीतों की ढालबद्धता पायी जाती है। 'उमादे भव्याणी' का 
गीत, 'फतमल का गीत? एवं “आ्राश्रो मोरिया? जैसे गीतों को प्राचीन ही समझा 
जाता है। श्री भवरलाल नाहटा ने “रामतियाला शिष्य प्रबन्ध” जो जेनाचार्य॑ 
ययो भद्रसूरि के शिष्य से संबंधित एक प्राचीन गीत है, को प्रकाशित किया है ।* 
बह उनके अपने संग्रह में सुरक्षित है। विषय की उपादेयता की दृष्टि से वह 
गीत यहाँ उद्धृत करना समीचीन होगा । आपने लिखा है--“हमारे संग्रह में 
इस गीत की मूल एवं सटीक प्रतियाँ १७ वीं शताब्दी की लिखी हुई प्राप्त हैं। 
इसलिये यह गीत कम-से-कम ६०० वर्ष पुराना तो अवध्य होना चाहिये। 
इतना प्राचीन लोकगीत श्रौर उस पर संस्क्रृत भाषा में लिखे गये विवेचन का 
यह एक उदाहरण जेन कवियों की कृपा से बच पाया है।”3 संस्कृत विवेचन 
को छोड़कर गीत ज्यों का त्यों नीचे उद्घृत है :-- 
बाई है, मई कउतुग दोठ, काणो डोलों आंजियउ ए 
बाई है, मईं कउतुग दीठ, हाथ बिछठठ हथिउ ए 
बाई है, मई कउतुग दीठ, सोडइ साथइ राखड़ी 
बाई हे, मई कउतुग दीठ, त्रिसीयु पारी नवि पियद 
बाई हे, मई कठतिगु दीठ, फलियउ श्रांबड कृपियठ ए 
बाई है, मईं कउठतिगु दीठ, सूश्ररि हाथी मरियउ ए 
बाई हे, मई कर्तिगु दीठ , बेठइ बाप विशासियउ ए 
बाई हे, सईं कउतिगु दीठ, विष पीघइ हरखित हुआ्नउ ए 
बाई हे, मई कउतिगु दीठ, विण पुरुष रमणी रसइ 
बाई है, मई कउठतिगु दीठ, एक नारी परणाई परा ए 
हिन्दी साहित्य का आादिकाल, पृष्ठ ५६॥ * अजन्ता, जून १६५५४ 
पृष्ठ ४१-४३ । 3 वही । 
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बाई है, मई कउतिगु दीठ, गरुड़ नाग विष मरियउ ए 
बाई हें, मई कउतिगु दीठ, गयबर सीहइ साम्हूउ गल्पउ ए 
बाई हे, मईं कठउतिगु दौठ, साथर माछा सबि गल्‍लया ए 
बाई हें, मं कउतिगु दीठ, एकिशिह पाँच विशासिया ए 
बाई हें, मइं कठतिगु दीठ, साई सुंद रोबइ नहीं 
बाई हे, सइं कउतिगु दीठ, बदूरी घर सांहइ रहइ 
बाई हे, मईं कउतिगु दीठ, नारी प्रियतम बांधियड ए 
बाई हें, मईं कउतिगु दीठ, बांधउ चोर चोरी करइ 
बाई हे, मई कठतिगु दौठ, पन्‍थ लही भूलउ फिरइ 
बाई हें, मई कठतिगु दीठ, विश सुखद सुखइ सूखियउ किम थयउ 


संतों ने लोककाव्य की प्रसिद्ध शैलियों को अपनी श्रभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया । कबीर ने ऐसे काव्यरूपों के प्रयोग अपने ढंग से किये | बीजक में जो 
विरहुली सपं का विष उतारने का गीत है* वह तो श्रपनी लौकिकता के लिये 
प्रसिद्ध ही है। ढोलामारू शोर कबीर के कुछ दोहों में बड़ा. साम्य पाया गया 
है ये दोहे बहुत श्रधिक लोक-प्रचलित होंगे जिन्हें कबीर के प्रेमी जनों ने कबीर 
की छाप देकर अपना लिया होगा । 'ढोला मारू रा दृहा? में एकरूपता वाले 
ऐसे भ्रनेक दोहे दिये गये हैं । इस लोककाव्य का रचनाकाल संभवतः श१वीं 
या १२ वीं शताब्दी का होगा | जिनदत्तसूरी (१३ वीं शताब्दी) ने चचरी गीतों 
का प्रयोग किया है। चर्॑री गीतों का पता श्रन्य ग्रन्थों से भी मिलता है। 
श्री हु५, कालिदास के मालविकाम्निमित्र एवं वाणभट्ठ की कादम्बरी में च्चेरी के 
उल्लेख पाये जाते हैं। 'फाग” नामक लोकगीत के उदाहरण जैन-साहित्य में 
अनेक हैं। 'थूलीभदह फाग्रः अ्रथवा--नेमीनाथ फागुः इसके प्रमाण 
हें। सूरदास के पदों के संबंध में तो पण्डित रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा 
है--“सूरसागर किसी चली झाती हुई गीतकाव्य-परम्परा का,. चाहे 
वह मोखिक हो रही हो--पूर्ण विकास-सा प्रतीत होता है।”४* जयदेव के 
गीत गोविन्द की होली के संबंध में लोकगीतों का आरोप प्रायः किया 
जाता है, जो चण्डीदास और विद्यापति पर तो अ्रधिक अंशों में प्रमारितत होता ही 





) झजन्ता, जून १६५४४, पृष्ठ ४२-४३ । * बीजक, (टीकाकार विचारदास 
शास्त्री) तीसरी आवृत्ति, पृष्ठ २६७। १६५४ | 3 देखिए, 'ढोला मारू रा दूहा?, 
भूमिका-पृष्ठ १६६-१७५, प्रथमावृत्ति । ४ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ 

१६५ (आठवाँ संस्करण) । क्‍ 
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है । इन कवियों ने अपने स्थानों के लोकगीतों से घतिष्ठ संबंध रखा । श्रब प्रइन 
यही है कि ये गीत कोन से थे ? यह तो स्पष्ट है कि लोकगीतों की परम्परा 
अरक्षुण्णु रूप से चली आ रही है । श्राज तो कुछ प्रयत्वों द्वारा कुछ सो लोकगीत 
लिपिबद्ध किये जा सके हैं, पर प्राचीनकाल में ऐसा कोई प्रयत्न नहीं हुआ । 
यदि ऐसा हुश्ना होता तो श्ाज लोकगीतों के प्राचीन रूप श्रध्ययनाथ प्राप्त हो 
सकते थे । काल-निर्णाय के लिये इसी कारण कठिनाई उपस्थित होती है। गीतों 
की परम्परा कण्ठस्थ ही रही । चूँकि प्रवृत्ति के श्रनुसार इस प्रकार की व्यवस्था 
प्राचीनकाल में संभव नहीं थी, इसलिये लोकगीतों की प्राचीत परम्परा का 
ज्ञान्‌ हमें प्राचीन ग्रंथों में प्राप्त संकेतों द्वारा ही करना पड़ता है। प्रमुख रूप से 
पभ्रपश्र दा साहित्य इस दिल्या में उपयोगी है । 

अपौरुषेय वाडमय--अपोरुषेय वाहुमय भारतीय भाषाश्रों में प्रायः उस 
साहित्य के लिये रुढ़ार्थी प्रयोग है, जो साधारण मानव-कृत नहीं श्रर्थात्‌ वह 
साहित्य जिसका सृजन देवताओं द्वारा हुआ है। आरयों के आदि ग्रन्थ इसी के 
भ्रन्तगंत झाते हैं; किन्तु यहाँ उक्त आशय की दृष्टि से अपोरुषेय वाडमय” का 
प्रयोग नहीं किया जा रहा हैं । कुछ वर्ष पूर्व मराठी-साहित्य की प्रौढ़ लेखिका 
कमलाबाई देशपाण्डे ने “अरपौदष॑य वाड्मय” का प्रयोग उस लोक-साहित्य के 
लिये किया जो पुरुषों द्वारा रचित नहीं," वरन जिसके सुज्ञन का सम्पूरां श्रेय 
स्त्रियों को प्राप्त है। ऐसा साहित्य स्लियों के जीवन में निरन्तर उपयोगी है और 
जिसके पअभाव में शथ्रुगों से चले शभ्ाते हुए उसके जीवन -क्रम में भारी व्यवधान 
उपस्थित होने की सम्भावना है। इस प्रकार का साहित्य (विज्येष रूप से लोक- 
साहित्य) भारतीय-प्रभारतीय सभो भाषाओं ओर बोलियों में विद्यमान है । 

स्त्रियों ने अपनी वृत्तियों के प्रनुछ्ष, सहज स्फूर्तिवश झानुष्ठानिक, ओऔपचारिक 
एवं मनोरंजक साहित्य का निर्माण किया है। उसके सृजन का कोई निश्चित 
समय नहीं । वह परम्परागत “श्रुत” संपत्ति है जिसमें प्रत्येक अवस्था में र््रियों ने 
झपनी झोर से कुड योग दिया है। 

समग्र लोक-साहित्य को यदि पुरुष-वाडःमय और ख्री-वाडःमय, इन दो स्थुल 
वर्गों मेंविभक्त करें तो निश्चय ही स््री-वाडःमय (अ्रपोरुषेय) का भंडार पुरुष- 
वाइन्मय की भ्रपेक्षा अधिक बड़ा होगा । यह ऐसा साहित्य है जिसे 'अक्षरों” का 
बन्धन नहीं है, जो पुस्तकों ओर ग्रन्थों में स्याही द्वारा स्थिर नहों किया गया है, 
जिसके रचयिताओं का किसी को ज्ञान नहीं हैं ओर फिर, जीवन में जिसके बिना 
स्तियों के विभिन्न आचार-विचार और भनुष्ठानों की गति नहीं है । वह स्त्रियों की 


१ देखिए, अषौरुषेय वाड मय अर्थात्‌ त्री-गगीतों, पूना १६४६।॥ द 
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वाणी द्वारा पोषित है, वह उनके हृदय पर कोरा गया है। उसे परम्परात्मक संस्कारों 
का स्पर्श प्राप्त है, जिसके द्वारा युगों पूर्व की नारी भ्रपनी वेदना, हष, विषाद, 
झानन्द, उद्वेग, उत्साह, संयोग, वियोग, प्रताड़ना, घृणा, ग्लानि श्रादि से गुम्फित 
भावों को श्राज की नारी तक वाचिक” अभियान द्वारा पहुँचा रही है। अपौरुषेय 
वाइग्मय रूपी वृक्ष की जड़ें भूतकाल में फैली हुई हैं, पर वर्तमान में भ्रवस्थित- 
बाह्य शाखाओं, पत्र एवं पृष्पों के भीतर एक सामान्य रस का संचार हो रहा 
है | यह श्रुति परम्परा के आश्रय से ही प्राप्त हुआ है । मानव सभ्यता के विकास 
के साथ-साथ स्त्रियों का यह साहित्य क्रम: वृद्धि पाने लगा। यदि हम उसे वेदों 
के पूर्व हो आरंभ किया हुग्ना वाडः्मय मानें तो कोई भअत्युक्ति न होगी । यद्यपि भ्राज 
हमें उस काल के साहित्य का ज्ञान नहीं किन्तु उपलब्ध होने वाले साहित्य में 
अवशिष्ट स्त्रण प्रवृत्ति का दिग्दशन तत्कालीन नारी के मनोवेगों से भिन्‍न कदापि 
न होगा । अपने निबन्ध में कमलाबाई देशपाण्डे ने मराठी भाषा की दृष्टि से इस 
बात पर विचार किया है। अपौरुषेय वाडसय का विषय-विस्तार कहाँ तक है 
इस पर भी उन्होंने चर्चा की है । । 
भारतीय लोक-साहित्य के अध्येताओं को स्त्रियों के लोक-साहित्य का अध्ययन 
साहित्य की दृष्टि से करते हुए उप्ते मनोवेज्ञानिक, सामाजिक, भ्ाथिक एवं 
ऐतिहासिक पहलुओं की कसौटी पर भी कसना चाहिये । वर्षों से सन्तप्त, सास, 
ननद और भौजाई के तानों से बिद्ध, पति की अनुगामिनी, बेटे की दबेलदार और 
बुढ़ापे में उपेक्षिता नारी के भिन्न-भिन्न रूप उसी के वाहमय में मिलते हैं। 
मराठी में तो स्त्रियों के गीतों पर स्वृतन्त्र रूप से विचार किया गया है। “सावित्री 
चे गाणें", स्त्री गीत रत्ताकर', “स्त्री गीत? आ्रादि इसी तरह के संग्रह हैं । इनके 
पतिरिक्त अ्रपोरुषेष वाडम्मय श्र्थात्‌ स्री-गीतें! कमलाबाई देशपाण्डे का स्वतस्त्र 
झ्ालोचनात्मक निबन्ध भी है । 
काल-निणंय की समस्या--अपौरुषेय वाइमय का काल-निरंय करता 
दुष्कर कार्य है। यदि इस उद्देश्य से प्रयत्त॒ किये जायें तो निश्चय ही उपयोगी 
सामग्री सामने झा सकेगी । स्त्रियों के अधिकांश गीतों का क्षेत्र घर है। अ्रत: प्राय: 
घरों के सभी गीत अ्रपौद्षय हैं, यह स्वीकार कर लिया जाये तो अनुचित न 
होगा । खाली समय में ज्लियाँ मिल-जुल कर प्राय: गीत जोड़ती हैं । कोई टेक 
जमाती हैं तो कोई आगामी पंक्तियाँ। यह सहज, स्वभावगत स्त्रियों की वृत्ति 
कृषि सम्यता के श्रापदुकाल को श्रपेक्षा समृद्ध शान्तिकाल में श्रधिक प्रभावी होती 
है । जहाँ संघर्ष ओर देनन्दिन जी तोड़ परिश्रम करना पड़ता है, वहाँ नारी को 


3 अषोरुषेय वाडस्मय, पृष्ठ ५-६। * पावतीबाई गोखले । 3 सानेग्रुरू । | 
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इधर वर्षा ऋतु आ गई, उधर चन्दा बन्दीखाने में पड़ी है। रुपयों की 
ढेरी लगी है | लाख मुहरें रखी हैं । हे मुगल, मेरी बेटी को छोड़ दो ॥२। 

न हम रुपया लेंगे न पैसा, और न लाख मुहरें । चन्दारानी को हम नहीं 
छोड़ेगें । इसके साथ व्याह करंगे ॥३॥ 

मुगल हँस-हँस कर डोली तैयार करा रहा है और रोते-रोते चन्दा से रहा 
नहीं जाता है ।४। 

चन्दा ने कहा, हे दादा अपने घर जाओ. में तुम्हारी पगड़ी की लाज 
रखँगी' ।५॥ 

मुगल डोली में बैठा कर चन्दा को अपने घर ले गया । गेहूँ और चने को 
रोटी बनाकर उसने ऊपर से उस पर गाय का मट्ठा डलवाया और कहा--हे 
चन्दारानी यह जेवनार जे न लो । 

रो-रो कर चन्दारानी ने कहा--हे मुगल, मेरी बात सुन। में खाना 
बनाऊँ और तुम उठकर खाओ ।६९। 

हँस-हँस कर मुगल ने ईंधन मँगाया । चन्दा से रोते-रोते रहा नहीं जाता। 
चंदा चिता जलाकर जल मरी और राख हो गई ।७। 

चन्दा की चिता ऐसी धधकी कि घर-घर में धुझश्ा भर गया। मुगल की 
दाढ़ी जल गई और वह भी मर मिटा ।८। 


निश्चय ही उक्त गीत मुगलों के समय का है या उससे थोड़े बाद का। 
यह भी संभव है कि इसमें काफी रूपपरिवर्तेत हो गया होगा । सन्‌ १८५७ के 
गदर की घटनाएं तो गीतों में खूब मिलती हैं | कुवर सिंह का ही गीत 
लीजिए ।' उसने विद्रोही सिपाहियों का साथ दिया ओर अंग्रेजों से कई 
लड़ाइयाँ लड़ीं। डगलस की सेना से !५७ की २० अप्रेल को वे बुरी तरह घायल 
हुए । घायल अवस्था में ही २३ श्रप्रेल को उन्होंने कप्तान ग्रेण्ड की सेना से युद्ध 
किया | ग्रण्ड मारा गया । तीन दिन बाद कूँवर सिंह की भी मृत्यु हो गई। 
सम्पूर्ण बिहार में कुँवर सिंह के गीत कई रूपों में प्रचलित हैं । इसी प्रकार 
सहारनपुर के गूजरों में प्रचलित मेरठ: की लूट, अवध के राणा बहादुर तथा 
अवध के हरदोई जिले के बरवाबटेला के गुलाब सिंह के पराक्रम के गीत उल्लेखनीय 
हैं । लड़ाइयों के अनेक गीत उपलब्ध है ।* राजस्थान तो ऐसे ऐतिहासिक गीतों 


* देखिए, “कविता कोमुदी” (भाग ५), पृष्ठ २६७ एवं “नई धारा” अप्रेल 
१९४४ में -काशित श्री दुर्गाप्रसद सिंह का लेख कुृवरसिह का पँँवारा ।' 
* इण्डियन एण्टीक्वेरो, अप्रेल एवं जून, १६११। 


का भंडार है। पहाड़ी जातियों के गीतों में भी स्थायित्व भ्नधिक होने से काल- 
क्रम का सूत्र मिल सकता है ।" 

इसी प्रकार रेलगाड़ी, नये आभूषण, खादी विषयक प्रसंग; गांधी जी का 
उल्लेख, नई वस्तुओं के नाम, स्थान-वर्णान, आदि संकेतों से गीतों के सृजनात्मक 
समय का ज्ञान हो जाता है। कभी-कभी परम्परा से प्रचलित गीतों में भी नये 
शब्द स्थान पा जाते हैं; किन्तु उससे गीतों की आयु नहीं बदलती । पुरानी शैली 
नवीन शैली से भिन्न होती ही है। उसे पहचानने में कठिनाई नहीं होती। दो. 
धाराओं का संयोग भी ज्ञात हो सकता है, केवल दृष्टि और पकड़ की आवश्यकता 
है। अधिकांश गीतों का काल-निशंय अधिकतर केवल अनुमान-गम्य ही संभव 
है । व्यक्ति-विशेष का नाम गीत में आ जाने से भी गीत का समय मिल जाता 
है। युद्ध की महंगाई का परिणाम स्त्रियों के गीतों में उपयोगी वस्तुओं के 
उल्लेख के समय भलकता है। ऐसे कई गीत हमें उपलब्ध हुए हैं। सतियों से 
संबंधित गीतों की भी कमी नहीं है ।* काल-निरांय की दृष्टि से इनके के गीत 
अत्यन्त ही उपयोगी हैं । 

यह बताने की आवश्यकता नहीं कि प्राचीन भारतीय ग्रंथों में अनेक स्थानों 
पर गीतों के गाये जाने के उल्लेख मिलते हैं। ११वीं शताब्दी के: 
“अभिलाषार्थ चिन्तामरिग” ग्रंथ में सोमदेव ने स्त्रियों द्वारा गीत गाने का 
उल्लेख किया है ।३ '“संगीत-रत्नाकर' में ओवी” (मराठी) को एक गेय प्रकार 
बताया है ।* यद्यपि उस काल की ओवी” उपलब्ध नहीं है किन्तु गीतों की यह 
परम्परा अत्यन्त ही पुरानी है। जब हम अपोरुषेय गीतों पर विचार करते हैं 
तो हमें उनकी प्राचीनता पर पौरुषेय गीतों की अपेक्षा अधिक विश्वास करना 
पड़ता है। पुराने शब्दों के अनेक विक्रृत रूप आज के गीतों में मिलते हैं जो गीत 
की आयु की और संकेत करते हैं । शताब्दियों पूर्व के शब्द, गीतों के माध्यम 
से चले आ रहे हैं। 'कंथ' शब्द को ही लीजिए | इसका अथे है पति । शब्द 
पुराना है । राजस्थान, मालवा, निमाड, ग्रुजरात, बुन्देलखण्ड, तथा अवध आदि में. 





१ देखिए, सी० आई० लुभ्न्ड द्वारा लिखित “जंगल ट्राइब्स ऑफ़ मालवा” 
एथनोग्राफिकल सर्वे ऑफ़ दी सेण्ट्रल इण्डिया एजेन्सी, मोनोग्राफ सं० २, पृष्ठ 
७५, लखनऊ, १६०९६ (कचूमर डामौर, मनोता भील, नरसिंग भील और 
भूरिया भील सम्बन्धी गीत) तथा कैप्टन जे० फोरसीय लिखित” दी हाइलैण्ड्स 
ऑफ़ सेप्ट्ल इण्डिया, अध्याय चार, पृष्ठ १४६-१७०, लन्दन १६१६। 
२ आरतीय लोक-साहित्य, पृष्ठ ११६-१२५। * अपोरुषेय वाडः मय, पृ० ११ | 
४ वही । 
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इसका प्रयोग बराबर मिलता है। एक मराठी गीत में इसके प्रयोग को देखकर 
विश्वास किया जा सकता है कि इस प्रकार के गीत अधिक प्राचीन होंगे :-- 
 मार्में सारें दुःख भी. ग मनांत ठेवीन। 
कंथाला पाहुन गोड-गोड भी हांसेन ॥" 

परम्परा से चले आते हुए गीतों में भाषागत अन्तर नये शब्दों के कारण 
आ जाता है किन्तु ऐसा केवल नगरों के निकटवर्ती गाँवों के गीतों में ही होता 
है। सुदूर ग्रामों के भीतर कम से कम तीन-चार पीढ़ी पुराने श्रर्थात्‌ दो-तीन 
शताब्दी पू्व के गीत मिलते हैं । हद 

गीत की तीन अवस्थाएँ--.अपोरुषेय वाह मय! में गीत-निर्माण की 
तीन अवस्थाएँ स्पष्ट दीखती हैं---१ लयवद्ध शब्दरचना; २ लयवद्ध शब्दरचना 
में अर्थ की संगति; ३ अर्थ प्रधान लयबद्ध रचना । द े 

मनुष्य स्वभावत: नाद-प्रिय होता है, अतः नादयुक्त शब्दरचना की प्रथम 
स्थिति ही उसके लिये सहज संभव थी । बाद में विज्येष ढंग से किसी बात को 
कहने का ज्ञान उत्पन्न हुआ । नाद के माध्यम से अथ की अवस्था प्रकट हुई और 
यह संगति अधिक उपयुक्त प्रतीत हुई। अथे के संस से नाद को महत्त्व मिलने 
लगा । नाद भी अथ पर कभी-कभी हावी होकर अपने प्रभुत्व को बनाने का 
प्रयल करता रहा । यह दूसरी अवस्था थी जिसमें नाद और अथ के बीच 
विकास-क्रम की दृष्टि से संघर्ष हुआ । अंतिम अवस्था में अथ का प्राधान्य हुआ 
और नाद का सहयोग उसके लिये भ्रनिवायेँ सिद्ध हुआ | आज जो गीत एवं 
कथाए प्राप्त हैं वे सभी साथक हैं, नाद अनेक अ्र्थों को उत्कषं प्रदान करता है। 

. पहेलियाँ, बच्चों के खेल-गीत अथवा मध्यवर्ती उत्तर-भारत की सित्र्यों के 
ख्याली गीतों में अधिकांशतः लयबद्ध शब्दरचना मिलती है। टेस, माँफी, छल्ला 
(निमाड़ में 'सल्ला?), धाड़ल्या, घत्तोद्‌ तथा गोगो आदि बच्चों के गीतों में लयबद्धता 
के साथ अकल्पित संयोग एवं बार-बार आने वाली टेक लय .की स्थिति बनाने के 
लिये आवश्यक होती है। 

कुछ पद अथहीन होते हैं। अथंहीनता का. यह. लक्षण प्रथमावस्था का 
द्योतक है। दूसरी अवस्था में शब्द रचना में अर्थ की संगति आने लगी। 
एक पंक्ति के पदचात्‌ दूसरी पंक्ति साथंक हो, .इस बात का प्रयल गीतों में 
मुखर हुआ । टेक का सहारा छोड़ देना कभी सम्भव.न था और न रहेगा । 
बिना टेक के आगामी पंक्तियों की दौड़ में बाधा पहुँचती है। लययुक्त श्रथंगत 


१ साने गुरुजी द्वारा संग्रहीत 'सत्री जीवन” भाग १, पृष्ठ १५१ । 
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शब्द बिना उसके प्रकट हो ही नहीं सकते । ठेक तो वास्तव में 'पांदव संगीत 
का काम करती है । ४ 0 80 83) 5... % ५ 

'र््यों द्वारा रचित लोरी गीतों में बच्चों के अन्य गीतों की अपेक्षा अर्थ की क्‍ 
मात्रा अधिक पायी जाती है। धुन अथवा टेक यहाँ केवल प्रभाव हेतु प्रयुक्त 
होती है । वस्तुओं के नाम बार-बार दुहराने अथवा नवीन वस्तुओं के नांम जोड़ने 
की प्रवृत्ति स्त्रियों और बालिकाओं के गीतों में सवंकालीन है । अ्रर्थ की संगति के 
साथ लघु-कथानकों का प्रवेश भी हुआ। टेस या भाँक़ी', 'संजा', 'फुलाबाई' 
या 'फेरा? के गीतों ( फेरा चीं गाणी ) में ऐसे कथानक प्राप्त होते हैं । 

स्त्रियों के गीतों में जिन कथानकों का प्रवेश है वे उन्हीं के जीवन से 
अवतरित हुए हैं । उल्लेखनीय पात्रों के माध्यम से स्त्रियाँ अपने वर्ग की घटनाएँ 
गुम्फित कर देती हैं। इसी अवस्था में प्रश्नोत्तर प्रवृत्ति का भी विकास हुआ । 
विचारों का उदय प्रश्नोत्तर शैली के गीतों में लक्षणीय है । 

मराठी गीतों में 'जात” के गीत ( लटपटे वृत ) व्यवस्थित छुंद रचना है। 
अन्य गीतों में बैठकी गीत प्राय: शिथिल होते हैं। फेरों के गीतों के विषय में भी 
यही कहा जा सकता है। ओवी” पूरंता को पहुँचा हुआ रूप है। संत 
ज्ञानेशवर ने अपनी ओवी के संबंध में कहा था कि उसे जो गा सकता है वही 
गाये, अन्यथा पढ़कर ही कहे । 'ओोवी' की व्यवस्था के पीछे यह परम्परा मराठी 
लोक-साहित्य में उल्लेखनीय है । 

“उखाणा' मराठी लोक-साहित्य की दूसरी सम्पत्ति है । रूयाँ प्रायः पुरुषों 
का नाम नहीं लेतीं । हिन्दू स्तियों का यह प्रधान लक्षण है। प्रसंग-विशेष पर 
उन्हें अपने पति का नाम लेना पड़ता है और तब मनोरंजक शब्द-रचना के माध्यम 
से वे अपने पति का नाम व्यक्त करती हैं। ऐसा विश्वास है कि पति का नाम 
लेने से पति की आयु क्षीण होती है । इसलिये प्रथम बालक अथवा बालिका के 
नाम भी नहीं लिये जाते हैं। उन्हें किसी घर नाम से पुकारा जाता है। यह 
प्रवृत्ति प्राय: सभी प्रान्‍्तों में पाई जाती है। ज्ञानेश्वर के समय 'उखाणा” की 
परम्परा विद्यमान थी । 'रुवमणीस्यंवर' में एकनाथ ने भी विवाह के प्रसंग में 
इप्त परम्परा का यथोचित वर्णन किया है। 'उखाणा' अनेक रूप में सम्पूर्ण 
. महाराष्ट्र समाज में प्रचलित है | इसमें नयी रचनाओं के लिये मार्ग प्रस्तुत 
हुआ है । | 

“पौरुषेय वाडः मय” जैसा कि ऊपर बताया गया है, विभिन्न रूपों में 
उपलब्ध है इसका विस्तार पुरुषों के लोक-साहित्य की अपेक्षा अधिक विशाल 
है । गद्यके क्षेत्र में उपवास, ब्रत, त्यौहार आर आनुष्ठानिक लोकन्कथाएँ ऋाद 
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इसके अन्तगंत आते हैं। इस दिशा में स्वतन्त्र ग्रंथ का होना हिन्दी तथा अन्य 
भाषाओं में अत्यन्त अपेक्षित हैं । गुजराती में नमंदाशंकर लालशंकर द्वारा लिखित 
सागर स्त्रियों माँ गावता गीत” और मारवाड़ी में ताराचन्द ओभा द्वारा लिखित 
'मारवाड़ी खत्री-गीत संग्रह” ध्यान देने योग्य ग्रन्थ हैं।) प्राथमिक आवश्यकता 
स्वतंत्र रूप से अपौरुषेय वाडः मय के प्रकाशन की है । तत्पश्चात्‌ उसका आलोच्य 
स्वरूप अपेक्षित होगा। 


१ हिन्दीःमें विद्यावती कोकिल का 'सुहागगीत' या श्रीमती विन्ध्यवासिनी 
देवी के “मानव” नामक रूपक में: स्त्रियों के गीत आये हैं । 


ञ्रा 


लोकगीत--पँरी के कथनानुसार लोकगीत आदि-मानव का उल्लासमय 
संगीत है । गुफाओं में पनपते हुए आदिम-मानव में जब प्रक्ृति से संघर्ष करते 
हुए तनिक असम्बद्ध भावनाओं के अंकुर फूटठे तो उन्हें व्यक्त करने के लिये उसने 
विक्ृत अलाप लेना आरंभ किया । यही आदि संगीत प्री के शब्दों में लोकगीत 
है ।" अंग्रेजी का शब्द #0]/5078 (फोकसांग) जमनी के ४०४5]00 का 
अपभ्र श है ।* समस्त जन-समाज में--चेतन-अ्रचेतन रूप में जो भावनाएँ गीतबद्ध 
होकर व्यक्त हुईं उनके लिये लोकगीत उपयुक्त शब्द है। ग्रिम के दाब्दों में 
“लोकगीत अपने आप बनते हैं ।.../ 3 
जनजीवन के भाव अभिव्यक्त होते हैं, अंकित नहीं । जहाँ वे अंकित 
हो जाते हैं, देश, काल और परिस्थितियों को छायाएँ उनमें उभर आती हैं । 
जीवन का रंग उनमें चमकता है । उनके अंकन में सुजन और विनाश एक प्रकार 
से गति की सूचना के वाहक हैं । गीतों के रूपों में जहाँ जन के भाव उठे हैं वहाँ. 
उनके बोल बिखरकर व्यर्थ नहीं गये । खेतों में, नदियों और पहाड़ों में, मैदानों 
और पथों में, घरों में, आपसी बातों में, विरह में, संयोग में, श्रम करने में, युद्ध 
में, कलह और भंभट में, खेलकूद या हास-परिहास में, जहाँ भी हो भिन्न-भिन्‍न 
अवसरों पर गीत बनकर कण्ठों से विस्तृत हुए हैं। इस प्रकार फूटकर खेलते, 
मचलते, नये शब्दों और शब्दों की जोड़-तोड़ के साथ वे कुछ काल तक टिकते 
अवश्य हैं। नये गीतों के साथ पिछले गीत घुलते जाते हैं । नई पीढ़ी, नये भाव 
यही गीतों की परम्परा है। गीतों में विज्ञान की तराश नहीं, मानव-संस्क्रति का, 
सारल्य और व्यापक भावों का उभार है। भावों की लड़ियाँ लम्बे-लम्बे खेतों सी 
स्वच्छ, पेड़ों की नंगी डालों सी अनगढ़ (१००४४) और मिट्टी की भाँति सत्य है। 
गीतों की परम्परा तब तक जीवित रहेगी जब तक मानव का अस्तित्व 
विद्यमान है। आदि मानव के कण्ठ से जो विकृत भाव कभी प्रकट हुए थे; 
कालान्तर में वे गीत बन गये । गीतों के प्रारम्भ के प्रति एक कल्पित अनुमान 
मात्र है, किन्तु उसके अन्त की कोई कल्पना नहीं | यह वह बड़ी धारा है जिसमें 


१ “दिस स्पाण्टेनियस म्युजिक हैज बीन कालल्‍्ड फोकर्सांग--इन्साइक्लो- 
पीडिया ब्रिटानिका (६), १४वां संस्करण (१६२६-३२), पृष्ठ ४४७ । * वही । 
3 वही (ए फोकसांग कम्पोजेस इटसेल्फ़) । ््ि रा 


३० मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


अनेक छोटी-मोटी धाराझों ने मिलकर उसे सागर की भाँति अथाह बना दिया 
है | शताब्दियों के घात-प्रतिघातों ने इसमें आश्रय पाया है । मन की विभिन्न 
स्थितियों ने इसमें अपने ताने-बाने बुने हैं । 

आदिकाल में जब सामाजिक चेतना विकास की ओर गतिशील थी, 
उस समय ऐसी कविता का जन्म हुआ जिसका जीवन से उत्कठ लगाव था। 
धीरे-धीरे प्रकृति के कुछ भागों पर जब मानव की विजय के आसार प्रकट हुए 
तो गीतों में भी इस विजय का वेइवास दमकने लगा। प्रकृति के विकराल रूप 
से संघर्ष करते हुए मनुष्य उसके सम्मुख नत भी हुआ है | विभिन्न इकाइयों में 
इस प्रकार नत होने की अपेक्षा सामूहिक रूप से उसका सामना करने का 
विवेक थोड़े ही काल के पश्चात्‌ आ गया | उसने संगठन की महत्ता और 
सामाजिकता की झावश्यकता को समझा अतः सामाजिक तत्त्वों को व्यक्त करने 
वाले समूह के गीत मनुष्य की दुष्प्रवृतियों को दूर करने तथा उत्साह और प्रेरणा 
प्रदान करने में उपयोगी सिद्ध हुए। स्पष्ट है कि आदिकाल के गीतों में मनुष्य 
की सामूहिक भावनाएँ बँधी हुई थी । यह प्राप्त होने वाले. अपर्याप्त उदाहररणों 
और प्रमाणों से लक्ष्य किया जा सकता है। ऋतु-उत्सवों के समय गेय-गीतों में 
मनुष्य के सामूहिक श्रम की आपसी कथाएँ निबद्ध हैं।इन गीतों में सुखी 
जीवन और अ्रच्छी उपज की कल्याणमयी भावनाएं हैं। बीते युगों के निरन्तर 
संघर्ष मानव के राग-द्ेष और अभावों की छायाएँ उनमें भलकी हैं, फिर भी 
उनका स्वस्थ दृष्टिकोण कविता की संज्ञा पा सकने की क्षमता रखता है। 

रालफ़ विलियम्स ने लिखा है-लोकगीत न पुराना होता है न. नया । 
वह तो जंगल के एक वृक्ष के समान है, जिसकी जड़ें तो दूर जमीन में 
(भूतकाल) धँंसी हुई हैं, परन्तु जिसमें निरन्तर नई-तनई डालियाँ, पल्‍लव और 
फल फूलते रहते हैं ।” यही कारण है कि गीत सदा से चले आ रहे हैं प्नौर भावों 
में एक देश के गीत दूसरे देश के गीतों से बराबर मेल खाते हैं । प्रान्तों के गीतों 
में तो यह भेद प्राय: लुप्त ही है। प्रान्त, देश और भाषा का . भेद भले ही हो, 
पर मानव के शाहवत भावों में सदेव समानता रही है | अतएब गीतों की यह 
व्यापकता सम्पूर्ण मानव समाज से संबंधित है । 

लोगगीत प्रकृति के उदगार', तड़क-भड़क से दूर, पारदर्शी शीशे की 
तरह स्वच्छ है। सरलता, रस, माधुयं और लय इसके गुण हैं। प्रकृति के | 
इन उद्गारों को पल्‍लवित करने में पुरुषों की अपेक्षा स्त्रियों का अधिक हाथ 

रहा है जिस पर प्रबन्ध के अगले पृष्ठों में अपेक्षित विवेचना की गई है। 
. लोकगीतों का अपना विश्येष महत्त्व है। इस संबंध में पं० हजारीप्रसाद 

द्विवेदी के विचार उल्लेखनीय हैं। द्विवेदी जी ने लिखा है --“ग्रामों का. 


प्र्तावता /, | | «०-४... ३१. 


समस्त महत्त्व उनके काव्य-सौन्दयं तक ही सीमित नहीं है। इनका एक बहुत 
ही महत्त्वपूर्ण काये है, एक विशाल सम्यता का उद्घाटन जो अब तक या तो 
विस्मृति के समुद्र में डूबी हुई है या गलत समझ ली गई है। आय आगमन के 
पूव बहुत ही समृद्ध आर्येतर सम्यता भारतवर्ष में फेली हुई थी। गायों ने 
राजनीतिक रूप में तो भारतवर्ष को जीत लिया था, पर वे सांस्कृतिक रूप में 
पूर्णा रूप से यहाँ के मूल निवासियों के द्वारा प्रभावित हो गये थे। वहाँ को 
मूल सभ्यता वेदिक सभ्यता से एकदम भिन्‍न थी और आज भी लोकाचार, 
सत्री-आचार, पौराणिक परम्परा आदि के रूप में विद्यमान है। ग्रामगीत इसी 
सभ्यता के वेद (श्रुति) हैं। वेद भी तो अपने आरंभिक युग में श्रुति कहलाये थे । 
वेद भी आायों की महान्‌ जाति के गीत ही थे ओर ग्रामगीतों की भाँति ही 
सुन-सुनकर याद किये जाते थे । सौभाग्यवश वेद ने बाद में श्रुति से उतरकर 
लिपि का रूप धारण कर लिया, पर हमारे ग्रामगीत अब भी “्रुति' ही हैं। 
जिस प्रकार वेदों द्वारा आययं-सम्यता का ज्ञान होता है, उसी प्रकार ग्रामगीतों 
द्वारा आये पूर्व सम्यता का ज्ञान हो सकता है। ईट-पत्थर के प्रेमी विद्वाल यदि 
धृष्टता न समझें, तो जोर देकर कहा जा सकता है कि ग्रामगीत का महत्त्व 
'मोहेनजोदड़ों' से कहीं अधिक है। मोहेनजोदड़ों सरीखे भग्न-स्तृप ग्रामगीतों 
के भाष्य का काम दे सकते हैं ४१!) 

लोकगीत हमारे विकास की अमूल्य निधि के समान है। जातीय-हृदय 
की उथल-पुथल, सुख-दुःख, संयोग-वियोग आदि की भावनाएँ भिन्न-भिन्न प्रथाओ्रों 
के गीतों के रूप में व्यक्त हुई है। इस अमूल्य रत्त-राशि को यदि हम एकत्र 
न कर सके तो आगामी वर्षों में इसका स्वरूप विक्ृत हो जायगा। “देश का 
सच्चा इतिहास और उसका नैतिक और सामाजिक आदर्श इन गीतों में ऐसा 
सुरक्षित है कि इसका नाश हमारे लिये दुर्भाग्य की बात होगी ।”* 

लोकगीत लय के बिना अधूरा है। इन्साइक्लोपीडिया ब्रिटानिका के 
अनुसार---कोई भी गीत, यहाँ तक कि कैसा भी संगीत लोकगीतों पर निर्भेर 
है । संगीत की दृष्टि से ये गीत बिना किसी वाद्य-यंत्र के स्वाभाविक हृदयस्पर्शी 
स्वर का प्रतिनिधित्व करते हैं ।...लोकगीत मानव जाति के हृदय से, अपने 
अभावों द्वारा जन्य, प्रकृति-प्रदत्त आवाज के द्वारा अचानक घुमड़कर प्रकट 
होने वाला संगीत है, जो हृदय का बोझ हल्का करने के लिये भावों कौ 





" श्यामचरण दुबे लिखित---छत्तीसगढ़ी लोकगोतों का परिचय” पुस्तक 
की भूमिका से उद्धृत । + कविता कौमुदी (पाँचवाँ भाग) पृष्ठ ७७, लाला 
लाजपतराय के पत्र से उद्घृत । 
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अभिव्यक्ति के निमित्त बोलने की अपैक्षा गाकर गीतों द्वारा व्यक्त किया 
जाता है ॥7" 

लोकगीत की व्याख्या कई विद्वानों ने की है। मराठी लेखक डॉ० सदाशिव 
फड़के का कथन है---“शासत्रीय नियमों की विशेष परवाह न करके जो सामान्य 
लोक-व्यवहार के उपयोग में लाने के लिये मानव, आनन्द तरंग में छन्दोंबद्ध 
वाणी सहज उद्दभूत करता है, वही लोकगीत है (7? * 

विशेषताएँ-...डॉ० यदुनाथ सरकार के अनुसार “प्रबन्ध की द्र तगति, शब्द 
विन्यास की सादगी, विद्व-व्यापक ममंस्पशिता प्राकृतिक और आदिम मनोरोग, 
सृक्ष्म कि्तु प्रभावोत्यादक चरित्र-चित्रण, क्रीड़ास्थली अथवा देशकाल का स्थूल 
अंकन, साहित्यिक क॒त्रिमताओं का न्यूनातिन्यून प्रयोग या सर्वेथा बहिष्कार--.- 
सच्चे लोक-गीत की नितानत आवश्यक विश्येषताएँ हैं ।”3 

फ्रल्न विद्वान मोशिए आपरे ने सन्‌ १८५२-५३ में लोकगीतों के सामान्य 
लक्षणों पर लोकगीत संग्राहकों के समक्ष अपने विचार प्रकट किये थे । उसके 
अनुसार लोकगीतों के प्रमुख लक्षण निम्नलिखित हैं :--- 

(१) अन्त्यानुप्रास के स्थान पर ध्वनि-साम्य का प्रयोग; (२) पुनरुवित्त 
(कथोपकथन में); (३) तीन, पाँच, सात आदि संख्याओ्रों का बार-बार प्रयोग; 
(४) दैनिक व्यवहार की वस्तुओं को सोने-रूपे की कहना ।* 

भारतीय गीतों में इन लक्षणों के अतिरिक्त और भी लक्षण उल्लेखनीय है--- 

(१) नाम जोड़ने की प्रवृत्ति :--यह प्रवृति प्राचीनता की द्योतक है। 
गहनों के नाम, कुटुम्बियों के नाम, मिठाइयों के नाम तथा देनिक व्यवहार की 
वस्तुओं के नाम, आदि गीतों में बार-बार आते हैं । इन नामों से गीत के क्षेत्र 
का ज्ञान हो जाता है। कतिपय नाम अवश्य परम्परावश गीतों में बार-बार 
दुहराये जाते हैं, पर नये नामों का प्रवेश भी उनमें स्वाभाविक है। द 

(२) बाठ जोहना :---ऊंची अटारी पर चढ़ कर बाट जोहना, यह क्ृषि- 
सभ्यता के उस युग का संकेत है जबकि गाँव बस रहे थे । दूर की वस्तुओं को 
देखने के लिये ऊँचे वृक्ष, डंगर अथवा समृद्ध ग्रामों में ऊँची अटारी पर चढ़ना 

पड़ता था | बाट जोहने की यह दृष्टि भारतीय इतिहास में कलात्मक चित्रों 
की प्रेरक रही है। द 


3 १डवाँ संस्करण, पृष्ठ ४४७। * सम्मेलन पत्रिका ( लोक-संस्कृति 
विशद्येषांक ) मराठी लोकगीत, पृष्ठ २५० । 3 देखिये, 'ढोला मारू रा दृहा', 
पृष्ठ ४२॥ ह* डिक्शनेरी ऑफ़ वल्डे लिटरेचर, शिपले द्वारा सम्पादित« 
पृष्ठ २४४ । द ः द 


प्रस्तावना ह रे३ 


(३) प्रश्वोत्तर प्रवृत्ति-सोधे प्रव्नों के सीधे उत्तर। गीतों में प्ररनोत्त र- 
प्रणाली सादगी और विक्रार रहित सामाजिक भावना से संबंधित है । 

(४) संख्या--स्तात, नो, पाँच, चार, आदि संख्याओ्रों के अतिरिक्त छत्तीस 
शोर बत्तीस संख्याग्रों का भारतीय गीतों में भ्रनेक बार उल्लेख प्राप्त होता है ।* 


सवंमान्य सिद्धान्तों के अनुसार लोकगीतों की कतिपय अन्य विशेषताएँ भी 
हैं जो सभी देशों के सभी गीतों पर लागू होती हैं। इस संबंध में पहले हमें 
लोकगीतों को कलागीतों से पृथक करना होगा। कलागीत साहित्य के अंग 
हैं, पर लोकगीत परम्परा, श्रनुश्नुति ओर श्रनुष्ठान से संत्रंचित हैं। कहीं-कहीं 
भारतीय गीत परम्परा में हमारे साहित्य के दोनों अंग एक-दूसरे को स्पर्श 
करते हुए दीखते हैं । संत-साहित्य का अश्रधिकांश परम्पराश्चुत होकर भी लोक 
से इस तरह घुला-मिला है कि उसे हम कला की श्रेणी में स्वीकार करते हुए 
भी लोक की हो सम्पत्ति कह सकते हैं। कुछ पाइचात्य विद्वानों ने मौखिक 
परम्परा से प्राप्त गीत-साहित्य को कलापुर्ण साहित्य में नहीं माना है। 
कृतिपय भारतीय विद्वानों की भी यही धारणा है | स्वाभाविक रूप से परम्परागत 
अथवा पैतृक सम्पत्ति होकर ऊडिन्‍हीं अंशों में कला उन्हें छू लेती है। उसी 
भाँति कलागीत अपने मूल रूप में लाकभावनागञ्रों से परे नहीं हैं। दोनों की 
समन्वित स्थिति ही रस-सृष्टि का कारण होती है। 

लोकगीतों की परम्परा मौखिक रूप में ही अधिक मान्य है। ग्राम में हजारों 
गीत कण्ठों पर बिखरे हुए हैं । प्रत्येक विषय के, प्रत्येक समय के और प्रत्येक भावों 
के गीत उपलब्ध हैं | प्रो० किटरिज का कहना है कि शिक्षा इस मोखिक साहित्य 
की शत्रु है। सभ्यता उसे गति से नष्ट करती है। कोई भी व्यक्ति श्रथवा जाति 
ज्योंही लिखना-पढ़ना जान लेती है त्योंही वह अपनी परम्परागत निधि को हेये 
समभने लगती है ।* 

लोकगीत निर्वेयक्तिक हैं। उन्हें समूह द्वारा निरमित मान्रा जाता है, 
इसलिये व्यक्तित्व का अ्रभाव और समूह अथवा जातीय विशेषताओं के लक्षण 
उनमें मिलते हैं। संक्षेयत: (१) अक्त्रिमता, (२) सामूहिक भावभूमि, (३) 
प्रम्परात्मकता, श्रथवा मौखिक-परम्परा के गुण, (४) रूढ़ अतिशयोक्ति, शोर 
(५) संगीतात्मकता आदि गीतों की विद्येषताएं हैं । 


१भारतीय लोकसाहित्य, पृ० ४६-६० । “ढोला मारू रा दूहा (भूमिका), 
पृष्ठ ४४ । 
रे 
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एम्ब्नी के दाब्दों में लोकगीत---(१) एनानिमस (२) फेमिलियर टू एबहरीवन, 
(३) रिफ्लेक्ट दी सोशियल वेल्यूज़ श्रॉफ़ दी ग्रप, (४) प्ॉर लनंद एज ए पार्ट 
श्रॉफ टीचिंग* श्र्थात्‌ू--(१) नाम रहित, (२) सावंजनीन, (३) समूह के 
सामाजिक मूल्य को व्यक्त करने वाले और, (४) उपदेशात्मक होते हैं ।* 


भारतीय गीतों में इत सब विशेषताश्ों क श्रतिरिक्त रससृष्टि का वैशिष्ट्य 
है । इसलिये वे श्राज भी सम्य-समाज के हृदय को छूने की सामथ्यं रखते हैं । 


गीतों के प्रकार--लोकगीतों का सामान्य वर्गीकरण--(?१) जातियों की 
दृष्टि से, (२) संस्कारों और प्रथाश्रों की दृष्टि से, (३) धारमिक विश्वासों की दृष्टि 
से, (४) कार्य के संबंध को दृष्टि से तथा (५) रखसुष्टि की हृष्ठि से किया जा 
सकता है | जहाँ तक भारतीय गीतों के वर्गीकरण का प्रइन है, इस बात का प्रयत्न 
किया गया है कि उन्हें श्रेणियों में विभक्त किया जाये । पंडित रामनरेश त्रिपाठी 
ने गीतों को (१) संस्कार संबंधी गीत, (२) चक्‍की और चरखे के गीत, (३) धर्म 
गीत-त्योहारों पर गाये जाने वाले गीत-भजन, आझादि, (४) ऋतु संबंधी 
गीत-- सावन, फागुन और चेत्र के गीत, (४) खेती के गीत, (६) भिखमंगों के 
गीत, (७) मेले के गीत, (८) भिन्‍न-भिन्‍न जातियों के गीत, जेसे अ्रहीर, चमार, 
घोबी, पासी, नाई, कुम्हार, भ्रुजवा, आदि, (६) वीरगाथा--जैसे, श्राल्हा, 
लोरिक , ही र-राँफ़ा, ढोला-मारू, आदि, (१०) गीत-कथा-- छोटी- छोटी कहानियाँ 
जो गा-गाकर कहो जाती हैं और (११) श्रनुभव के वचन-- जैसे घाघ, भड़डरी 
श्रादि के) श्रेणियों में विभक किया है ।* 


पच्चीस-वर्ष पूर्व मध्यभारत के इतिहास-शोधक श्री भास्कर रामचन्द्र 
भालेराव ने गीत-संग्रह की एक योजना बनाई थी। उस समय उन्होंने गीतों की 
एक लम्बी सूची प्रकाशित की जिसे यहाँ उद्धृत करना प्रासंगिक होगा। 
लोकगीतों को चार बड़े समूह में उन्होंने बाँटा है । 


संस्कार-विषयक--(१) पुत्र जन्म सोहर, (२) चरुवा के गीत, (३) चोक 
* के गीत, (४) साध के गीत, (५) करोंघनी-कंदोरा बाँधने के गीत, (६) मुंडन, 
(७) जनेऊ, (८) मामा के यहाँ पहिली मतंबा जाने के गीत, (६) पहिली दफा 
बरात में जाने के गीत, (१०) टीका, (११) विवाह, (१२) द्विरागमन, (१३) 

तिरागमन श्रर्थात्‌ रोने के गीत, (१४) समधियों के झ्राने के गीत, (१५) गौदान, 


)जॉन एफ० एम्ब्री, जापानीज़ पीजेण्ट सान्गज़, पृष्ठ २। *कविता कौमुदी 
पाँचवाँ भाग, पृ० ४५। 
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देवस्थान, पुराण बैठाने, कूपखनन, गृहप्रवेश के गीत, (१६) तीर्थयात्रा और 
गमन-प्रागमन के गोत, (१७) अन्‍्नप्राशन के गीत, (१८) पलने के गीत 
(१६) अगरनी--गर्भवती स्री विषयक, (२०) माता कढ़ने के गौत-मेंट, 
(२१) जेवनार, (२२) पत्तल बाँधना व खोलना, (२३) भरनी या ढाक के गीत 
(साँप काटने पर), (२४) मेले के गीत, (२५) जन्मगाँठ के गीत, (२६) छत्ती-- 
स्थापना के गीत । 


साहवारी-गत --( १) बारहमासा, (२) नौरता-नौरात्र--चेत्र-प्राश्विन 
(२) रामनोमी, (४) श्राखाती ज, (५) दशहरा (जेठ-प्राश्विन), (६) देवशयनी- 
देवउठान, (७ सावन-हिंडोला, (८) साँफी, (कंकी-हडी के गीत), (£) माँझी, 
(११) बीजामिट्टी के गीत--टेसू, (११) क्ृष्णजन्माप्टमी, (१२) करवा चोथ, 
(१३) महालक्ष्मी, (१४) बछवा छठ, (१५) मोर छठ, (१६) नौदुर्गा, 
(१७) गनगौर, (१८) कातिक और माघ-स्तान के गीत, (१६) होली, 
(२०) अहोरी आँ5--कार्तिक के गीत, (२१) कजरिया तीज श्रावण, 
(२२) भ्रुजरिया । 


लोक-गीत-- सामाजिक, ऐतिहासिक-- (१) चन्द्रावल, (२) बेला सती, 
(३) ढोला-मारू, (५) हरदौल, (५) बाबू के गीत, (६) कारसदेव के गीत, 
(७) कुंवर के गीत, (८) हीरामन, (६) नगरा, (१०) मन्‍्नादेव, (११) पैंडेत 
मेहतर, (१२) जाहरापीर, (१३) अ्लख, (१४) होड़ (गूजरों के गीत), 
(१५) कन्हैया, (१६) सलगा-सदावृक्ष, (१७) गोरा-बादल, (१८) बुलाकीदास, 
(१६) घासीराम पटेल, (२०) पापूजी के गीत, (२१ ) राजा केवट, 
(२२) ओखाजी, (२३) तेजाजी, (२४) गोराजी, (२५) भेरूजी । 


विविध--(१) खेती की कहावतें, (२) ऊल् की फसल खत्म होने के गीत, 
(३) बारी-पुजने के गीत, (४) जांत व चक्की के गोत, (५) लावनी, (६) रसिया 
(७) ख्याल, (८) कूँदरा, (६) दोहे-साखी, (१०) सोरठे, (११) सबैये, 
(१२) भजन, (१३) कवित्त, (१४) सिन्घु. (१५) घौल । 


लोकगीतों का विषयानुसार वर्गीकरण काफी व्यापक होगा । मानव के जन्म 
से उसका क्षेत्र श्रारम्भ होकर मृत्यु पर समाप्त होता है। उपरोक्त सूची भी पर्याप्त 
नहीं है । वैज्ञानिक दृष्टि से भारतीय लोकगीतों का वर्गीकरण संलग्न सारणी 
से अधिक स्पष्ट हो सकेगा। 
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ग्रामगीत, लोकगीत तथा जनगीत--राजस्थानी लोक-साहित्य के उन्नायक्र 
स्वर्गीय श्री सुयंक्रणजी पारीक” ने “राजस्थानी लोकगीत” (संबत्‌ १६६६) 
पुस्तिका के झारंभिक पृष्ठ की पाद-टिप्पणी में 'लोकगीत”ः एवं 'ग्रामगीतः 
शब्दों के समानार्थी प्रयोग के विषय में लिखते हुए हिन्दी में उस समय तक की 
इस प्रचलित मान्यता को कदाचित्‌ प्रथम बार भंग करने का प्रयत्न किया । 
उन्होंने उक्त पुस्तिका में लिखा है कि “कुछ लोगों ने लोकगीतों को “ग्रामगीत” 
भी कहा है । परन्तु हमारे ख्याल से लोकगीतों को ग्राम की संकुचित सीमा में 
बाँधता उनके व्यापकत्व को कम करना है ॥ ग्राम और नगरों के भेद श्रर्वाचीत 
काल में बढ़े हैं । गीतों की रचना में ग्राम और नगर का इतना हाथ नहीं है 
जितना कि सवंसाधारण का लोक! का |”? 


इससे स्पष्ट है कि लगभग बीस वर्ष पूर्व हिन्दी में 'ग्रामगीत”ः शब्द प्रचार 
में श्रा गया था| इससे बहुत पहले पं० रामचन्द्र शुक्ल ने 'ग्रामगीत” शब्द का 
ही प्रयोग किया है।* किन्तु पारीक जी ने सन्‌ १६३८ में राजस्थान रिसर्च 
सोसायटी, कलकत्ता द्वारा प्रकाशित राजस्थानी गीतों में वृह॒दु-संग्रह को 
“राजस्थान के लोकगीत” शीष॑ंक से ही श्रभिहित किया । यद्यपि इसके चार वर्ष 
पूर्व राजस्थान के श्री जगदीश सिंह गेहलोत द्वारा संकलित मारवाड़ी गीतों का 
शीष॑क मारवाड़ी ग्रामगीतः ही था अ्रतएवं सन्‌ १६ ४० के लगभग 'ग्रामगीत” 
ओर 'लोकगीत” शब्दों के व्यवहृत प्रयोग-विषयक प्रइन का उठ झाना स्वाभाविक 
था। यह प्रश्न मूलत: लोक! शब्द से संबंधित रहा । इसमें संदेह नहीं कि 
अंग्रेजी के 'फोक” (08) छब्द के पर्याय स्वरूप हिन्दी में श्रन्य प्रान्तीय 
भाषाश्रों की भाँति 'लोक' शब्द का व्यवहार आरंभ हुआझ्ना। अंग्रेजी में 
'फोक? का शअ्र्थ है लोग, राष्ट्र, जाति, सर्वंसाधारण श्रथवा वर्ग-विशेष ।४ 
इसी शब्द से बने 'फोक लिटरेचर”, 'फोक लोग्रर', 'फोकठेल्स', 'फोकसांग” श्रादि 
शब्दों के अनुरूप 'लोक-साहित्य', 'लोक-वार्ता), 'लोक-कथा', 'लोक-गीत” श्रादि 
शब्द हिन्दी में गढ़े गये । डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में 'लोकः शब्द 
का अर्थ है--नगरों और ग्रामों में फैली हुई समूची जनता, जिसका बआ्राधार 


“हिन्दी साहित्य-प्रेस, प्रयाग द्वारा प्रकाशित (अथम संस्करण), पृष्ठ १। 
“हिन्दी साहित्य का इतिहास (दर्वाँ संस्करण), पृष्ठ ६०० । यह ग्रन्थ दो भागों 
में प्रकाशित है। श्री 'पारीक” के अतिरिक्त ठाकुर राम सिंह एवं नरोत्तम स्वामी 
भी इसके संपादक हैं। “चेम्बस ट्वन्टिएथ सेस्चुरी डिस्योनरी, १६४६, 
पृष्ठ ३५६ । द द 


प्रस्तावना ३७ 


पोथियाँ नहों हैं ।”” १ इसी व्यापक अर में गीत के साथ 'लोक' शब्द जोड़ा जाना 
अभीष्ट प्रतीत होता है । 


पं० रामनरेश त्रिपाठी ने सन्‌ १६२४ के पढचात्‌ उत्तरभारत में गीत- 
संकलन का आन्दोलन आरम्भ किया । ये सन्‌ १६२७ '८ः नवम्बर) को प्रयाग 
से बस्बई रवाना हुए । वहाँ जाकर आपने गुजराती और मराठो गीतों की पुस्तक 
खरीदीं | तब तक मराठो श्रौर गुजराती में लोक-गीत” छाब्द का प्रयोग होने 
लगा था। विद्येषत; गुजराती में यह शब्द बहुत परिचित-सा हो चुका था, 
क्योंकि श्री कवेरचन्द मेघाणी के सद-प्रयत्तों से लोक-साहित्य की ओर सन्‌ 
१६२३ के पहले ही गुजराती विद्वानों की दृष्टि जा चुकी थी। उक्त सन्‌ में 
प्रकाशित श्री मेधाणी जी की पुस्तक 'सोराष्ट्र नी रसधारः के प्रथम भाग के 
बे-बोल” (दो शब्द) में इस प्रकार के पृव॑प्रयत्तों का उल्लेख किया गया है। 
सन्‌ १६३० के लगभग रणजीतराय मेहता लिखित ग्रन्थ, 'लोक-साहित्य” के 
नाम से ही प्रकाश में आरा चुका था। श्री देवेन्द्र सत्यार्थी, जो इन दिनों श्रपने लेखों 
द्वारा प्रसिद्ध हो रहे थे, सन्‌ ३६ तक '्राम-गीत” दब्द का ही प्रयोग करते 
रहे ।* इस सन्‌ के काफ़ी पहले श्री त्रिपाठी जी का गीत संग्रह 'कविता-कोमुदी” 
(भवां भाग) प्रकाशित हुग्ना था | जिसमें प्राम-गीत” शब्द ही प्रयुक्त हुआ है, 
लोकगीत” का तो संकेत भी नहीं है । उसमें अंग्र जी के 'फोकसांग”ः का उल्लेख 
अवश्य है, जिसका हिन्दी अनुवाद आपने “ग्रामगीत” ही किया है। श्री रविठाकुर 
द्वारा लिखित एक पत्र में प्रयुक्त रूरलसांगाः (शिप०ं 8078) और 
फोक-लिटरेचर' (706 ॥,फ6 &:पा८) के पर्याय श्री त्रिपाठी जी ने क्रमशः 
ग्रामगीत” और ग्राम-साहित्य” लिखे हैं | श्रत: फोकसांग और 'रूरलसांग” दोनों 
ही त्रिपाठी जी के अनुसार ग्रामगीत ही हैं । इतना ही नहीं, आपने श्री लाजपतराय 
द्वारा प्रयुक्त 'फोकलोग्रर' (#0६076८) का अनुवाद भी 'ग्रामगीतः ही 
किया है। डॉ० सत्येन््र ने 'फोकसांग” के लिये ग्रामगीतः और 'फोकलोग्रर' 
के लिये गीत-कथा” का प्रयोग किया है ।४ इन शब्दों के निश्चित प्रयोग की 
समस्या अधिकांश में आज भी बनी हुई है।आ्राज भी भूल से लोकगीत को 


१“जनपद? जेमासिक (अंक १), लोकसाहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ६६। 
“देखिये हंस” फरवरी, १६३६ में प्रकाशित श्री देवेद्ध सत्यार्थी का लेख-- 
हमारे ग्राम-गीतः। प्रथम संस्करण संवत्‌ १६८६ में प्रकाशित हुआ। 
“देखिये त्रिपाठी जी को लिखे गये पत्र, कविता-कोमुदी शवाँ भाग, पृष्ठ ७७- 


७८ ।* ब्रज लोकसाहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ४६ । 
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ग्रमगीत” और लोक-साहित्य को “जन-साहित्यः कहा जाता है।! भ्मस्तु, 
जहाँ तक हिन्दी का प्रहन है, श्री त्रिपाठी जी का 'ग्रामगीत” के प्रति विशेष 
मोह है । उन्होंने इस विषय पर एक बार पुन: विचार किया था श्रौर 'ग्रामगीत” 
शब्द को ही अधिक उपयुक्त बताया है। श्री त्रिपाठी जी ने लिखा है--“गीतों 
का नामकरण 'ग्रामगीत” दब्द से किया है। क्योंकि गीत तो ग्राम की संपत्ति 
है, शहरों में तो वे गये हैं, जन्मे नहीं, फिर ग्रामों का यह गौरव उनसे क्यों छीना 
जाय 7--ग्रामगीत तो शहरों में भी प्रत्येक संस्कार में, जातीय त्योहारों श्रौर 
सावंजनिक उत्सवों में गाये जाते हैं । इससे में उचित समभता हूँ कि गाँवों की 
यह यादगार 'ग्रामगीत” शब्द द्वारा स्थायी ठी जाये ४” गाँवों के प्रति विशेष 
रागमय होकर वह भावोदवेग वश यह भी कह जाते हैं कि “मेरी राय में ग्राम- 
गीत किसी पुरुष या स्त्री-विशेष की रचना नहीं हैं, बल्कि स्वयं प्रकृति का गान 
हैं और वेदों की तरह 'ग्रामगीत” भी अ्रपौरुषेय हैं ।” अपने इस भावावेशी 
कथन को श्रागे को पंक्तियों में व्यवस्थित करते हुए शहरी जनता द्वारा इस गोरव 
का व्यथ॑ लूटा जाना उन्हें स्वीकार नहीं, क्योंकि लोकगीत” “लोक” के संयोग 
से बना है श्लौर उसका तात्पयं शहरी और ग्रामीण दोनों जनता से है । पर चू कि 
गीतों के रचयिता गाँव वाले हैं तो शहरी लोगों को व्यर्थ श्रेय क्यों दिया जाय । 
“अतएव में फिर भी यह उचित समझता हुँ कि लोकगीत की अपेक्षा “ग्रामगीत? 
शब्द ज्यादा उपयुक्त और न्याययुक्त है ।”* 


ढोला-मारू रा दृद्दा” (संवत्‌ १६६१) में लोकगीत बिलेड” का पर्यायवाची 
बताया गया है। लेख ने गीत-काव्य” को भी इसी कोटि में माना है ।सिजविक 
ने अपनी संकुचित हष्टि से इस विषय में अपनी मौलिक परिभाषा दी है। 
उसके शब्दों में 'इट इज ए लोग्रर एण्ड विलांग्ज्‌ टू दी इल्लिटरेट” (यह शनुश्र्‌ ति 
का अंग है शोर जनता को संपत्ति है) ।१ “राजस्थान के लोकगीत” के सम्पादकों 
ने आदिम मनुष्यों के इन्हीं गीतों का नाम लोक-गीत बताते हुए लिखा है कि-- 
'लोक-गीत” सच्चे काव्य हैं ।? क्योंकि रामचन्द्र शक्ल की काव्य-विषयक् व्याख्या 





देखिये, काका कालेलकर लिखित 'जीवन विहार! (१६४७) पुस्तक 
(व्हीरा एण्ड कंपनी, बम्बई) के निबन्ध; लोकगीत, ग्रामगीत, तथा हमारा 
लोकसाहित्य (जनसाहित्य), ।*, 7, “'जनपद? त्रमासिक (पअंक१), ग्राम- 
साहित्य, .पृष्ठ ११९। “तागरी प्रचारिणी सभा, काशी द्वारा प्रकाशित 
(प्रथमावृत्ति) पृष्ठ ४१ । 'ढोला मारू रा दृहा, पृष्ठ ४०। “प्रथमावृत्ति, 
रा० के० लो०, पृष्ठ ५॥। 
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के अनुसार उनके द्वारा शेष सृष्टि के साथ मनुष्य के रागात्मक संबंध की रक्षा 
होती है तथा सृष्टि के नाना रूपों के साथ मनुष्य की भीतरी रागात्मिका प्रवृत्ति 
का सामंजस्य ही कविया का लक्ष्य है'--इस परिभाषा के अनु 5रण से लोक-गीत 
स्वभ्ावत: 'काव्य! की संज्ञा पाने के अधिकारी हो जाते हैं । 

कृष्णुदेव उपाध्याय ने 'ग्रामगीत”ः और लोकगीत” दोनों को दो भिन्न 
कोटि का माता है। उनके श्रनुसार 'फोकसांग' ग्राम-गीत” है और “बेलेड' 
लोक-गीत' । ग्रामगीत” से मेरा आशय उन गीतों से है जो गेय हें--लोकगींत 
वे हैं जो प्रबन्धात्मक हैं और जिनमें कथा की प्रधानता है, गान नहों ।" 
कमलाबाई देशयाण्डे के अनुसार मराठी में लोकगीत” “जानपद गीत” एवं “ग्राम- 
गीत! तीनों ही शब्द एकार्थी हैं तथापि लोकगीत” शब्द ही ज्यादा प्रयोग में 
श्राता है ।* इसमें संदेह वहीं कि लोकगीत शब्द विद्वदार्थी है, उसकी व्यापकता 
में कोई कसर नहीं । अंग्रेजी के एक कोष में 'फोकसांग” का अर्थ है--को 
भी गीत या वीर-गीत जो लोक में उत्पन्न होकर परम्परा द्वारा दूसरों को सौंपा 
जाये, या कोई गीत जो इप्तके अनुरूप लिखा जावें।? स्व्रगोय राहुल सांकृत्यायन 
ने भ्रपनी एक पुस्तक में गीत” के स्थान पर “गीतें? शब्द का प्रयोग किया है। 
मराठी में यही शब्द बहुबचन में प्रपुक्त होता है श्रौर अनेक पुस्तकों के 
शीर्षक में भी राहलजी की भाँति प्रयुक्त किया गया है जेसे---वरहाड़ी लोक- 
गीते,. 'जानपद गीतें', 'जूनी मराठी-गीतें', झ्ादि। हिन्दी के लिये यह प्रयोग 
ग्रवव्य नया है । 


उक्त प्रकरण से यह आावश्यक्र प्रतीत होता है कि इन दिनों प्रचलित 
लोकगीत, ग्रामगीत तथा जनगीत आदि छाब्दों के प्रयोग निश्चित कर लिये जाये। 
गीत छब्द के व्याख्या तो हिन्दी में बहुत हो चुक्की है । भ्रब केवल इसके वंशजों 
प्र विचार करना है। 


हलक 


लोक” वस्तुतः ग्रामीण एवं नागरिक जन के सामान्य श्रर्थ में सदेव 
व्यवहृत होता झ्राया है, अतएवं जब “लोकगीत” का प्रयोग किया जाय तब 
सामान्य जनता द्वारा उद्भूत मौखिक गीत के ही श्रथं में उसे ग्रहण किया 
जाये । इस प्रकार लोक-ताट्य, लोऋ-कथा, लोक-साहित्य, आदि इब्दों के श्र भी 


१जनपद (त्रेमासिक), भोजपुरी लोक-गीत, पृष्ठ ३८। मराठो भाषेत लोक- 
गीत, जानयाद गीत व ग्राम गीत है सर्व शब्द एकमेकाचे श्र्थी वापरतात। तरी 
हल्ली लोकगीत हा शब्द जास्त उपयोगांत येत श्राहे” (लेखक को लिखे गये एक पत्र 
से उद्धती । *चेम्बस ट्वन्टियथ सेन्च्युरी डिक्शेनरी, १६४६, पृष्ठ ३६५। आदि 
हिन्दी की कहानियाँ ओर गीत”, १६४१ । 
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व्यवस्थित हो जाते हैं । लोक की भावनाओ्रों का प्रतिनिधित्व केवल ग्राम' मात्र 
की जनता से नहीं हो सकता । ग्राम की सीमाएँ संक्रुचित हैं श्रौर ग्राम एवं 
नगर के भेद को मिटाने वाले 'लोक” दाब्द की परिधि दोनों को श्रपने में. समेट 
लेती है। ग्रामगीत', जैसा कि पं० रामनरेश त्रिपाठी ने बताया है, ग्राम को 
संपत्ति है और लोकगीत के ही अन्तर्गत श्राते हैं। लोकगीत” का सृजन कहीं 
भी हो सकता है किन्तु ग्रामगीत” तो केवल ग्राम में ही जन्म लेते हैं। ग्राम- 
गीत! के संबंध में निम्न लखित परिभाषाएँ विचा रणीय हैं--- 


१, ग्रामगीत श्रार्येतर सम्यता के वेद (श्रुति) हैं ।”  -- हजारी प्रसाद द्विवेदी 


२. आमगीत प्रकृति के उद्गार हैं |! * --रामनरेश त्रिपाठी 
३. ग्रामगीत छोटे होते हैं और रच॒नाकाल की दृष्टि से श्राधुनिक भी 

हो सकते हैं ।/* --#ष्णानन्दन गुप्त 
४, ग्रामगीत छोटा ही नहीं बड़ा भी हो सकता है। --डॉ ० सत्येन्द्र 


परिभाषाग्रों की यह खींचतान वस्तु के चित्र को सवारने मे कम सहायक होती' 
है । परिवर्तन का प्रभाव निश्चित रूप से नगर श्रौर ग्राम की सम्यता एवं उसके 
संबंध पर पड़ता है । अतएवं लोक-साहित्य और ग्राम-साहित्य की स्थिति काल- 
क्रमानुसार बदलती रहती है । मानव-सम्यता के कृषि-श्रवस्था में श्राते ही ग्रामों 
और नगरों की सम्यता में भेद उपस्थित हुए, यद्यपि दोनों का संबंध बराबर 
बना रहा और दोनों एक-दूसरे को प्रभावित भी करते रहे। नगर में ग्राम' 
की अपेक्षा किचित्‌ परिष्कृत-झचि पनपने लगी। परिष्कार की यह स्थिति 
जब काफ़ी ऊँची उठ गई तो ग्राम ओर नगर संस्कृति का भेद स्पष्ट दीखने 
लगा । इससे असंस्कृत (सवंसाधारण) भोौर संस्कृत (परिष्क्ृत जन) ये दो वर्ग 
प्रकट हुए । लोक-साहित्य इसी समय का मौलिक परम्परागत साहित्य है जो 
सामाजिक स्थिति के अनुसार परिवर्तित होता रहता है। ऋग्वेद की ऋतचाएँ 
किसी समय मोखिक थीं । लिपि-बद्ध होकर वे इस मौखिक परम्परा से छूट 
गईं। संस्कृत, पाली तथा अपश्रंश, आदि का अधिकांश साहित्य परिक्षष्त-रचि- 
सम्पन्न जन के हाथ पड़कर लिपिबद्ध हुआ झ्औौर इस प्रकार लोक-परम्परा के 
प्रवाह से एक शोर जाकर लिपिबद्ध होकर रुक गया । तत्कालीन स्थिति में वही 


+'छत्तीसगढ़ी लोकगीतों का परिचय” को भूमिका, पृष्ठ ५। ““कविता- 
कोमुदी (५वाँ भाग) ग्रामगीतों का परिचय, १। 3'ब्रज लोकसाहित्य का 
अध्ययन पृष्ठ ७५ । वही । | 
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लोक-साहित्य था, श्राज नहीं । लोकगीत लोक-साहित्य का ही गीत-प्रधान अंग 
है जिसका उद्भव नगर और ग्राम के संयुक्त साधारण-जन के मध्य होता हैं भर 
वही वर्ग 'लोक” है। किन्‍्हीं अ्रंशों में लोकोन्मुखो प्रवृत्ति का सुसंस्कृत-जन भी 
इस 'लोक” का अंग बंन जाता है, अत: ग्रामगीत इस दृष्टि से लोकगीत 
के पूरक ही हैं। एक 'ग्रामगीतः 'लोकगीतः हो सकता है, किन्तु 'लोक- 
गीत” ग्रामगीतः नहीं हो सकता। आधुनिक हिन्दी साहित्य में कहीं-कहीं 
जनगीत”ः शब्द का प्रयोग लोकगीत के श्रर्थ में किया जाता है किन्तु 
्जनगीत' विशिष्ट वर्ग के गीत का द्योतक है। लोकगीत जिस प्रकार लोक- 
साहित्य का अंग है, उसी प्रकार जनगीत भी जनसाहित्य के अच्तगंत हैं। 
जन-साहित्य की व्याख्या करते हुए डाँ० नामवर सिंह ने लिखा है--- जन- 
साहित्य औद्योगिक क्रान्ति से उत्पल्त समाज-व्यवस्था की भूमिका में प्रवेश करने 
वाले सामानन्‍्य-जन का साहित्य है। इसलिये जन-साहित्य, लोक-साहित्य से इसी 
श्रथ॑ में भिन्न है कि लोक-साहित्य जहाँ जनता के लिये जनता ही ह्वारा रचित 
साहित्य है, वहाँ जन-साहित्य जनता के लिये व्यक्ति द्वारा रचित साहित्य है ।””" 
यहो व्याख्या-जनगीत और लोक-गीत पर लागू होती है। इसो तुलनात्मक 
प्रसंग में मराठो की लेखिका सौ० मालती दाड्डेकर के लोक-साहित्य संबंबी 
एक वाक्य का उद्धृत किया जाना श्वनिवाय॑ प्रतीत होता हैं। उन्होंने लिखा 
है--'हे साहित्य लोकांनींच रचले, लोकांसाठींच व लोकांसंबंधीत तें रचलें 
गेलें महणून लोकाचें लोकांसाठींच रचलें गेलेलें व लोकांबींच रचलेलें तें लोक 
साहित्य ।?* श्री नामवरसिह ने अपनी व्याख्या में यह स्पष्ट बताया है कि लोक- 
साहित्य का रचयिता लोक-समाज के भावों की अभिव्यक्ति का माध्यम मात्र है। 
उसका व्यक्तित्व लोकभावों में तिरोहित होकर लोक-स्वरूपी हो जाता है। जन- 
साहित्य के रचयिता का व्यक्तित्व अपना वैशिष्व्य नहीं खोता । उसका साहित्य 
लोक-साहित्य” की तरह मौखिक नहीं होता बल्कि प्रेस द्वारा मुद्वित और 
प्रकाशित होता है । संक्षेप में, 'जन-साहित्य' शिष्ट व्यक्ति द्वारा रचा हुआ वह 
साहित्य है जो सह-संवेदना के फलस्वरूप सामान्य जन के लिये अ्रभिव्यक्त होता 
है ।३ दुहराने की श्रावश्यकता नहीं कि यही भेद लोकगोतः और “जनगीत! 
पर घटित होता है । 

लोकगीत का सूजन संगीत के माध्यम से लोक-रंजक होकर परम्परा में 
सम्मिलित होने के क्रम में व्यष्टि और समष्टि के भेद को नष्ट कर देता है। 


१ जनवद! त्रमासिक (अंक २), पृष्ठ ६३-६४ ॥ “लोक साहित्यावें लेखों 
(१६५४२', भश्रोलख, पृष्ठ १। जनपद (अंक दो) पृष्ठ ६४ । 
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किसी व्यक्ति-विशेष द्वारा निमित कोई गीत जन-मानस को क्रान्दोलित कर 
उसके स्पन्दन कि स्वरों में मेल खाने लगे और कालाच्तर में उसी भाँति श्रथवा 
थोड़े परिवर्तत के साथ जीवित रहे तथा निरन्तर प्रयोग में आता रहे तो वह 
गीत 'लोकगीत” ही कहलायेगा। उसे लोकगीत” की संज्ञा इतिहास भौर 
प्रयोग के सहारे प्राप्त होगी । मूल में कोई गीत, लोकगीत नहीं कहा जायगा। 
परिस्थितिवश समाज में आनुष्ठातिक अथवा श्रौपचारिक मूल्य पाकर विशेष 
संस्कृति की पृष्ठभूमि में ही वह लोकगीत बनता है। प्रत्येक गायक श्रथवा 
गीत-निर्माता के साथ कमं-रत समाज होता है। समाज की प्रतिक्रिया गायक 
श्रथवा गीत-निर्माता पर होती है। यह समाज ग्राम भ्रथवा नगर कहीं का भी 
हो सकता है । यदि व्यक्ति-प्रसूत कोई गीत समाज के भावों को श्रान्दोलित 
कर टिक गया तो कालान्तर में वही लोकगीत होगा, इसमें सन्देह नहीं । 
श्रस्तु, 'लोकगीत” श्रौर 'जनगीत” शब्दों का यह पारस्परिक भेद लोक-सा हित्य 
के प्रति बढ़ती हुई रुचि को देखते हुए ध्यान देने योग्य है । 

त्रिधाभिव्यक्ति : गीत, सद्भीत और नृत्य--गीत मनोभावों की अ्रभि- 
व्यक्ति का वह माध्यम है, जिसमें संगीत का अछ्तित्व धुन के रूप में निहित होता 
है। 'लोक” से संबंधित होते हो उसकी व्यक्तिपरक महत्ता सामूहिक तठत्तों के 
अनुरूप ढल जाती है। व्यक्तित्व का जो आभास कला-गीतों में मिलना सहज 
और अनिवाय॑ है, वैसा लोकगीतों में नहीं; क्योंकि लोकगीत व्यक्ति-गीत नहीं 
हैं--उनमें मानव के समूहगत भावों की अभिव्यक्ति होती है। 

लोकगीत का निर्माणा--विशेषज्ञों का मत है कि लोकगीतों का निर्माण 
कोई व्यक्ति नहीं, जन-समूह करता है । यह प्रइन किचित्‌ विवाद का विषय भी 
रहा है| प्रोफ़ेसर किटरिज और जेम्स प्रिम की राय तो यही है कि लोकगीतों 
का निर्माण-कर्त्ता जन-समूह ([288 ए०5045०7००) होता है।' नृतत्व- 
दास््र एवं समाज-विज्ञान के सिद्धान्तों ने इस मत को भ्रनेक प्रमाणों से पुष्ठ किया 
है । आदिम मावव समाज के अध्येता यह मानते हैं कि मानव ने अपने सूल भावों 
की श्रभिव्यक्ति सदैव ही सामूहिक गीतों में की है। वह अ्रवस्था ऐसी थीं, जत्र 
कि जन की समस्त बिखरी भावनाएँ एक होकर गीत-रूपी श्रभिव्यंजना के सागर 
की ओर दौड़ी होंगी, यह असंभव नहों । कॉडवेल का मत है कि आदिम श्रवस्था 
में मानव की सामाजिक चेतना श्रपने साधारण रूप में थी जो क्रमश: प्रकृति के 
साथ संघर्ष करते हुए गहरी होती गई।* मानव झौर प्रकृति का यह संघर्ष 

"देखिए, ढोला मारू रा दृहा', प्रस्तावना, पृष्ठ ४६॥ इल्यूजन एण्ड 
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सामूहिक चेतना को बढ़ाता गया । प्रकृति के विकराल रूप से मानव भयभीत हुआ 
ओर किसी पश्ु को मारने पर अपनी विजय में प्रफुल्नित भी । प्रकृति से उसका 
सान्निध्य उसके विकास के आरंभ से बना हुआ है । पशु-पक्षियों की किलकारियाँ 
ओर शब्दों का लयबद्ध उच्चारण, मन की विभिन्न श्रवस्थाओं के अनुरूप घटित 
होता रहा। श्रत: श्रभिव्यक्ति के क्षेत्र में मानव के वे तत्कालीन मनोभाव, अपने 
अनपढ़ रूप में, शारीरिक मुद्राओं के साथ गीत, संगीत और नृत्य के जन्म की 
कहानी बने | 


लोकगीतों के निर्माण का संबंध छाब्दों की उत्पत्ति के साथ है ॥ किसी व्यक्ति 
के गीत-बद्ध मनोभाव यदि जनभावों के भ्रनुरुष हुए, तो वह सहज ही उन्हें 
अपनाकर उनमें अपने स्वभाव और सुविधानुसार परिवर्तत कर लेता है। गीत 
का यही संस्कार लोकगीत है । डब्ल्यू० जी० आर्चर ने लिखा है--'दे कम्पोज 
देम इन एक्साइटमेण्ट एण्ड रेप्चर श्रॉफ दी डान्स बिफोर दे नो व्हाट हैज़ हैपेण्ड, 
दे हैव बिकम' पब्लिक ट्रेजर |??? 


लोकगीत एवं लोकसंगीत--लोकगीतों के स्वाथ लोकसंगीत का 
उल्लेख आवश्यक है। एक पाइ्चात्य विद्वान्‌ पेरी के अनुसार कालान्तर में सहज 
संगीत ही लोकगीत कहलाया । लोकगीत के लिये कहा गया है कि वह संगीत 
के क्षेत्र में सचाई और दहृढ़ता के नाते अपना विद्येष महत्व रखता है। इसमें दो 
मत नहीं कि लोकसंगीत लोकगीत के भ्र॒भ्ाव में केवल अथहोीन ध्वन्यालापमात्र 
है । लोक-मानस अपने मनोभावों की धुनों में शब्दों का प्रयोग इसलिये करता है 
कि उनकी अभिव्यक्ति निर्थंक नं हो। या यों कहिए कि साथंक डाब्दों के 
माध्यम से धुनों के सहारे लोकभावों को नैसगिक विकास मिलता है। वेसे तो 
किन्‍्हीं अंशों में निरथंक शब्द-व्यंजना भी गीतों में मिलती है, पर धुनों को सभाले 
रखने में उत्तकी निरर्थकता सार्थक हो जाती है। विशेष रूप से यह तनिरथंक 
दब्द-व्यंजनता आदिम अवस्था की सूचक है, जो अ्रपनी परम्परा के कारण श्राज तक 
स्वभावत: लोकगीतों में बनी हुई है । आज भी आदिमवासियों के गीतों में श्रथहीन 
शब्दों का बाहुल्‍व है। हो-हो-हो-हो-हों---, डिम्‌-डिमु-डिम्‌-डि-र-र-र--अथवा 
आ-आ-श्ा-प्रा-आ, रे-रे-रे, जी-जी, जी, जी, झ्रादि ऐसी शब्द-ध्वनियाँ हें, जिनका 
आ्राभ्रय गीतों के लिये भ्रव अनिवाये बन गया है ! 


लिखित रूप के अभाव में शब्दों का संबंध सद्दा ही ध्वनि ओर अर्थ से रहा 
है। श्रथ॑-तत्व ध्वनियों (धुनों) के द्वारा लोकगीतों में अभिव्यक्ति पाता है । उसमें 
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जन-मानस के मनोवेगों और रंगों का समावेश स्वाभाविक्र है, क्योंकि लोक- 
भाषाश्रों के शब्द इस दृष्टि से अपने झ्राप में समृद्ध हैं । उनमें एक वैशिष्व्य होता 
है। प्रयोगकर्ता एवं उनको सुनने-समभझने वाला ही उन्तकी निश्चल और परिवेश्- 
युक्त अभिव्यक्ति परख सकता है। अतएव चिरपरिचित मुहावरे में कहें, तो 
लोकगीत एवं लोकसंगीत एक ही रथ के दो पहिये हैं--एक की श्रनुपस्थिति में 
दूसरा श्रनुपयोगी है । द 
सामुदायिक गान की प्रवृत्ति----व्यक्ति आरंभ से ही समूह में रहने का 
श्रादी रहा है। वही उसका स्वभाव है, प्रवृत्ति है। श्रतः इस प्रवृत्ति-विशेष के 
कारण सामूहिक श्रभिव्यक्तियों को प्रश्व मिला । संगीत मानव की विकासवादी 
अवस्था में उसके हष॑, विषाद और उल्लास आदि का द्योतक रहा है। इस संगीत 
में निरर्थक शब्दों के जाल से वह धीरे-धीरे छूटता गया, सामूहिक-गान सार्थक 
होने लगे । छंदों का ज्ञान भ्रथवा आविष्कार न होने पर भी बन्चन लय में 
सुविधाजनक हुए । ध्वन्यान्तर और स्वरों का ज्ञान छब्दों के साथंक प्रयोगों के 
साथ मानव समझने लगा । यह मानव की वह अवस्था थी, जब अपने पशुश्रों 
के लिये चरागाहों की खोज में वह एक स्थान से दूसरे स्थान की ओर बढ़ 
रहा था । कृषि का ज्ञान होने पर अपनी फप्तल की वृद्धि के विचार से उसकी 
घुमक्कड़ वृत्ति को पहली बार चोट पहुँची । उसके कदम रुके, गाँव बसे और 
तभी उसके गीत और संगीत का वह रूप प्रकट हुआ, जिसे हम' ग्रामगीत 
श्रथवा ग्रामसंगीत कहते हैं। अ्रत: अपनी आदिम अवस्था से निकल कर 
मनुष्य जब पुरणंरूपेण कृषि-अवस्था का मनुष्य कहलाने योग्य हुआ श्रथवा जब 
उसमें एक विद्येष प्रकार की संस्कृति और बुद्धि का उदय हुआ, तभी गीत और 
संगीत के स्वरूप कुछ निश्चित हो पाये। प्राचीन भारतीय वाडःमय में गाथाश्रों 
का उल्लेख हमें मिलता है, जो वस्तुत: व्यवस्थित सामाजिक अवस्था की सूचक 
है। ये गाथाएँ गीत श्रथवा पद्य ही हैं जो ऋग्वेद में एक भिन्न साहित्य की ._ 
औोतक भी हैं। ब्राह्मण-पग्रन्थों के अनुसार ये गाथाएँ मानव-सुजित हैं, जिनका 
उद्देश्य विश्ेषत: किसी महान व्यक्ति के सत्कर्मों का बखान करना रहा है. 
दतपथ ब्राह्मण में, श्रवदान के रूप में, महाभारत में तथा श्रन्य संस्कृत-प्राकृत 
अ्न्‍्थों में गाथाएँ गाने की परम्परात्मक प्रथा के श्रनेक उदाहरण उपलब्ध हैं । 
अपभ्रंश, पालो आदि में भी गीतों की यह परम्परा धुन और गेय-पद्धति 
सहित विद्यमान रही है। यज्ञ जो वैदिक युग में आारयों का परम धर्म था, 
संगीत शून्य कभी न रहा | यह वही संगीत था, जो अपने श्रादिम रूप से 
क्रमश: विकसित होता हुआ सामुदायिक गान के रूप में प्रतिफलित हुआ्ना । 
यद्यपि ग्रन्थों में उसे धामिक ही माना गया है, तथापि वह लौकिक संगीत के 


प्रस्तावता ४५, 
अनुरूप रहा होगा, ऐसी सम्भावना की जा सकती है। प्राचौन ग्रंथों में सामूहिक 
गान, नृत्य, उत्सव ब्रादि का उल्लेख यदि लोकगीत श्रथवा लोकसंगीत की 
शोर संकेत नहीं करते, तो उन्हें काल्यनिक भी नहीं कद्दा जा सकता | 

लोकगीतों के सामान्य लक्षण -संसार के भिन्न-भिन्न देशों में बसने 
. वाले मानव अपने पव॑-उत्सवों के श्रवसर पर गाते और नाचते हैं। उनकी 

भाषाएँ अपनी होती हैं, जिन्हें पूर्वजों से सीखकर वे बराबर प्रयुक्त करते-रहवे 

हैं और उनमें एक प्रकार को ग्रामीणता होने के कारण वे श्रपती स्वाभाविक 
सचाई झौर लोकस्व॒रूपा श्रभिव्यक्ति की दृष्ठि से हृदय-स्पर्शी होती हैं। इस 
प्रकार भाषाएं गीतों की कसोटी बन जाती हैं । 

गीतों में पायी जाने वाली एक सामान्य स्वच्छन्दता उनकी दूसरी विशेषता 
है और अधिकांश रूप से इस स्वच्छन्दता में निहित संगीत भी बहुत कुछ 
मिला-जुला होकर परम्परा रहित नहीं होता । 

लोकगीत अपने श्राप में लय-प्रधान होते हैं। श्रध्येताओं का कथन है कि 
प्राय: दुनिया के सभी लोकगीतों की धुर्नें भारतीय घुनों से मिलती हैं तथा 
उनके परिवर्तित रूप भी मिलते हैं | शास्त्रीय संगीत के ज्ञातात्रों के मत से गीत 
लयबद्धभावशबलताजन्य वस्तु हैं, जिसमें व्यक्ति श्र समूह दोनों के द्वारा ही 
गाये जाने वाले गीत सम्मिलित हैं । पाश्चात्य संगीतज्ञों का अनुमान है कि 
लोकगीत केवल अ्रपतों सामूहिक वृत्ति के कारण ही १५वों शताब्दी के पश्चात्‌ 
टिके रह सके । किन्तु भारतीय गीतों में पायी जाने वाली स्थिति से यह 
मत समीचोीन प्रतीत नहीं होता । अलग-प्रलग भ्र-भागों के लोकगीतों में भिन्न- 
भिन्न लक्षण पाये जाते हैं जिसके द्वारा हम' उनके स्थायित्व' अथवा अस्थायित्व 
की जानकारी प्राप्त कर सकते हैं । 

लोकगीत और नृत्य--संगीत के साथ नृत्य को हम भुला नहीं 
सकते । जहाँ तक लोकननृत्यों का प्रइन है, वे गीतों से जुड़े हुए हैं। दोनों ही 
ग्रादिम मानव की प्रधान श्रभिव्यक्तियाँ रही हैं । गीत में संगीत, भावप्रधान 
शाब्दिक अ्रभिव्यक्ति का रूप धारण करता है और नृत्य में भावनाएं ग्रभिव्यक्ति 
के हेतु आंगिक मुद्राओं के रूप में प्रकट होती हैं॥ एक मूलतः: लब-प्रधान है 
और दूसरी ताल-प्रधान । नृत्य, ताल के बिना संभव बहीं, वैसे ही गीतों का 
भी लय के अभाव में सृजन होना भ्रसंभव है । गीत में एक धुन होती है, किन्तु 
धुन के माध्यम से किसी एक कड़ी को एक ही ढंग से अधिक समय तक गाया 
जाना प्राय: पसन्द नहीं किया जाता । यह श्रावृत्ति-पद्धति कहलाती है जो प्राचीन 
गीतों में विशेष रूप से पायी जाती है। घ्रुवक (८४७४7) भी श्रावृत्ति ही 
है, किन्तु वह किसी विश्येष पंक्ति की होती है। श्वावृत्ति का प्रयोग 'ढोला 
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मारू” जैसी गीत-कथा अथवा 'हीड़” जैसे गुजर लोककाव्य' में विशेष परिलक्षित 
होता है। जो गीत नृत्य से संबन्धित होकर चलते हैं, उनमें आ्रावृति श्रधिक 
सहायक सिद्ध होती है। वैसे तो कई गीत ऐसे होते हैं, जिन्हें भिन्न-भिन्न धुनों 
में गाया जा सकता है, पर ताल से संबंधित होते हो उनकी लय भी निश्चित 
हो जाती है | वस्तुत: लोकगीत और लोकनृत्य में श्रलग-प्रलग गुण होने पर 
भी उनका आन्तरिक सम्बन्ध होता है । 

गीत और नृत्य, ये दोनों संगीतात्मक अ्रभिव्यक्तियाँ आज भी भारतीय एवं 
पश्चिमी लोकसंगीत में समानरूप से निहित हैं। सनन्‍्थाली कर्मा, रिचा, लगरो, 
सोहराई, दोंग, मारवाड़ी भूमर या मेवाड़ी, मेथिली के “फरनी” झ्थवा मालवा 
के खड़े या श्राड़े नृत्य, भीलों के श्ोलीश, “दुईपाली” आदि नृत्य गीतों से 
संबंधित हैं। पश्चिम का तो आधुनिक संगीत इससे बचा नहीं। “बेचसूट' 
(82९०0 5075८) श्रादि नृत्य का और 'बेचफ्यूग” (380० #ए०४ट८०८) गीतों 
का ही विकसित रूप है। बंथोवन के गीतों की मन्दध्वनि लोकगीतों से औौर 
दौरो” (5८0८770) के पीछे नृत्य का प्रभाव स्पष्ट है। इस प्रकार स्ट्राविन्‍्सकी 
के राइट ग्लॉफ़ स्प्रिगाः का प्रारंभ भी एक गीत-तत्व पर श्राधारित है। 
वास्तव में जिसे पश्चिम में (सिम्फोनिक” संगीत कहा जाता है, वह नृत्य और 
संगीत के संयोग का ही प्रतिफल है । 

अचिन्त्य अ्रभिव्यक्ति---प्रोफ़ संर चाइल्डस इसे स्पष्टतया स्वीकार नहीं 
करते कि लोकगीत की उत्पत्ति संगीत और नृत्य से होती है, किन्तु जब हम 
कतिपय अंग्रेजी शंब्दों की उत्पत्ति-विषयक चर्चा करते हैं, तो इसमें हमें सन्देह 
नहीं रहता । उदाहरणार्थ अंग्रेजी के बेलेड” (32]90) छाब्द की उत्पत्ति 
फ्रद्न शब्द बलेर! (54]97८) से हुईं है, जिसका तात्पये है नृत्य । ऐसा 
प्रतीत होता है कि सामूहिक नृत्यों में ही 'बेलैड” लोकगीत की उत्पत्ति निहित 
है और संगीत इसमें निश्चय ही झलग नहीं । पर सामूहिकता के ठीक विपरीत 
“इम्प्रोवायीजेशन” परिवद्धंव के सिद्धान्त के प्रणेताओं का मत है कि लोकगीत 
श्रचिन्त्य-अभिव्यक्ति है । किसी भ्रवसर-विशेष पर उल्लास और हष॑ में डूबा हुआ 
जन-समुदाय किसी एक की प्रेरणा से आ्रचिन्त्य रूप से, गीत रचना करने लगता है। 

भ्रन्तत) यह स्पष्ट है कि गीत, संगीत और नृत्य तीनों ही लोक-मानस की 

पूरक अभिव्यक्तियाँ हैं, तीनों ही एक-दूसरे से पृथक नहीं की जा सकतीं। जहाँ 
हर्षोल्लास का सामूहिक रूप प्रकट होता है, वहाँ तोनों ही संयुक्त होकर व्यक्त 
होती हें। संक्षेप में इन्हें हम लोक-मानस की “त्रिधाभिव्यक्ति! कहें तो 
अनुपयुक्त न होगा । 


[ इ | 


लोक साहित्य-संकलन की परंपरा--उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य में 
पाव्चात्य देशों में लोकसाहित्य संबंधी तीत्र ग्राकर्षण उतन्‍न हुआ्ना। जॉन श्राँत्रे 
द्वारा लिखी गई टिप्पणियों से ज्ञात होता है कि इस झोर सतन्रहवीं शताब्दी में 
ही जिज्ञासा के भाव प्रक्र॒ट हो गये थे।" नृतत्व-शासत्र, समाज-विज्ञान, 
जाति-विज्ञान एवं भाषाविषयक्र नवीन ज्ञान की प्रगति ने लोकभाषाओं की 
मोखिक निधि के प्रति सभी देशों को समान रूप से झ्राकषित किया। क्रमश: 
लोक में प्रचलित मान्यताएं, रूढ़ियाँ, अन्धविश्वास, परम्पराएँ, घामिक श्राचार- 
विचार और विभिन्‍्त भाषागत श्रभिव्यक्षनाएँ भी श्रध्ययतत के विषय बनते गये, 
जो समग्र रूप से लोकवार्ता-साहित्य के जनक कहे जा सकते हैं । 

विश पेरी द्वारा प्रारम्भ की गई इस विषय की चर्चा (१६वों शताब्दी) 
ग्रिम द्वारा किड्चित्‌ वैज्ञानिक रूप प्राप्त करते हुए, काक्स और मैक्समूलर के 
वेदिक साहित्य के अध्ययन का स्पर्श पाकर, टेलर के कार्यों के रूप में श्रवतरित 
हुई और फ्रेजर के “दि गोल्डन बो” (१८६० ई०) ग्रन्थ के रूप में उत्तम रूप से 
निखरी । संक्षेप में, लोकसाहित्य का अध्ययन परिचम में विभिन्‍न जातियों के 
प्रति जिज्ञासा-भाव से प्रेरित होता हुआ्ला क्रमशः एक स्वतन्त्र विज्ञान का 
स्वरूप धारण करता गया, जिसने त केवल परिचमी देशों को ही प्रभावित 
किया, बल्कि वहाँ से उठी हुईं लहर ने सुदूर पूर्वी देशों को भी प्लाबित करना 
आरंभ कर दिया । 

भारतवर्ष में इस कार्य की लहर लोकवार्ता के समग्र अंशों को छूते हुए 
यकायक नहीं भ्राई । १९वीं शताब्दी के मध्य में जब अंग्रेजों ने शासकीय 
बागडोर पूरी तरह से अपने हाथ में संभाली, तब लोक-मानस के श्रध्ययन की 
पझ्ावश्यकतावश अंग्रेजी विद्वानों ने श्रपत्ती दृष्टि दौड़ाई। शेर-चीतों, जंगली 
जातियों, विशिष्ट प्रथाओ्रों और भित्त-भिन्न संस्कृतियों का यह देश उन्हें कम 
श्राश्वयंजनक नहीं लगा । फलस्वरूप भारतीय लोकसाहित्य के श्रष्ययम और 
सड्भूलन की तींव पड़ी ॥ 

यों तो कन॑ल जेम्स टॉड के 'एनल्स एण्ड एण्टिक्विटीजअ श्रॉफ राजस्थान? 
(सन्‌ १८२६ ई०) से भारतवर्ष में लोकवार्ता संकलन का श्रीगणेश मानना 





“श्रॉत्रे ने सन्‌ १६८७ ई० में 'रिमेन्स श्रॉफ़ जेण्टिलिस्पे एण्ड गुडाइस्मः 
पर अपने विचार लिखे जो सन्‌ श्द८य१ ई० में प्रकाशित हुए । 
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चाहिये, किन्तु उसमें वार्ता-तत्व की श्रपेक्षा इतिहास की सामग्री का 
बाहुल्‍य है, प्रतः इसके पूर्व शासकीय-पत्रों, संस्मरणों और श्रत्य सूचनात्मक 
कागजों की बिखरी हुई सामग्री के अतिरिक्त सी० ई० गोब्हर को पुस्तक 
'फोक सांग्ज श्रॉफ सदन इण्डिया (सन्‌ रदू६२ ई०) को एक प्रयत्न के 
रूप में प्राथमिकता दिया जाना अनुचित न होगा। कदाचित्‌ भारतवर्ष में यही 
लोकगीतों का प्रथम संग्रह है । 

यों तो उच्नीसवीं शताब्दी के पूवे लोकगीतों के संरक्षण की दृष्टि से श्श्वीं 
शताब्दी के लगभग जैनमुनियों ने देशी ढालों में जिन भक्ति-प्रधान गीतों की - 
सृष्टि की है, वे तत्कालीन लोकगीतों की धुनों श्रोर वैभिन्‍्य को प्रकट करते हैं । 
जैन गुजर कवियों? (भाग-- ३) के परिशिष्ट में चौबीस-सो देशियों की सूची दी 
गई है। संदेह नहीं कि अनेक विस्मृत गीतों के अंश जेनमुनियों की अनुकम्पा से 
बच सके हैं। इसीलिये अगरचन्द नाहटा ने सम्भावना व्यक्त की है कि जेनमुनियों 
ने भारतीय लोकगीतों के संग्रह का कार्य विदेशी विद्वानों के पूर्व श्रांशिक रूप 
में आरम्भ कर दिया था ।* नाह॒टा जी के संग्रह में 'उमादे भटियाणी” (लगभग 
तीन-सो वर्ष प्राचीन), 'फतमज्ञ” का गीत (सवा-सौ वर्ष पूर्व का), लगभग 
दसवीं शताब्दी की एक लोरी गीत (जेनागमसूत्र कृतांग की शीलाचाय की टीका 
में उद्धृत) श्लौर सं० १६२५ की लिखी एक प्रति में समस्यापुलक एक विचित्र 
प्रकार का लोकगीत 'रामतियाला शिष्य प्रबन्ध' के नाम से उपलब्ध है।* 


इस क्षेत्र (लोक साहित्य) के भारत संबंधी प्रकाशित ग्रन्थों को सुविधा के 
लिये दो भागों में बाँटना उचित होगा--(१) हिन्दी जनपद संबंधी ग्रन्थ श्रौर 
(२) अहिन्दी जनपद सम्बन्धी ग्रन्थ । 

हिन्दी जनपद संबंधी ग्रन्थ संख्या में बहुत ही कम हैं । इसके अन्तगंत मध्य 
भारतीय जातियों के संबंध में लिखे गये हिस्लप के लेख (सन्‌ १८६६) जिनमें 
कुछ मूल लोककथाएँ भी श्राई हैं, बड़े महत्त्वपूर्ण हैं। हिस्लप के पद्चात्‌ 
ड० वेरियर एलविन के ग्रन्थ --'फोक टेल्स श्रॉफ़ महाकोशल?, 'फोक सांग्ज श्रॉफ 
छत्तीसगढ़,” फोक सांग्ज श्रॉफ माइकल हिल (द्यामराव हिवाले सहित), 'सांग्ज़ 
ऑफ़ दी फारेस्ट” (हिवाले सहित), 'मिथ्ज आॉफ़ मिडिल इण्डिया, 'सुश्यिा एण्ड 
देश्वर घोटुल”, 'दी बेंगा?, दी अंगरियाः, शरतचन्द राय लिखित 'मुण्डा एण्ड 
देशरर कण्ट्री! (सन्‌ १६१२), बस्तर के मुड़ियाश्रों के कुछ गीत जो डब्ल्यू० व्ही० 
ग्रिगूसन द्वारा न्यू बस! (फरवरी-मार्च १६३७) में संकलित किये गये हैं, 


देखिये, 'राजस्थानी लोकगीतों का संग्रह एवं प्रकादनन कार्य! लेख, वीणा, 
पौष, सं० २०१२। “वही । 


प्रत्रावना......* *ऋ॥ऋ॥ऋ डछट 


क्रिश्चियन जोन द्वारा संग्रहीत “बिहार प्राँवब्स, जाज॑ ग्रियसंन द्वारा भोजपुरी 
और अन्य भाषाओं के गीतों पर लिखे गये लेख (जे० आ० ए० एस०, खं० १६,, 
नया संस्करण), भा० २, सन्‌ १८८४, वही खं० १८, सन्‌ १८८६ तथा वही; 
खं० ५३, भाग १, सन्‌ १८८४ । इसके अतिरिक्त जे० ए० एस० बी० के और 
भी अंकों की सामग्री है) ह्यय फ्रेज्र का लेख “फोक्लोर फ्राम इस्टने गोरखपुर” 
(जे० ए० एस० बी०, खं० ५४२ सं० १,सन्‌ श्यूझ्३) तथा आचेर लिखित 
“ब्लू ग्रोह” उल्लेखनीय हैं । 


अहिन्दी जनपद संबंधी ग्रंथों में 'प्ोल्ड डेकन डेज़” (१८६८), * “डिस्क्रिप्टिव , 
एथनालाजी आ्रॉफ़ बेंगाल” (१८७१)*, 'फोक सांग्ज्ञ आ्रॉफ बेंगालः (१८८३१)०., 
“एन्शियण्ट बेलेड्स एण्ड लीजेन्ड्स ऑफ हिन्दुस्तान! (१८८२)४, लीजेण्डस ऑफ : 
पंजाब (१८८४)“, 'वाइल्ड अवेक स्टोरीज” (१८८५)९, 'फोकलोअर इन सदन 
इण्डिया? *, 'इण्डियन फोकलोग्रर',< “शिमला विलेज टेल्प” १, *रोमाण्टिक टेल्स. 
फ्राम पंजाब')?, “बंगाली हाउस श्लोल्ड टेल्स”१), ओरियण्टल पलंस”१*९. 
“इण्डियन फेबल्स” १३, “फोक लोग्रर ऑफ तेलगूज” १४, 'ईस्ट बेंगाल बैंलेड्स' १५, 
'फोक लोझर आफ बाम्बे/१६, 'फोक लोग्र नोदस” “ट्राइब्स एण्ड कास्ट्स ऑफ: 
बाम्बे!१ ७, आदि कुछ प्राप्य ग्रन्ध हैं। इन ग्रन्थों के अतिरिक्त कुछ ग्रन्थ और 
भी हैं जिनका विस्तार भय से यहाँ उल्लेख अपेक्षित नहीं प्रतीत होता । लेखक 
के “भारतीय लोकसाहित्य” ग्रन्थ के परिशिष्ट में इनकी विस्तृत सूची दी गई है 8 

इन ग्रत्थों के अतिरिक्त "जनरल आफ रायल एशियाटिक सोसायटी? 
“इण्डियन ऐंटिक्वेरीञ, नार्थ॑ । नोट्स एण्ड क्वेरीज़', “बिहार, उड़ीसा 
रिसर्च सोसाइटी जनरल', आदि में छपे हुए डेमेण्ट, कुक, जे० एच० नॉलीज; 
बोम्पस, बोडिंग, ब्लूम फील्ड, शरच्चन्द्र राय, पेंजर, ग्रियसंन, जोगेन्द्रनाथ,, 
हॉफ़मैन, ब्राउन आदि के फुटकर लेखों में पर्याप्त उपयोगी सामग्री प्रकाशित हुईं 
है। प्रान्तीय भाषाओ्रों का श्रध्ययन भी इस दिशा में सहयोगी सिद्ध हुआ है ४ 


सीजन लजण नीली जा 


प्रिस फ्रेयर, "डाल्टन, >लाल बिहारी दे, *तोरूदत्त, *ग्रा० सी० टेम्पल,. 
ब्थ्रीमती स्टील, *नटेश शास्त्री, “आर० सी० मुकर्जी, “श्रीमती डेकार्ट 
१०सी० स्वीण्टनं, ।एम० कुलक, "शोभनादेवी, ? रामस्वामी राजू, 
१*जी० झार० सुब्राहम्य पंतालु, ' "५दिनेशचन्द्र चन्र कुमार (कलकत्ता विश्व-. 
विद्यालय), १*-१७ झाई० ई० एन्योवेन । 

॥ 


हैँ 


छू मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


पलिग्विस्टिक सर्वे श्रॉफ इण्डिया? (१६०७-८ ई०) की जिलों में ग्रियसन ने 
कुछ सामग्री श्रनुवाद सहित प्रस्तुत की है।' 

.. उपयुक्त ग्रन्थों की सूची से यह प्रकट होता है कि हिन्दी जनपदों की अपेक्षा 
अहिन्दी जनपदों में भारतीय और अभारतोय विद्वानों द्वारा श्रधिक कार्य॑ हुआ है । 
“हिन्दी जनपद तो हिस्लप, एल्विन, आचौर और ग्रियसंन के ही बाँटे आये । एक 
ओर उल्लेखनीय बात यह है कि लोक-कथाओ्रों पर ही भ्रधिक ध्यान दिया गया 
लोकसाहित्य की ग्रन्य दिज्वाएँ छुई भर गई हैं। आरांग्लभाषियों द्वारा लोक साहित्य 

सम्बन्धी कार्य अप्रत्यक्ष रूप से भले ही वैज्ञानिक रहा हो, पर प्रत्यक्ष यही है कि 

उसमें लोक-जीवन के नेकव्य की जिज्ञासा थीं। कहा जाता है कि ईसाई 
'मिइनरियों ने फैलाव और धर्म-प्रचाराथ॑ प्रान्तीय भाषाग्रों के अध्ययन की 
आवश्यकता से संकलनं-काये को भी प्रेरणा दी। 

बौसवीं शताब्दी के आरम्भ में जातीय चेतना और भांषांगत जागरूकता 
आरंभ हो गई थी | उसने पारचात्य विद्वानों के प्रयत्न से प्रेरणा ग्रहण कर लोक- 
साहित्य के प्रति रुचि-निर्माण में योग देना प्रारम्भ किया | इस प्रेरणा और 
'रूचि'के पृष्ठ में राष्ट्रीय आन्दोलन और इने-गिने साहित्यिकों में निहित 
लोकोन्मुखी स्नेह का बल भी था। कुछ आअंशों में लोकमानस की सरल और 

भोली "त्रिधा” अभिव्यक्तियों का आकर्षण भी काम कर रहा था । द 

हिन्दी में मुद्रित लोकसाहित्य. पर प्रकाश डालने के पूर्व श्रन्य प्रान्तीय 
आषाओं में किये गये कार्यों पर एक सरसरी दृष्टि डालना आवश्यक है। उनमें 
गुजराती, मराठी, बंगला और पंजाबी विजश्येष रूप से अग्रणीय रही हैं । 

. गुजराती में भवेरचन्द मेधाणी द्वारा सम्पादित 'रढियाली रात! 

(भाग ३), चुून्दड़ो” (२ भाग), 'सौराष्ट्र नी रसधार” (५ भाग), 'सोरठी बहार 

वटिया? (३ भाग) तथा 'लोकसाहित्य”, रणजीतराय-मेहता लिखित 'लोक-गीत” 

तथा नमंदाशंकर लालशइांंकर द्वारा संग्रहित “नागर स्त्रियों मा गावता गीत” 

उल्लेखनीय है । इसके अतिरिक्त छैल्लु प्रयाण', 'परकम्मा! और परिभ्रमण? 

विवेचनात्मक ग्रन्थ हैं। 'रासमाला' को (गुजराती विद्यासभा अहमदाबाद) 

भी इस प्रयास के अन्तगंत माना जा सकता है। विस्तृत सूची भारतीय लोक- 
हित्य के परिशिष्ट में दी गई है । 

मराटी में 'ल्ली जीवन,” दो भाग (सानेगुरू), 'साहित्याचें मलधन” (कालेलकर 

व वामन चोरघड़े), “अपोरुषेय वाडःमय” (कमलाबाई देशपाण्डे), “बरहाड़ी 


"देखिये, 'लोकवार्ता! (जनवरी १६४६) में प्रकाशित 'भारतीय लोककथाएँ' 
आर उनके अंग्रेजी संग्रह लेख” शीषँक लेख । 


प्रत्तावता, ८: 5. ०॥०.$&॥ श्श 


लोकगीतें? (पा० श्र० गोरे), 'लॉकगीतें व लोककथा? (वि० वा० जाँशी), 
'लोक साहित्याचें लेणे' (मालती दांडेकर), 'जान पद गीतें? (अनुसूया भागवत) 
और का० न० केलकर द्वारा संग्रहीत .*ऐतिहासिक पोवाड़े” एवं डॉ७ दुर्गा 
भागवत तथा डॉक्टर सरोजनी बावर आदि के फुटकर लेख उल्लेखनीय हैं। 
ये लेख मराठी के प्रसाद”, 'सत्यकथा', 'सह्याद्रि', केसरी”, साहित्य पत्रिका, 
“ित्रमय जगत्‌,' 'जनवाणी” एवं 'दीपावली” अंकों में प्रकाशित होते रहे हैं । 

बद्भला में 'खूकूमणीर छड़ा” (योगीद्ताथ सरकार), बंगला ब्रतः १६१६, 
(भ्वनीन्द्रनाथ ठाकुर), 'हारामणी” (महम्मद मनसूरूद्दीन), बंगला बाउल! 
(जासीमुद्दीन), 'रंगलानायरे माक्ति, 'लोक-साहित्य,” (रवीन्द्रनाथ), 'मयमन सिंह 
गीतिका? (दिनेशचन्द्र सेन) आदि उल्लेखनीय सामग्री हैं। पत्र-पत्रिकाशओ्ों में 
प्रकाशित सामग्री अलग है। द ्््ः 

पंजाबी में “पंजाब दे गीत” (पं० रामशरण॒दास), 'गिद्धा' १६३६ (देवेन्द्र 
सत्यार्थी), पंजाब दी आवाज” १६५४२, (शमृता प्रीतम), असली रंग वरंगे 
गीत” (किदनचन्द मोगा) तथां हरभजन गियानी एवं ब्रह्मदास की कुंछ रचनाएं 
उल्लेखनीय हैं । यह काय॑ तो गुरुमुखी माध्यम में हुआ । उदू माध्यम में दीन 
महम्मद कुइता का (पंजाब दे हीर' एवं रामदरण एडवोकेट का पंजाब दे गीत” 
तथा संतराम बी० ए० का हिन्दी में 'पंजाबी गीतः संग्रह प्रकाशित हुए हैं । 


नेन्द्री गंगाधरन ने लगभग पाँच हजार तेलगू लोकगीत एकत्र किये हें। 
के० छ्वी० जगन्ताथम्‌ ने तामिल लोककथाओं कें दो संग्रह, गोपाल पिल्लई ने 
मलयालम लोकगीत वथा “'मालिगे डसप्डे? काप्से लिखित प्रयत्न इस. दिशा में 
सराहनीय सामग्री है । 


लोकसाहित्य के संकलन के संबंध में जो परिस्थितियाँ अन्य प्रान्तीय भाषाओं 

के समक्ष थीं वे सभी हिन्दी के सामने रहीं । २०वीं शताब्दी के दूसरे दशक 
में सरस्वती” मारि से प्रोत्साहन पाकर श्री मन्‍्नन द्िवेदी के प्रयलों से 
सरवरिया” नामक दो एखपुर जिले के गीतों का एक छोटा-सा संग्रह सन्‌ १६१३ 
में प्रकाशित हुआ । बताया जाता हैं कि बाँकीपुर निवासी लाला खंगबहादुर 
मानव! ने सन्‌ १८८४ में 'सुधा-बूंदा”' नामक गीतों का कोई संग्रह तेयार 
किया था किन्तु वह अभी तक लेखक के देखने में नहीं आया । यदि उक्त संग्रह 
उपलब्ध हो जाय तो कम से कम यह कहा जा सकता है कि पंग्रेजों के कार्यों के 
समातान्तर हिन्दी में भी लोक-साहित्य के संकलन का काय आरम्भ हो गया था । 
हिन्दी में लोक-साहित्य के संकलन का कार्य यहीं से आरंभ होता है। सन्‌ 
१६१४ के लगभग फूंभनुवाले खेताराम माली द्वार संग्रहीत “मारवाड़ी गी& 


पर मालवी लोक-साहित्य ४ एक अध्ययन 


संग्रह” कलकत्ते से प्रकाशित हुआ्ना था। हिन्दी में सुव्यवस्थित प्रयत्नों के पूर्व 
“कहना होगा कि राजस्थान के मारवाड़ियों ने अनेक छोटे-मोटे सस्ते संग्रह 
व्यापारिक दृष्टि से प्रकाशित कर दिये थे। सन्‌ १६२० के आसपास संतराम 
बी० ए० ने “सरस्वती” में कुछ लोकगीत प्रकाशित किये। पं० रामनरेश 
त्रिपाठी उनसे निश्चय ही प्रभावित हुए बिना न रहे होंगे। सन्‌ १६२६ के 
पश्चात्‌ वे बड़ी लगन से इस क्षेत्र में घुस पड़े । परिणामस्वरूप “कविता कोमुदी” 
पाँचवाँ भाग”, हमारा ग्राम-साहित्य” तथा “मारवाड़ी गीत संग्रह” पुस्तकों का 
प्रकाशन हुआ । “कविता कौमुदी” की भूमिका में ग्रामगीत संग्रह के कार्य में आने 
'बाले कष्टों का उल्लेख त्रिपाठी जी ने रोचक ढंग से किया है। अपना काय 
आरंभ करने के पूर्व 'सरस्वती” में कुछ गीतों को लेकर उन्होंने दो लेख लिखे 
थे । चाँद” मासिक का भी उस समय पर्याप्त सहयोग रहा । त्रिपाठी जी की लगन 
झौर तपस्या का अनुमान उनके एक पद्य-पत्र से किया जा सकता है-- 
क्‍ मैं बिरही हूँ गीत का, धर मजनू का भेस । क्‍ 
भोली डाली गीत की, घूम रहा हूँ देस ॥ 
अ्र॒त्ष बस्र लेता नहीं, नहों विभव को चाह। 
मुझे चाहिये गीत वह, जिसमें हो कुछ आह ॥' 
त्रिपाठी जी की ही भाँति १६३० ई० के पश्चात्‌, श्री देवेन्द्र संत्यार्थी भी 
गीतों की खोज में जुट गये । त्रिपाठी जी का क्षेत्र संकुचित और तनिक वैज्ञानिक 
रहा, पर सत्यार्थी जी का विस्तृत, छितराया हुआ और भावना-प्रधान । उन्होंने 
भारतीय ग्रामों में दूर-दूर तक भ्रमण कर गीतों का संकलन किया और उन्हीं गीतों 
पर 'माडने रिव्यू ','रूरल इण्डिया" और हिन्दी उदूू के पत्रों में क्रम से लिखते रहे । 
सत्यार्थी जी के कठोर परिश्रम और प्रकाशन का कुछ ऐसा प्रभाव रहा कि ३० 
दिसम्बर, १६४७ में इनसे वार्तालाप करते हुए गाँधीजी ने कहा था----- पचास 
से अधिक भाषाओं में कोई तीन लाख गीत संग्रह कर डालना कोई छोटा-मोटा 
काम नहीं है । तुम्हारे बीस वर्ष इसी काम में खर्च हो गये हैं ।”* गाँधी जी के 
इस कथन से यही संकेत मिलता है. कि श्री सत्यार्थी १६२७ से ही गीतों को 
जुटाने में व्यस्त हो गये ये और प्रतिदिन औसतन ४१०४२ गीत एकत्र करते रहे। 
(यद्यपि यह्‌ सम्भव प्रतीत नहीं होता है ) । 
प्रथमोत्थान--लोक-साहित्य संकलन के प्रथमोत्यान की भ्रवधि सन्‌ १६४२ 
तक समभनी चाहिये । इस बीच पत्र-पत्रिकाश्रों में रसीले-चटकी ले लोकगीतों 





"कविता कौमुदी (५४वाँ भाग) की भूमिका, पृष्ठ ३३। “देवेन्द्र सत्यार्थी, 
धरती गाती है”, आमुख-पृष्ठ ३ । 


की श्ृंगारी और विरही भावनाश्रों के प्रति आह” 'औरः वाह' की भ्रवृत्तियों से 
बौभिल लेखों का प्रकाशन होता रहा। राजस्थान और मारवाड़ अवश्य इस 
आन्दोलन के प्रति जागरूक हो गये थे | सूयंकररा पारीक के प्रयत्नों से राजस्थानी 
गीतों का संकलन एक सुलभी हुईं पद्धति से आरंभ हो गया था। तो भी प्रमुख 
रूप से प्रथमोत्यान पं० रामनरेश त्रिपाठी की कविता कोमुदी और देवेन्द्र सत्यार्थी 
के रोमानी लेखों से प्रभावित होकर केवल लोकगीतों के संकलन तक 
ही सीमित रहा । 

सन्‌ १६४२ के पदचात्‌ हिन्दी में अपने-अपने इस मूलधन” के प्रति एक 
नवीन जागरूकता उत्पन्न हुईं, जिसके पीछे पं० बनारसीदास चतुर्वेदी के 
विकेन्द्रीकरण योजना तथा डाँ० वासुदेवशरण झग्रवाल की जनपद कल्याणी योजना 
प्रेरशादायी सिद्ध हो रही थी। राहुल सांकृत्यायत लिखित “मातु-भाषाओं का 
प्रइन” लेख तथा शिवदानसिह चौहान की प्रान्तीय भाषाओ्रों पर निबन्ध रूप में 
लिखी गई रिपोर्ट" भी अपने वैज्ञानिक दृष्टिकोण के नाते कम प्रभावशाली न 
रहे । इस वैचारिक ऊहापोह का परिणाम यह हुआ कि कुछ विद्धान्‌ लोकवार्ता- 
साहित्य के संकलन के विषय में सोचने लगे कि किस प्रकार यह काये भागे 
बढ़ाया जाय । कुछ लोगों ने ये भी प्रइन उपस्थित किये कि लोक-साहित्य अथवा 
लोकवार्ता-साहित्य के संकलन से क्या होगा, तथा उत्तम साहित्य को उससे किस 
प्रकार के लाभ की सँभावना है? किन्‍हीं अंशों में प्रथम प्रश्त का निराकरण 
अभी भी अस्पष्ट बना हुआ है। स्पष्ट चित्र सबके सामने नहीं है । काम करने 
का प्रदन तो साधनों के अभाव में भविष्य में भी बना रह सकता है। स्व० राहुल 
सांकृत्यायन ने सन्‌ १६३७ में लोक-साहित्य सद्भुलन के लिए क्षेत्र चुने जाने 
के विषय में साधारण तौर पर योजना प्रस्तुत करते हुए लिखा :-- 

(१) भाषा ऐसी हो, जिसका क्षेत्र अपेक्षाइत छोटा हो । 

(२) जिस भाषा के (कई शताब्दियों के अन्तर से) अनेक रूप उपलब्ध हों, 

जिससे कि तुलनात्मक अध्ययन में पूरी मदद मिल सके । 
- (३) जहाँ भाषा-तत्वज्ञ तथा भाषा के मर्मज्ञ भी मिल सके । 

(४) जहाँ की स्थानीय संस्थाएँ इसके लिये तैयार हों। 

५) जहाँ उत्साही लेखक और कार्यकर्ता सुलभ हों। 

(६) जहाँ काम जल्दी समाप्त किया जा सकता हो । ६ 





"देखिये, चौहानजी की पुस्तक--प्रगतिवाद । *देखिये, पुरातत्व 
निबन्धावली'--हिन्दी की स्थानीय भाषा” निबन्ध । 


पड मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


द्वितीयोत्थान--द्वितीय. उत्थान में लोकसंस्कृति के अध्ययत झोर 
लोकसाहित्य के संकलन के उद्देश्य को लेकर कुछ जनपदीय संस्थाग्रों 
का तेजी से निर्माण हुआ। ब्रज में “ब्रज-साहित्य मंडल”, गढ़वाल में 
_“गढ़वाली साहित्य परिषद्‌”, बघेलखण्ड में 'रघुराज साहित्य परिषद्‌”, बुन्देलखण्ड 
में 'लोकवार्ता साहित्य परिषद्‌” भोजपुर में “भोजपुरी लोक-साहित्य परिषद्‌”, 
राजस्थान में 'भारतीय लोककला मंडल”, तथा मालवा में मालवा लोक साहित्य- 
परिषद्‌” आदि कुछ इसी प्रकार की संस्थाएं हैं। वैसे संस्थाओ्रों के निर्माण आदि 
की दृष्टि से द्वितीयोत्पादद का काल अभी समाप्त नहीं समझना चाहिये। 
सौभाग्य से भारत सरकार के कुछ विभागों में इस साहित्य के प्रति जिज्ञासा 
भाव का उदय हुम्मा है। परिणामस्वरूप पुनरुत्थात की दृष्टि से राजधानी की 
गतिविधियों में उसे स्थान मिलने लगा है। संगीत-नाटक अकादमी ओर बाद 
में रक्षा-मंत्रालय द्वारा आयोजित गरराज्य-दिवस पर लोकलनृत्य-महोत्सव 
और झाकाशवाणी द्वारा प्रसारित विभिन्न लोक-गीतों के कार्यक्रम प्रभावित 
किये बिता नहों रहते हैं । प्रकट है कि प्रथमोत्यान की अपेक्षा बहुमुखी प्रयत्नों 
की दृष्टि से द्वितीयोत्थान अधिक महत्त्वपूर्ण है। सुविधा के लिये उक्त काल 
के प्रयत्नों पर निम्नलिखित दीषंकों के श्रन्तगंत प्रकाश डाला जा सकता है-- 

(क) लोकगीठों का संकलन--- द 

(श्र) क्षासत्रीय अनुशीलनयुक्त लोकगीतों के संग्रह श्रोर, 
(आ) भावानात्मक ढंग से लोकगीतों पर लिखे गये लेखों के संग्रह 
. (ख) लोककथाश्रों का संकलन, 

(ग) लोकोक्तियों और कहावतों के संग्रह, 

(घं) आलोचना-प्रधान लोकवार्ता संबंधी, प्रबन्ध अथवा ग्रंथ, 

(डः) लोकवार्ता-संबंधी पत्र-पत्रिकाएंँ और, 

(च) फुटकर प्रयत्न । 

(क)--[श्र) हिन्दी प्रदेश की वर्तमान बोलियों में, द्वितीयोत्थान के अधेशतक 
में प्रमुखरूप से मारवाड़ी, राजस्थानी, भोजपुरी, छत्तीसगढ़ी, निमाड़ी, मेथिली 
बुन्देललंडी तथा मालवीं आदि बोलियों के अच्छे गीत-संगह प्रकाशित हुए हैं । 
इनसे भिन्न बोलियों के भी कुछ गीत-संग्रह हो चुके हैं, किन्तु प्रकाशकों के अभाव 
में उनका प्रकाशन बहुत कम हो पाया है। प्रकाशित संग्रहों की तालिका इस 
प्रकार है-- द 

मारवाड़ी 

(१) मारवाड़ी गीत संग्रह” (खेताराम माली), कलकत्ता १६१४ के लग- 

भग प्रकाशित; (२) असली मारवाड़ी गीत” (विद्याघरी देवी), कलकत्ता, संवत्‌ 


प्रस्तावना की भू 


१६६०; (३) 'मारवाड़ के ग्रामगीतः (जगदीशर्सिह गहलोत), सं० १६८६; 
(४) मारवाड़ी स्री-गीत संग्रह” (ताराचन्द ओमा); (५) 'मारवाड़ी गीत माला! 
(मदनलाल वेश्य); (६) “मारवाड़ी गीतः (निहालचन्द्र वर्मा))। (७) 'मारवाड़ 
के मनोहर गीत” (रामनरेश त्रिपाठी) ॥१ क्‍ 


राजस्थानी 


(१) जेसलमे रीय संगीत रलाकर' (रघुनार्थापह), नवलकिश्योर प्रेस, लखनऊ 
संवत १६८६; (२) मरुधर गीत माला” पाँच भाग, (कुँवर सरदारमल थानवी ) 
सन्‌ १६३०; (३) 'घुड़ला” (सरदारमल थानवी), सं० १६६०; (४) 'पुष्पकरणों 
के सामाजिक गीत? (पुरुषोत्तमदास पुरोहित); (५) 'राजस्थान के लोकगीत? 
(पारीक, ठाकुर रामसिह तथा नरोत्तम स्वामी), दो भाग, राजस्थान रीसचीं 
सोसायटी, कलकत्ता, सन्‌ १६३८; (६) राजस्थान के ग्रामगीत' (नरोत्तम 
स्वामी), गयाप्रसाद एण्ड संस, आगरा, सं० १६६७; (७) “राजस्थानी लोक 
गीत” (पारीक), हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं० १६६६; (८) “राजस्थाती 
संगीत” (सागरमलगोपा) सं० १६६६, (६) राजस्थान रा दृहा (नरोत्तम स्वामी ) 
सन्‌ १६३४) ! 


भोजपुरी 


(१) भोजपुरी ग्राम-गीत' ( कृष्णदेव उपाध्याय), दो भाग, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग, सं० २००२; (२) “भोजपुरी लोकगीतों में करुण रस” (दुर्गाशंकर 
प्रसादर्सिह) सन्‌ १९४०; (३) “भोजपुरी ग्राम्य गीत (आचर तथा संकटाप्रसाद ) 
ओर अंग्रेजी में किग्रे गये प्रयत्त । 


छत्तीसगढ़ी 


( १) “छत्तीसयढी लोकगीतों का परिचय (व्यामाचरण दुबे) १ ६४ ०; 
(२) छत्तीसगढ़ के लोकगीत? (छत्तीसगढ़ी शोध-संस्थान) । 


कण न िकिलमकन न न ननन- 5 


१ इन संग्रहों के भ्रतिरिक्त अगरचन्द नाहटा ने कलकत्ते के प्रकाशक बैजनाथ 
केड़िया के हिन्दी पुस्तक एजेन्सी से प्रकाशित मारवाड़ी गीत” तथा सन्‌ १ ६२६ 
में ईइव रलाल बुक्सेलर द्वारा प्रकाशित “बृहद मारवाड़ी गीतसंग्रह ओर कुछ 
छोटी मोटी पुस्तकों का उल्लेख भी किया है ।--ब्रीणा, सन्‌ १६४६ जनवरी ॥ 


दा मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


_ मैथिली-बिहारी 


(१) 'मैथि्री लोकगीत (रामइकबालसिंह 'राकेश' ) हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
अयाग, सं० १६६६; (२)” सरायकेला खरसवा के ग्राम्यगीत : केसे अकुहा 
आपषा, केसे उतला आशा (देवकीनन्दन प्रसाद), पटना, १६५५४ | 


बुन्देलखण्डी-बघेली 


(१) ईसुरी की फार्गें' (सं० कृष्णानन्द गुप्त), लोकव ता परिषद्‌, टीकमगढ़ 
(२) ईसुरी प्रकाश” (गोरीशंकर द्विवेदी); (३) 'बाघेली लोकगीत” (ललन प्रताप 
“उरगेश”) कटिया, १६५४; (४)! “विस्थ्य प्रदेश के लोकगीत” (श्रीचन्द्र जेन) 
_ दिल्ली, १६४३ द द 
द कोरवी हे 

(१) आदि हिन्दी की कहानियाँ और गीते” (राहुल सांकृत्यायन), पटना, 
६५४२ | 

अवधी क्‍ 

(१) कविता कौमुदी” (रामनरेश त्रिपाठी), सं० १६६६; (२) 'सोहाग 

जीत? (विद्यावती कोकिल), प्रयाग, १६५३ ॥। 


निमाड़ी 


(१) निमाड़ी ग्राम्य-गीतः (रामनारायण उपाध्याय) हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, जबलपुर, १६४६; (२) सन्त विंगाजी” (सुकुमार पगारे), खण्डवा, 
“१६४६९ 

मालवी 


(१) 'मालवी लोकगीत” (इ्याम परमार), हिन्दी साहित्य सम्मेलन, इन्दौर 
चंवत्‌ २००६ । 
. उक्त संग्रहों में प्रामारिणिक गीतों के अतिरिक्त भूमिकाओं में संपादकों द्वारा 
“लिखे गये लोक-गीत संबंधी विवेचन पठनीय हैं। “भोजपुरी ग्राम्य-गीत”ः की 
भूमिका श्री बलदेव उपाध्याय ने लगभग ४५ पृष्ठों में लिखी है, जिसमें गीतों के 
'यूरिचय, भारतीय और पादइचात्य परम्पराएँ, गाने के ढंग, प्रकार तथा भोगोलिक 
आधार आदि पर प्रकाश डालते हुए अन्त में भोजपुरों व्याकरण तक की रूपरेखा 
दी है। इसी प्रकार 'राकेश” भी अपने संग्रह की भ्रूमिका में लोकगीतों की तह 


अस्तावता  .  #औ| -है७ 





'त्क पहुँचे हैं ।! “राजस्थानी लोक-गीत”ः यद्यपि छोटा संग्रह हैं, पर सुयकरण 
'पारीक ने ३२ पृष्ठों में राजस्थानी गीतों का विवेचन-विश्लेषण अत्यन्त ही 
'चैज्ञानिक पद्धति से किया है। गीतों की तुलनात्मक टिप्पणियाँ और उपमानों 
की तालिका, इनकी गीतों में गहरी पैठ के द्योतक हैं। 'इसुरी के फागे” बुन्देल- 
“खण्ड के एक लोक-कवि की प्रचलित फागों का संग्रह है। कष्णानन्द गुप्त द्वारा 
जलोक-कवि के जीवन और रचनाश्रों पर प्रकाश डालने वाली यह हिन्दी लोक-गीत 
साहित्य में प्रथम पुस्तक है। उच्त संग्रहों के प्रति समग्र रूप से यही कहना उचित 
“होगा कि उनमें यद्यपि लोक-वार्ता का वैज्ञानिक स्वरूप पूर्ण रीति से निखरा नहीं 
है, तथापि उनके द्वारा भावी अ्रध्ययत की नींव अवश्य तैयार हो गई है । 

(आ) भावनात्मक ढंग से लिखे गये लोक-गीत संबंधी लेखसंग्रहों के अ्नन्तगंत 
केवल देवेन्द्र सत्यार्थी लेिखित--(१) 'घरती गाती है” (१६४८), (२) “धीरे बहो 
गंगा” (१६४८), (३) बेला फूले आधी रात? (१६४६) और (४) 'बाजत 
'आवे ढोल” (१६५२) पुस्तक आती हैं। यों तो उन्हें हमने प्रथमोत्थान का 
व्यक्तित्व माना है, पर पू्व॑ संचित उनकी सामग्री का प्रकाशन द्वितीयोत्थान काल 
में हुआ । अतः मस्तिष्क में किसी गीत की ध्वनि की भाँति उनका प्रभाव 
बहुत समय तक बना रहा । इसमें संदेह नहीं कि अपनी भाषा और शौली से 
सत्यार्थी जी ने हिन्दी के एक बड़े वर्ग को लोकगीतों के प्रति आकर्षित किया 
है । गीतों के प्रति भावना-प्रधान पहुँच होते हुए भी तुलनात्मक दृष्टिकोण का 
संकेत तथा लोकवार्ता संबंधी प्रकाशित सामग्री! का यथोचित ज्ञान और फिर 
उसका काव्याभासित समन्वय का उत्कृष्ट स्वरूप हमें उनके लेखों में मिलता है । 
पनेइचय ही उनके संग्रहों में मूल गीतों की संख्या कम है । यद्यपि गीतों के लिये 

उन्होंने अनेक भ्रान्तों में भ्रमण किया है, पर ऐसा प्रतीत होता है कि कवि होने 
के नाते उन्होंने अपने लिये केवल गीतों को मधुर पंक्तियाँ ही चुनी हैं । अपनी 
शली को उन्होंने स्वतंत्र निजी चर्चा की शोली* कहा है, इसलिये वह साधारण 
पाठकों को तत्काल छू लेती है। सत्यार्थी जी का एक महत्त्वपूर्णां काय॑ गीतों के 
झनुवाद संबंधी शोली के विषय में है । उन्होंने स्वीकार किया है---“अनुवाद भी 
एक कला है ।” सचमुच यह बड़ी जिस्मेदारी का काम है। न एक शब्द ज्यादा, 
न एक शब्द कम, पंक्तिवार अनुवाद, यही है अन्ताराष्ट्रीय लोकगीत विशेषज्ञों 
"की शेली । 





*'राकेश जी! ने संग्रह में कुछ भोजपुरी गीतों को मैथिली रूप देने की 
चेष्टा की है, जिससे गीतों के मूल रूप नष्ट हो गये हैं। झतएव वैज्ञानिक दृष्टि 
से यह प्रयास उचित नहीं कहा ज्ञा सकता । *बरती गातो है, आमुख, पृ० ६ । 


पूष् मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


“जहाँ भी मैं गया, मैंने किप्ती न किसी दों-भाषिए को सहायता से गीतों का 
अनुवाद साथ-साथ तैयार करने का क्रम जारी रखा--प्रत्येक शब्द का अनुवाद, 
प्रत्येक कड़ी का अनुवाद. ..अनुवाद करते-करते मैं इसी प्रयत्न में क्रमश: प्रधिक 
से अधिक सफल होता चला गया / सत्यार्थी जी अ्रपने कुछ लेखों में लोकगीत 
संग्रह के भ्रनुभव भी व्यक्त करते गये हैं, जिनसे गीतों के उल्लेख के अतिरिक्त: 
उनसें कहानी-तत्वं का आभास भी मिलता जाता है । 

(ख) लोककथाओ्रों के संकलन का प्रयात्र हिन्दी में गीत-संकलन की अ्रपेक्षा 
बहुत ही कम हुप्ना है। डॉ> वेरियर एल्विन ने अपने ग्रंथ 'फोक टेल्स ऑफ: 
महाकोशल' की भमिका में प्रसिद्ध नृशास्त्रवेत्ता नामन ब्राउंन के अनुमान का 
उल्लेख करते हुए लिखा हैं कि भारत तंथा उसके पड़ोसी देशों में लगभग तीन 
हजार लोककथाएँ लिपिबद्ध होकर प्रकाशित हो चुकी हैं, जिनमें पंजाब, संयाल 
परगना और मध्यभारत से लगभग छः सौ कथाएँ प्राप्त की गई हैं । डॉक्टर: 
एल्विन ने अपने संग्रह 'फोक टेल्स ऑफ महाकोशल” में १५४० तथा अन्य 
रचनाओं में ५५ कथाएँ संकलित की हैं | ब्लूम फील्ड का तो कहना है कि 
भारतीय लोक-कथाओं में संस्क्ृत-साहित्य की ही गाथाएँ ध्वनित होती हैं । अंग्रेज 
विद्वानों द्वारा लोककथाओं पर जो कार्य हुआ है, वह कुछ अधिक होकर भी 
प्रामारिशकता की दृष्टि से संदेहास्पद है। इसके कारण अनेक हैं पर मुख्य कारण: 
उनके दृष्टिकोण का ही है जो मनोर॑जन एवं रोमांच तक ही सीमित रहा है । 

वास्तव में यह दिशा उन्हीं लोगों के लिये अधिक सुलभ है जो श्रपने क्षेत्र 
की बोलियों और वहाँ के जन-जीवन की आत्मा से परिचित हों । इस दृष्टि से' 
हिन्दी में सबसे ईमानदार प्रयास स्वर्गीय पं० शिवसहाय चतुर्वेदी का है। उन्होंने 
वुन्देलखण्ड की लोककथाओं का संग्रह तैयार किया, जिसमें स्थान और 
वातावरण के साथ लोककथाओ्ं की परम्परागत शैली नष्ट न होने दो + 
इसी प्रकार राजस्थानी और मालवी कथाओं के संग्रह उल्लेखनीय हैं । श्रात्माराम 
एण्ड संघ, दिल्‍ली द्वारा प्रकाशित हिन्दी और अहिन्दी प्रान्तों के अनेक लोकं- 
कथा संप्रहों के अतिरिक्त, पब्लिकेशन डिवीजन द्वारा प्रकाशित संग्रह तथा सस्ता 
साहित्य मंडल ने जो लोककथा-माला आरंभ की है उसका प्रथम संग्रह 'हमारी 
लोककथाएँ उल्लेखतीय है । ब्रजकथाओं के संग्रह का उल्लेख भी अपेक्षित है । 

सामान्यतः हिन्दी की बोलियों में अ्रभी हिन्दी के माध्यम से बहुत काम 
होना शेष है। वैज्ञानिक अनुशीलन की अ्रपेक्षा सहित वैदिक, संस्कृत, अपभ्रंश, 
पाली, असमी तथा ऐशियायी देशों में फैले हुए लोककथाश्रों के सूत्रों को खोजना 
उतना ही महत्त्वपूर्ण है जो बिना मूल कथाम्रों (बिना कतरव्योत) के लिपिबद्ध 
किये जाते से पूर्ण नहीं हो सकता । 


प्रत्तावना. पट 


कथाओं की श्रेणी में गीतव-कथाएं भी आती हैं, जिनका संकलन साधारणत: 
नहीं के बराबर है । अतः संबंधित व्यक्तियों की लगन से इस दिद्या में काम तब 
तक न होगा जब तक आगग्लभाषी संग्रहों से उत्पन्न प्रतियाँ नष्ट नहीं होती । 

(ग) लोकोक्तियों के वैज्ञानिक अध्ययन की नींव हिन्दी में किसने डाली, 
यह विवादास्पद प्रदन है । फिर भी कन्हैयालाल सहल के लेखों में सधा हुआा 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण मिलता है | लोकोक्तियों के अन्तर्गत मुहावरे, अनु भव- 
प्रसुत सांकेतिक शब्इ-योजना और पहेलियाँ आती हैं | हिन्दी भाषियों के जिये 
जो मुहावरा-क्रोष उपलब्ध है, उसमें प्रान्तीय बॉलियों की अनेक लोकोक्तियों 
का समावेह हुआ है । फेलन की डिक्शनरी आ्रॉक हिन्दुस्तानी प्रावब्स में भी 
कुछ बिहारी और भोजपुरी लोकोक्तियों के अतिरिक्त अन्य बोलियों की 
लोकोक्तियों को भी स्थान दिया गया है। वैसे तो हिन्दी के अधिकांश मुहावरे- 
लोको क्तियाँ प्रान्तीय भाषाओं ओर बोलियों की संपत्ति हैं, पर उन्हें मलरूप 
में संकलित करना अनेक कारणों से आवश्यक है। संस्कृत, पाली, अ्रपश्नश 
आदि प्राचीन भाषाओं में आधुनिक लोकोक्तियों के अनेक प्राचीन स्वरूप विद्यमान 
हैं। यह आवश्यक है कि जहाँ लोकोक्तियों के मल की खोज की जाय, वहाँ 
प्रारंभ से अब तक के उनके भिन्‍न-रूपों का पता लगाकर उनका मनोवैज्ञानिक 
मूल्यांकन किया जाय । 

हिन्दी में जनपदीय लोकोक्तियों की प्रकाशित पुस्तकें केवल पाँच-छः 
ही हैं--(१) मेवाड़ की कहावतें, भाग एक (लक्ष्मीलाल जोशी), (२) मालवी- 
कहावतें (रतनलाल मेहता), (३) राजस्थानी भीलों की कहावतें, भाग एक 
(मेतारिया), (४, राजस्थानी कहावतें (कन्हैयालाल सहल), (५) राजस्थाती 
कहावतां (कलकत्ता, २००६) और (६) 'कहावती कहानियाँ” आदि । 

अंग्रेजों ने भी इस ओर ध्यात दिया था । श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ने बेला फूले 
आधी रात! में पंजाबी मुहावरों पर एक अच्छा निबन्ध दिया है। पहेलियों के 
संकलित प्रयास संतोषजनक नहीं हैं | प॑० रामनरेश त्रिपाठी ने “कविता कौमुदी' 
(५ वाँ भांग) में उत्तरप्रदेश की कुछ पहेलियाँ दी है। “ग्राम-प्राहित्य” (भाग 
तीन) में भी कुछ पहेलियाँ संकलित हैं। पहैलियों का पर्याप्त साहित्य पत्र- 
पत्रिकाओं में बिखरा हुम्ना है । वर्षा, आँधी-पानी तथा खेती आदि के संबंध में 
घाघ और भड्डरी तथा अन्य जन-कवियों द्वारा प्रचलित की गई लोकोक्तियों 
के प्रामाणिक संग्रह के प्रकाशन का श्रेय भी त्रिपाठी जी को ही प्राप्त है। 
पं० गणेशदत्त इन्द्र (भ० भा०) ने पोष, आषाढ़, श्रावण, भादों, तथा ग्रहों संबंधी 
एक लेख माला सन्‌ १६४१ में “जयाजी प्रताप” ग्वालियर में लिखकर प्रकाशित 
की थी, जिसमें बहुत-सी लोकोक्तियों का समावेश्ञ हो गया है । 
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लोकोक्तियाँ और मुहावरे जब संक्रान्तिकाल से ग्रुजरते हैं, तब उनके 
रूपों में परिवतन हो जाना असंभव नहीं । परिस्थिति की मार से कई कहावतें 
जो किसी वर्ग तक सीमित होती हैं, नष्ट हो जाती हैं। नई बातों के झा जाने 
से मनुष्य के स्वभाव के साथ कहावतों और लोकोक्तियों के उपकरण बदलने 
लगते हैं, तभी उनका महत्त्व इतिहास और काल की दृष्टि से बढ़ जाता है। 

पहेलियाँ जिन्हें संस्कृत में “ब्रह्मोंदय” कहा जाता है, अत्यन्त ही अल्प 
मात्रा में संकलित की गईं, यह स्पष्ट है। डॉ० वैरियर एल्बिन भौर श्राचेर ने 
सन्‌ १६४३ में 'मेन इन इण्डिया” में एक लेख लिखा था” जिसका महत्त्व उनके 
सुलभे हुए वेज्ञानिक दृष्टिकोश के नाते हिन्दी में किये गये प्रयत्नों की अपेक्षा 
आगे बढ़ा हुआ है । डॉ० सत्येन्द्र ने पहेलियों के विकास पर अपने विचार व्यक्त 
किये हें---“भारतवष में तो वैदिक काल से “ब्रह्मोदय” का चलन मिलता है। 
अइवमेध यज्ञ” में तो “ब्रह्मोदय”ः अनुष्ठान का ही एक भाग था। अंड्व की 
वास्तविक बलि से पूर्ण, होतू, और ब्राह्मण ब्रह्मोदय पूछते थे । इन्हें पूछने का 
केवल इन दो को ही अधिकार था। इस प्रकार 'पहेलियों का प्रयोग भारतवर्ष 
में द्वी नहीं, अन्य देशों में भी मिलता है ।?* 

. (घ) लोक-साहित्य संबंधी वैज्ञानिक दृष्टिकोण व्यक्त करने वाले (दिशा- 
दर्शक) हिन्दी में केवल दो ग्रन्थ डॉ० वासुदेवशररण अग्रवाल लिखित “'पृथिवी- 
पुत्र” और डॉ० सत्येन्द्र लिखित “ब्रज लोक-साहित्य का अध्ययन” उल्लेखनीय हैं । 
यों राहुल सांकृत्यायत के कतिपय फुटकर लेखों में मार्ग-दर्शान की अधिकांझ 
सामग्री मिलती है। यह भी दिशा ऐसी है जिसके प्रति सबसे कम ध्यान दिया 
गया। इसका मुख्य कारण मूल साहित्य के संकलन का अभाव है। जो काम 
पदिचिम में ग्रिम ने किया, वही हमारे यहाँ डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल और 
डॉ० सत्येन्द्र ने किया है, यह मानना अत्युक्तिपूर्णा न होगा । यहाँ भोजपुरी भाषा 
और साहित्य” के लेखक डॉँ० उदयनारायण तिवारी तथा आगरा, नागपुर, 
सागर ओर इलाहाबाद विश्वविद्यालयों के तत्वावधान में लोक-साहित्य संबंधी 
अन्वेषण-कार्यों का उल्लेख करना भी आवश्यक है । 

(डः) जनपदीय साहित्य के उत्थान के लिए निरन्तर प्रयलशील रहने वाली 
पत्रिका मधुकर' श्री बनारसीदास चतुर्वेदी के सम्पादकत्व में वर्षों 
से सचेष्ट रही । उसमें प्राय: बुन्देलखण्ड की लोक-साहित्य संबंधी सामग्री छपती 
रही है। 'मधुकर” के माध्मम से टीकमगढ़ के आसपास के प्रान्‍्तों का बहुत- 





१एन इण्डियन रिडल बुक', अंक ११, सं० ४, नोट झान दी यूज़ झॉफ़ 
रिडल्स इन इण्डिया ।” *'ब्रज लोक-साहित्य का श्रध्ययन”, पृष्ठ ४५२०-२१ । 


प्रस्तावना ६१ 
सा लोकसाहित्य संकलित किया जा सका। श्री चतुर्वेदी अपनी सम्पादकी 
टिप्पशियों और अन्य लेखों में 'अन्तज॑ंनपदीय परिषद्‌” की स्थापना पर बराबर 
जोर देते रहे, जिससे इस दिशा में वैचारिक सूत्र प्राप्त हुआ्ना | ब्रजमंडल से 
ब्रज भारती” का प्रकाशन हुआ | प्रारंभ में वह अवश्य ही लोकवार्ता-साहित्य 
के प्रति उदासीन रही, पर शीघ्र ही वेचारिक आन्दोलन के प्रभाव स्वरूप ब्रज 
के लोक-साहित्य को स्थान देने लगी। सन्‌ १६४४५ ई० में श्री कृष्णानन्द गुप्त 
के सम्पादकत्व में लोकवार्ता परिषद्‌, टीकमगढ़ द्वारा एक अत्यन्त ही श्रेष्ठ 
त्रेमासिक पत्रिका लोकवार्ता? प्रकाशित होने लगी। छ: अंकों के बाद पत्रिका 
का प्रकाशन स्थगित हो गया । इश बीच अपने वैज्ञानिक, ठोस ओर सुव्यवल्थित 
प्रणाली के कारण पत्रिका अपने ढंग की महत्त्वपूर्ण वस्तु बन गईं थी। इस 
पत्रिका द्वारा लोकवार्ता संबंधी काय करने वाली कुछ पत्रिकाएँ और प्रकाशित 
हुईं। राजस्थान से 'शोधपत्रिका' ( उदयपुर ) और “राजस्थान भारती” 
[बीकानेर ]--दो पत्रिकाएँ इतिहास, साहित्य और लोकवार्ता-प्रकाशन के उद्देश्य 
को लेकर आजकल बराबर प्रकाशित हो रही हैं । राजस्थान रिसर्च सोसाइटी, 
कलकत्ता से प्रकाशित “राजस्थान” तथा “राजस्थानी” त्रेामासिक, पिलाणी से 
प्रकाशित 'मरु भारती”, जयपुर की “'मर॒ुवाणी”, मारवाड़ी, छात्रसंघ, कलकत्ता 
का त्रेमासिक मारवाड़ी” तथा “विकास” [कोटा] झादि अन्य उल्लेखनीय पत्र- 
पत्रिकाएँ हैं। भारतीय लोककला मंडल, उदयपुर का लोक-कला” त्रेमासिक 
भी उल्लेखनीय है । 

सन्‌ १६५३ में हिन्दी जनपद परिषद्‌ का खुखपत्र जनपद” त्रेमासिक 
प्रकाशित होकर चार अंकों के पश्चात्‌ बन्द हो गया। लोकवार्ता' के परचांत्‌ 
यही पत्र प्रोढ़ और वैज्ञानिक दृष्टिकोण को लेकर आगे आया था। वैसे 
सन्‌ १९५२ से आरा [बिहार] की भोजपुरी समिति द्वारा भोजपुरी” तथा 
छत्तीसगढ़ी शोध-संस्थान, रायपुर से सन्‌ १६४५ में “छत्तीसगढ़ी” मासिक का 
आरम्भ हुआ है । 

(च) फुटकर प्रयत्नों के अन्तर्गत मासिक, साप्ताहिक और जेमासिक 
लोकवार्ता संबंधी विशेषांकों को स्थान प्राप्त है। आजकल” मासिक के 
वलोककथा अंकः और “झादिवासी अंक', 'सप्तसिन्धु” (मासिक, पंजाबी-विभाग, 
पटियाला) का लोक-गीत अंक, (अक्टूबर, १६५५), हिन्दुस्तान” साप्ताहिक का 
लोक-साहित्य अंक”, “विन्ध्य-प्रुमि! (त्रेमासिक, रीवा) और “साहित्य सम्मेलन 
पत्रिका” प्रयाग के 'लोक-संस्कृति अंक” उल्लेखनीय प्रकाशन हैं । इनके अतिरिक्त 
पत्र-पत्रिकाओं में प्राय: प्रकाशित होने वाले भी हैं, जिनमें प्रधिकृतर भ्रभी भी 
आह! और वाह” की ध्वनि मिल जाती है। यद्यपि इन फुटकर प्रयलों में 





परे मालवी लोक-साहित्य : एक अ्रध्ययन 


सार कम है तथापि प्रचारात्मक दृष्टि से इस बंहाने लॉकेसाहित्य-संकलन का 
आन्दोलन आगे ही बढ़ता जा रहा है। अधिकांश लेख मुद्रित सामग्री पर ही 
ग्राधारित होते हैं। मासिकों और त्रेमासिकों में प्रकाशित होने वाला साहित्य 
ग्रवश्य उत्तम कोटि का होता है 

झान्दो लन की गति के साथ ज्यों-ज्यों इस युग के साहित्यिकों का ध्यान इस 
ओर आकर्षित हुआ त्यों-त्यों लेखकों और आंलोचकों में लोक-साहित्य ही महत्ता 
बखान करने की प्रवत्ति बढ़ने लगी, कुछ तो वास्तव में सचाई के समर्थन के नाते 
और कुछ फैशन” के नाते । प्रान्तीय लोक-साहित्य परिषद इस स्थिति को लाने 
में सहायक सिद्ध हुईं । 


(छ) श्राज से तीस वर्ष पूर्व अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी ने बम्बई में एक 
प्रस्ताव द्वारा प्रान्तीय भाषाओं और उसके साहित्य की सुरक्षा के लिये संकेत 
किया था। हिन्दी साहित्य-सम्मेलन ने भी समय-समय पर प्रस्तावों द्वारा इस 
श्रोर पग बढ़ाने की प्रवृत्ति प्रकदक की और नाम के लिये दो-गीत संग्रहों का 
प्रकाशन करके कार्य रोक दिया। यह परम्परा द्रत गति से नहीं बढ़ी । साधनों 
के अ्रभाव में प्रामाणिकता की कमी भी बहुत कुछ बनी रही । कुछ संग्रहों को 
छोड़कर होष ग्रंथ या तो छोटी-मोटी संस्थाश्रों द्वारा प्रकाशित हुए या फिर 
व्यक्तिगत प्रयत्न ही बने । अतएवं निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता कि हमारा 
संकलित लोक- साहित्य कहाँ त्तक प्रामाणिक है। अब तक के समस्त प्रयत्त भारत 
जेंसे विशाल देश के लिये अत्यन्त साधारण हैं। द 


प्रस्तुत प्रबन्ध-लेखन के पदचात्‌ इसके प्रकाशन की स्थिति तंक आाते-आते 
हिन्दी ओर इतर भाषाओं में इस विषय से सम्बन्ति कई पुस्तकें प्रकाशित हुईं 
जिनका विस्तांर से उल्लेख करना यहाँ उचित नहीं होगा, तथापि संक्षेप में 
कतिपय महत्त्वपूर्ण सामग्री का उल्लेख श्रवश्य किया जा सकता है :-- 


हिन्दी में महापंडित राहुल सांकृत्यायन द्वारा सम्पादित हिन्दी साहित्य का 
वृहत्‌ इतिहास” (पोड़श भाग) नागरी प्रचारिणी सभा के सद्प्रयत्नों से प्रकाशित 
हुआ । इसमें उत्तर भारत की बीस बोलियों के लोकसाहित्य का उनके अधिकारी 
विद्वानों द्वारा सर्वेक्षण प्रस्तुत किया गया है। प्रबन्ध-ग्रन्थों में इधर “भोजपुरी 
लोकगाथा? ( डॉ> रूत्यक्नत सिन्हा ), मध्ययुगीन हिन्दो साहित्य का लोकतात्विक 
अध्ययन” (डॉ० सत्येन्द्र) 'हरियाना प्रदेश का लोक-साहित्य” (डाँ० शंकरलाल यादव), 
'मैथली लोकगीतों का अध्ययन!, (डॉ० तेजनारायणश लाल) तथा 'कन्नोजी साहित्य” 
(संतराम अनिल) उल्लेखनीय हैं । विवेचनात्मक गीत संग्रहों में बासुरी बज रही” 
(जगदीश त्रिगुणायत), बुन्देलखण्डी लोकगीत” (हरप्रसाद शर्मा), उत्तरप्रदेश के 


प्रस्तावना रे 


लोकगीत” (सृ०वि०, उत्तरप्रदेश), “राजस्थानी लोकगीत” (रानी लक्ष्मी चूडावत), 
'घुल घुसरित मणियाँ” (सीतादेवी), गढ़वाली लोकगीत” (डॉ० गोविन्द चातक) 
तथा परम्परा” (जोधपुर) के अंक और लोककत्रा मंडल, उदयपुर के प्रकाशन, 
अध्ययत की दृष्टि से काम की सामग्री हैं। राजस्थानी संगीत नाटक अकादेमी 
की प्रेरणा से लोककयाग्रों के विशाल संग्रह का सिलसिला वाताड़ी-फुलवाड़ी” 
(तीन भाग) में देखा जा सकता है । साथ ही द्रष्टव्य है श्री कोमल कोठारी के 
फुटकर लेख जिनका प्रकाशन एक संग्रह के रूप में राजस्थान से ही हुआत्ना है । 

“. विस्तारभय से इस सम्बन्ध में अधिक लिखना सम्भव नहीं किन्तु इतना 
स्पष्ट है कि लोक-साहित्य के अध्ययन की जी धांरा प्रवाहित हुईं, उसने अनेक 
नयी दिशाग्नों को उजागर किया । | 


प्रथम अ्रध्याय 


(अ) 


मालव---मालव” शब्द की उत्तत्ति के संबंध में मतवेभिन्‍य है । स्थुलरूप 
से अ्रनेक विद्वान यह स्वीकार करते हैं कि मालवगरण के आगमन के पश्चात्‌ इस 
जनपद का नाम मालव अथवा मालवा पड़ा।" किन्तु मालवा के संबंध में: 
प्रचलित मत के विरोध में यह सिद्ध करने का प्रयत्त भी किया गया है कि: 
मालवगरण बाहर से यहाँ नहीं आये अपितु यहाँ से ही भिन्न-भिन्न स्थानों में गये 
हैं ।* संदेह नहीं, इस जनपद के प्राचीन होने के अन्य प्रमाण भी उपलब्ध हैं । 
सिकन्दर के आक्रमण के समय मालवों का उसके साथ युद्ध हुझ्ना था।ै 
मद्र और पौरव जाति के साथ मालवों का उल्लेख बृहत्संहिता में इस प्रकार 
गाया है-- 
अ्रम्बरसद्रकमालवपोरु-वकच्छा रदण्ड-पिगलका: । 
माराहलहूणको हलशीतकसमाण्डव्य भूतपु रा: ॥ 
श्री राहुल सांकृत्यायन के अनुसार “मल्ल” से “मालवा” दाब्द झाया है । 
बुद्ध के समय और उसके भी बहुत पीछे तक मालव अवन्ति जनपद कहलाता 
रहा । अनेक ग्रंथों में 'मालव” दाब्द का उल्लेख आया है।“ महाभारत में 
प्रसिद्ध कीचक और उसकी भगिनी सुदेष्णा, मालव कुमारी से उत्पन्न बताये 
गये हैं | अश्वपति केक्रय की कन्या सावित्रि मालवी थी जिसे यम द्वारा मालव 
नाम के सौ पुत्र होने का वरदान हुआ था--- 
पितुश्चतें पुत्रशतं॑ भविता तव मातरि। 
सालव्यां मालवा नाम शाहइवता पुत्रपोत्रिण: ७ 


१इम्पीरियल गज़ेटियर झ्राफ़ इण्डिया; सेण्ट्रल इण्डिया, कलकत्ता, १६०८, 
पृष्ठ ८। 'सूर्यनारायण व्यास, मालव, मालव-जनपद झौर उसका क्षेत्र 
विस्तार, भा० लो० सा० परिषद्‌, उज्जैन, पृष्ठ ६-१२। २ राखलदास वन्द्योपाध्याय, 
प्राचीन मुद्रा (अनुवाद), काशी नागरी प्रचारिणी सभा, १६८१, पृष्ठ 
१४३ । “वृहत्संहिता--१४-२७ । “देखिये, स्क्रत्धपुराण, कुमारखण्ड, ३४, ३६; 
महाभारत--सभा पवे, ७०-७८; भीष्म पव॑ ११५७॥३३॥, ११६।८४; द्ोण पर्व 
७॥१५। आ्रादि | *वनपव्व, २६७ । 


मालवी --मानचित्र एवं प्रचलित उपभाषाएँ द््प्‌ 


'मालव” भब्रथवा मालवा? के नाम से ज्ञापित ग्राम युक्तप्रदेश अथवा पंचनद 
के कुछ स्थानों में मिलते हैं। इसका कारण यही प्रतीत होता है कि मालवंगण 
एक स्थात पर स्थायीरूप से नहीं रहे। मालव जाति की प्राचीन मुद्राएँ 
राजपृताना के कुछ भागों में मिली हैं, जो ई० पूर्व दूसरी शताब्दी की सिद्ध हुई 
हैं । उनमें से अ्धिक्रांश मुद्रा्रों पर 'मालवानां जय:” अथवा “जय मालवरनां- 
जय: लिखा है। कुछ मुद्राओं पर मालव जाति के राजाशञ्रों के नाम भी हैं।] 
पुराणों के आधार पर विन्ध्य-पर्वत के पृष्ठवर्ती बारह जनपदों में मालव भी 
एक था ।'* पारिनि ने ई० पूृ० पाँच सौ वर्ष पृव॑ मालवों का उल्लेख दिया 
है ।? डॉक्टर आर० डी० बनर्जी ने मालवों को पंजाब निवासी बताया है जो 
बाद में आकर अवन्ती जनपद में बस गये ।४ प्रकट है कि मालब जाति शअ्रत्यन्त 
प्राचीन है और उसकी प्राचीवता के साथ ही 'मालव” अथवा “मालवा” शब्द 
को प्राचीनता सन्दिग्ध है । 

'मालव” शब्द उपजाऊ अर्थ का भी द्योतक है। मालवा में 'माल” शब्द 
उस भूमि के लिये प्रयुक्त होता है जहाँ फसल बोयी जाती है। यह भूमि ग्राम के 
निकट होती है । “'मरू” शब्द के ठीक विपरीत 'माल” है - 'मरु मालव महिदेव 
गवासा”---( तुलसी) | अत: मालवा उपजाऊ प्रदेश का सूचक है और संभवतः 
मात्ठ! से बता हो। प्रकृति की कृपा से यह भूमि धनधान्य से समृद्ध भी है। 
अन्य प्रान्तों के गीतों में अश्रकाल-अनावृष्ठि के समय मालवा जाने की सलाह 
दी गयी है । क्‍ 

मालवा की सीमा--भारतवर्ष के मध्य भाग में थोड़ा पश्चिम की और 
हटकर चार प्रमुख भाषाओं से घिरा हुआ मालव प्रदेश वर्तमान मध्यभारत प्रान्त 
के अन्तर्गत दक्षिण भाग में स्थित एवं उसके निकटवर्ती राज्यों में फेला हुआ एक 
उन्नत भू-भाग है ।“ भोगोलिक परिसीमाओं से समृद्ध यही भू-भाग' मालवा का 
पठार कहा जाता है--'मालपमुन्नत-भूतलम्‌” किन्तु यह समझना भारी भूल होगी 
कि यह पठार अपने झ्ाप में एक ही भाषा, संस्कृति और जन का द्योतक है। 
यह तो उच्चत भू-भाग के लिये भोगोलिकों द्वारा निर्धारित संज्ञा मात्र है। 


)कनिव्रमस्‌ आक्योंलिजीकल सर्वे रिपोटंस, खण्ड ६, पृष्ठ १६४-७४ तथा 
खण्ड १४, पृष्ठ ४६। “वायुपुराण, ४४॥१३ १,१३४, ब्रह्माण्ड, २१६१॥६३।६६ 
तथा मत्स्य---११४॥५१॥४४ । उजायसवाल, हिन्दु पोलिटी, अध्याय ४ । 
४प्रिहिस्टोरिक एन्ड्यण्ट एण्ड हिन्दु इण्डिया, पृष्ठ १६४ | “यह प्रदेश उत्तर 
ग्रक्षांश २३९३० से २४३० और पूर्व रेखांश ७४३० से ७८१० के मध्य में 

स्थित है । 
.. पथ 


६६ मालवी लोक-साहित्य ; एक अध्ययन 


इन्साइक्लोपीडिया ब्िटानिका के अनुसार मालवा विद्येषहप से उन्नत 
पहाड़ी पठार का द्योतक है, जो विन्ध्याचल की श्रेणियों से घिरा हुआ उत्तर 
में चम्बल नदी तक व्याप्त है तथा जो दक्षिण की ओर अपने में नमंदा घाटी 
को सम्मिलित करता है।' इस प्रकार निमाड़ भी मालवा का ही अंग बन 
जाता है। भाषा की दृष्टि से उसका कुछ भाग तो प्राकृतिक रूप से है ही । 
वस्तुत: इसके मानचित्र पर दृष्टि डालते ही सहज में समझा जा सकता है कि 
यह 'पठार” मालवा का पठार इसलिये है कि इसमें मालव जनपद का अधिकांश 
भाग सम्मिलित है। सेन्ट्रल इण्डिया गजेटियर के अ्रनुसार इस पठार की समुद्रतल 
से आनुपातिक ऊंचाई १६०० फुट है भोर इसके प्रति वर्गमील में १०२ व्यक्ति 
निवास करते हैं ।* सीमा के संबंध में गजेटियर का कथन है कि नमंदा- 
उपत्यका के उत्तरी किनारों का निर्माण करती हुई तथा ग्वालियर के दक्षिण 
की ओर भुकी हुई विन्ध्या की श्रेणियाँ तथा भेलसा के निकट से आरंभ होने 
वाली दक्षिण से उत्तर की ओर जाती हुई पूर्वी सीमापट्टी तथा पश्चिमी सीमा 
रेखा जो राजपूताना की ओर बढ़ती है--क्रे मध्य का समस्त भू-भागः मालवा 
है ।३ मालकन ने अपने 'भेमायर ऑफ़ सेण्ट्रल इण्डिया! में डेश्वर फील्ड (सर्वेइंग 
आफ़िसर) द्वारा सूचित सीमाओं का उल्लेख करते हुए उसे चारों ओर से पहाड़ी 
भू-भागों से घिरा हुआ्ला बताया ।* केवल विन्ध्या की बिखरी हुईं श्रेणियों को 
छोड़कर सम्पूर्ण पठार अपने आप में सुगठित एवं स्वतंत्र है ।५ 


"“स्ट्रिक्टली, दी नेम इज़ कनफाइन्ड टू दि हिल्‍्ली टेबल लेण्ड बाउण्डेड 
बाय विव्य्या रेज्जेस ह्विच डेन्स नाथ इन्टू दी रिंवर चम्बल : बट इट हैजबीन 
एक्सटेण्डेड टू इन्कलुड दी नवँंदा बेली फरदर साउथ'--१४वाँ संस्करण, पृष्ठ 
७४७ । “*इम्पीरियल गजेटियर, ऑफ़ इण्डिया, सेण्ट्रल इण्डिया, १६०८, 
पृष्ठ २। 3वही । “मालवा इटसेल्फ़, दो आन आल साइड्स बाउण्डेड बाय 
हिली ट्रैक्ट्स एण्ड झ्रान दी वेस्ट एण्ड नाथं-वेस्ट बाय ए ग्रेण्ड प्रिमिटिव्ह रेन्ज, 
ह्िंच डिवाइड्स इट फ्राम दी अलयूव्हियल प्लेनूस ऑफ़ गुजरात एण्ड बिच- 
कान्सूटीट्यूटस झ्ाल दी प्रोविन्स ऑफ़ मेरवाड़ (एण्ड प्रावेबली मारवाड़) 
कान्टेन्स नन वट दी सस्‍्माल कोनीकल एण्ड टेबल क्राउण्ड हिल्स फ्राम वन श्ॉफ़ दी 
ओर हण्ड्रेड फीट हाम, कामन टू ह्वांट आर कन्सीडडं दी नेह्वर ट्रेप्ट कण्ट्रीज--. 
अपेण्डीक्स नं० २, मेमायर ऑफ़ सेन्ट्रल इण्डिया इन्क्‍लूडिज् मालवा, खण्ड २, 
पृष्ठ ३२१, लन्दन, श्८२४। “रिपोर्ट आझ्ान दी सेन्सस आफ़ सेन्‍्ट्रल इण्डिया 
ऐजेन्सी, १६३१ : व्हाल्यूम २०, सेन्सस आलॉफ़ इण्डिया, १६३१, श्रध्याय १, 
पृष्ठ २। ह 


मालवी--मानचित्र एवं प्रचलित उपभाषाएँ ६७ 


डॉ० यदुताथ सरकार ने अपने इण्डिया श्रॉफ ओरंगनेब” नामक ग्रन्थ में 
मालवा के विषय में लिखा है---'स्थूल रूप से दक्षिण में नमंदा नदी, पुरब में 
वेतवा एवं उत्तर-परिचम में चम्बल नदी इस प्रान्त की सीमा निर्धारित करती 
थी । पश्चिम में कांठल एवं बाँगड़ के प्रदेश मालवा को राजपूताना तथा गुजरात 
से पृथक्‌ करते थे और उत्तर-पश्चिम में इसकी सीमा हाड़ोती प्रदेश तक पहुँचती 
थी। मालवा के पूर्व एवं उत्तर-दक्षिण में बुन्देलखण्ड और गोण्डवाना के प्रान्त 
फेले हुए थे।” * । 

डाँ० सरकार की यह मान्यता मालव-सीमा संबंधी प्रचलित इन पंक्तियों के 
बहुत कुछ अनुरूप है--- 

इत चम्बल, उत बेतवा, मालव-सीस सुजान। 
दक्षिण दिसि है नर्मदा, यह पुरी पहचान ।॥॥ 

जहाँ तक कि विद्येष जन, संस्क्ृति और भाषा का संबंध है, सीमा विषयक 
मान्यता अनुचित नहीं है | इसमें किसी जनपद के लिये भाषा की दृष्टि से 
अनिवाय एवं संगठित रूप विद्यमान है। स्पष्ट है कि यह भाग सस्पुरों 
मालव-पठार का सूचक नहीं है, अपितु एक खण्ड मात्र है। अत: मालवा की 
बोली का उल्लेख करते हुए सहमा यह मान लेता कि मालवी समस्त पठार पर 
बोली जाती है, अनुययुक्त होगा । किन्तु यह स्पष्ट है कि पठार की बोलियाँ एक 
दूसरे के पर्याह निकट हैं ओर उनके सांस्कृतिक एवं ऐतिहासिक सूत्र एक-दूसरे 
से गुम्फित हैं । 

जातियों का आगमन ओर अन्‍न्तरावलम्बन--मालव की इन बोलियों 
पर विस्तार से चर्चा करने के पूर्व यह आवश्यक प्रतीत होता है कि मालवा में 
गाने वाली भिन्न-भिन्न जातियों एवं उनके सांस्कृतिक ग्न्तरावलम्बन के ऐविह्य 
पर संक्षेप में विचार किया जाय । द 

मालवा में आगमन का प्रमुख प्रवाह सिन्धचु और गंगा के मैदान की ओर से 
आ्राया । मुख्यतः: यह गुजरात के पर्चिन की ओर चम्बल के ऊपर का खण्ड था। 
प्रमाणों के आधार पर पूर्व ऐतिहासिक युग में और पर्याप्त बाद में भी नमंदा- 
उपत्यका के भीतर आवागमन चक्र बना रहा। यों बुद्ध के काल में मालवा और 
गुजरात के सम्बन्ध स्थापित हो गये थे । राजपूतों के उदय के परचात्‌ चम्बल के 
पाश्वंवर्ती भाग से आगमन का क्रम आरंभ हुप्रा । विन्ध्य की श्रेशियाँ दक्षिण 

के प्रवाह को बहुत समय तक रोके रहीं, यद्यपि नमंदा के तटवर्ती ओंकार 


)डॉ० रबुबीर सिह (सीतामऊ) लिखित “मालवा में युगान्तर” नामक प्रबन्ध 
ग्रन्थ से उद्धृत । ह 


ज्पन 


द्प्ट मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


मान्धाता के निकट से दक्षिण की ओर जाने वाले मार्ग में विच्ष्य की श्रेणियाँ 
खुली हुई हैं जहाँ से आने-जाने के साधारण सम्बन्ध अवश्य बने रहे होंगे । 
उत्तरी मालवा (अकारा) की अपेक्षा पश्चिम मालवा (शवन्ती) सांस्कृतिक 
समन्वय का क्षेत्र अधिक बना रहा, क्योंकि वही राजनीतिक कारणों से आकर्षण 
का केन्द्र था। शक और हुणों के आक्रमणों का सामता इस भाग को करना 
पड़ा । मालवा का उपजाऊ होना एवं कम आबादी होने के कारण शभाने वाली 
जातियों को अपने में स्थान देने की क्षमता भी आ्रागमन के प्रमुख कारणा हैं । 
झागमन के अन्य कारणों में उत्तर की गतिविधि, भोजन, अआ्राबादियों का 
दबाव, धमं, अकाल और नये क्षेत्रों की खोज भी है । भ्रावागमन के इतिहास 
की सुविधा के लिये निम्नकालों में विभाजित किया जाता है--* 
प्रथम काल (झरायों के श्रागमन से बुद्ध धर्म के उत्थान तक)--ऋग्वेद 
के रचयिता ऋषि और आयंगण' मालवा में नहीं श्राये थे, क्योंकि मध्य- 
भारत की नदियों और विन्ध्या का उल्लेख प्रारंभिक्र वैदिक-साहित्य में 
नहीं पाया जाता । सम्भवत: बुद्ध के पूर्व दोझ्नाब की ओर से आाये हुए झ्रार्यों के 
द्वारा मालवा की नयी बस्ती बसी । उज्जयिनी का राज्य आर्यों की प्रमुख सोलह 
जातियों में से एक के आधीन था । बुद्ध-धर्मं के उदय के साथ ही उज्जयिनी का 
सम्बंध, साँची और विदिशा के मार्ग द्वारा मगध से स्थापित हुआ । आरर्यों की 
बस्तियाँ जंगलों में बसी हुई अ्नाये आदिवासी बस्तियों के बीच इन खुले स्थानें 
में बस गई थीं ।४ मेगेस्थनीज़ ने चारमी ((॥97779८) नामक एक जाति का 
उल्लेख किया है जो चर्मामण्डल में निवास करती थी ।४ सम्भवत३ उसका संबंध 
चमंवती ( चम्बल ) के बीहड़ों में बसी हुई सभ्यता से हो, यद्यपि विद्वानों ने 
बुन्देलखण्ड के चमारों का उस जाति से सम्बंधित होना अनुमानित किया है ।४ 
द्वितीय काल (मौर्यों के उदय से हुए और श्रन्य जातियों के श्राक्रमणश 
तक)--कदाचित्‌ मोयों के काल में जाति-व्यवस्था का उद्योग के श्राधार पर 
विभाजन हो चुका था । इसके साथ ही दुरूहता भी बढ़ गई थी। मोौर्यों के पतन 
के बाद सम्भवतः आय॑ राजाओं की दुबंलता के कारण मध्यवर्ती भारत के उत्तरी- 
क्षेत्र में आदिवासियों का बल बढ़ गया था। परद्चमी मालवा शक और सीथियनों 
से आतंकित था और कहा जा सकता है कि इन जातियों ने अपने रक्त का बहुत 
अंश यहाँ की जातियों में मिलाया होगा, जबकि पश्चिमी मालवा में उज्जैन में 


जकन्‍न्‍ब्न्‍>-ब्मन, 





_सेन्सस ऑफ़ इण्डिया (सेण्ट्रल इण्डिया ऐजेन्सी), खण्ड २०, १६३१, 
पृष्ठ २६८ । “वही, पृष्ठ २७२ । 3'*बही । “मैक्रिण्डल, एन्दयण्ट इण्डिया, 
पृष्ठ १५०-४१॥ भ्सेन्सस श्रॉफ़ इण्डिया, १६३१, पृष्ठ २७२ । 
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दक राज्य कर रहे थे और उत्तर की ओर मालव ओर प्मभीरों के गणतंत्र 
सचेत हो गये थे । यह बताया गया है कि मालव-गण के कारण ही मालवा” 
नाम पड़ा, पर संभव है कि काल के प्रवाह में यहु जाति आवागमन के साथ 
कहीं दूर निकल गईं होगी श्रथवा साधारण आबादी में धीरे-धीरे घुल-मिल 
कर लुप्त हो गई होगी ।' हँ के समय कुछ शान्ति का वातावरण फिर से 
प्राप्त हुआ । 

तृतीय काल पूर्व हिन्दू धर्म का उदय और पतन)--मगध के पतन के 
पदचात्‌ दोग्नाब की ओर गति उत्पन्न हुईं। इस समय उत्तरी मध्यभारत पुन: 
आदिवासियों के बल से प्रभावित हुप्ना। इस काल में दो मुख्य बातें हुईं। 
प्रथम, नये हिन्दू धर्मं ने अपने उदय के साथ क्रमश) अनेक अनाय॑-तत्वों का 
झपने में समावेश करना प्रारंभ किया। उसने अपने दृष्टिकोण को विशाल 
बनाकर काल के अनुरूप चरण बढ़ाये। द्वितीय, विदेशी तत्वों को भी उसी 
मात्रा में अपनाया जो उस युग में प्रभावशाली थे। इस प्रकार का सम्बन्ध 
झादिवासियों से भी स्थापित किया गया। इस व्यापक दृष्टिकोश का प्रभाव 
उपयोगी सिद्ध हुआ । * 

राज्य करने वाली विदेशी जातियों में शक्तिशाली जातियाँ अपना प्रभुत्व 
बनाये रख सकों, पर प्रभावहीन विदेशी यहाँ की सम्यता में घुल-मिल कर 
कृषक बन गये ।३ चम्बल के उत्तर-पश्चिम में ऐसी अनेक जातियाँ बसी हुई 
थीं। अग्निवंशी, परमार, परिहार, चोहान तथा सोलंकी, निरन्तर नये क्षेत्र की 
खोज करते रहे | मालवा के परमार आबू से आये थे। नमंदा-उपत्यका में 
कलचुड़ी-चेंदी या हैहयवंशी थे। कदाचित्‌ ये विदेशी सिदीयनों के ही वंश के 
थे ।* परमारों के दबाव से ये मध्यदेश की ओर बढ़े। उनकी प्रथम राजधानी 
महेश्वर थी । स्मिथ का कहना हैं कि इस काल में विदेशी राजपुृतों और 
पतनोन्मुखी राजपूतों में लगातार संघर्ष बना रहा । 

चतुथ काल (मुगलों के पतन तक, इस्लाम का प्रभाव)--इस्लाम ने 
चौहानों और चन्देलों को समस्त उत्तर भारत में छितरा दिया और उनकी 
युयुत्सु-प्रवृत्ति को हमेशा के लिये समाप्त कर दिया। गुजरात में सोलंकी 
ओर अनिहलवाड़ापट्टन नष्ट हो गये। परिणामस्वरूप अनेक छोटी-छोटी 
इकाइयाँ फिर बनीं । कन्नोज के पतन के परचात्‌ गहरवार, जो राठोर के नाम 
से जाने गये, मारवाड़ में चले आये | मुसलमानों के समय पश्चिमी मालवा में 


)सेन्सस ऑफ़ इण्डिया, खण्ड २०, १६३१, पृष्ठ २७२-७३। *”>ःअ्वही, 
१६३१, पृष्ठ २७३ । 
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इनके कुछ राज्य स्थापित हुए थे । मालवा के परमारों की शक्ति क्षीण हो चुकी 
थी । तोमर ओर चौहान इस भूमि पर कुछ समय तक सचेष्ट रहे पर बाद में 
मालवा मुसलमानों के हाथ में श्रा गया । 

यह उल्लेखनीय है कि आक्रमण॒कारी भारत में सदेव ही कुछ काल के बाद 
यहाँ की संस्कृति में मिला लिये गये । राजपूतों का उदाहरण ही पर्याप्त होगा 
कि वे जहाँ पहुँचे वहाँ की जातियों ने उनकी अनेक बातें सहज ही अपनायीं और 
अपने को राजपूत सिद्ध करने में गौरव अनुभव करने लगीं। मुसलमानों के समय 
कई जातियाँ एक स्थान से दूसरे स्थान में गई हैं ।* 

पंचम काल (मराठों का आगमन)--मराठों का आगमन मालवा के 
इतिहास में महत्वपूर्णा घटना है। यह अंकित किया गया है कि दक्षिण शभ्रान्त्र के 
लोग मालवा में मौर्यों के पतन के पश्चात्‌ आये थे, पर इसके बाद दक्षिण की 
ओर से दोघे काल तक जातियों का आगमन इस श्रोर नहों हुआ । भ्रतः मराठों 
का आगमन महत्वपूर्ण बात है जिससे मध्यवर्ती भारत की विभाजित जातियों 
के चित्र में उनके द्वारा एक प्रभाव और सम्मिलित हुआ है।* 

वर्तमान युग में मालवा की जातियों का सुव्यवस्थित विभाजन कठिन है । 
भील, कोकूं, गोण्ड, बेंगा जैसी आविवासी जातियों का मैदानी जातियों से 
संबंध तो नहीं है, पर मेदानी जातियों का उन पर कुछ प्रभाव अवश्य पड़ा है। 
यह भी प्रकट है कि इन जातियों के अनेक आदिम विश्वास मंदानी-जातियों में 
प्रचलित हैं । 

मध्यवर्ती भारत की आबादी स्वतंत्रता के पूर्व स्थुलरूप से छोटे-छोटे 
शासकोयवर्गों और साधारण लोगों में बंटी हुई थी। शासकीय जातियाँ 
निम्नजातियों के शोषण का अधिकार समेटे हुए शक्तिशाली बनी हुई थी । 
यह कहा जा सकता है, उस समय वास्तव में आज की तरह मध्यवर्गं अस्तित्व में 
नहीं आया था । साधारण समाज भूमि-सेवी था और कृषि ही उसका एक मात्र 
व्यवसाय था ॥* 

राजपूतों ने मालवा की सभ्यता को बहुत प्रभावित किया । उनके कारण 
रक्तमिश्रित अनेक जातियाँ उत्पन्न हुईं। इधर मराठों के अधिकृत क्षेत्रों में 
पिण्डारियों का प्रवेश हुआ । थों तो पिण्डारियों की कई जातियाँ थी, तथापि 
उनके नेता मुसलमान ही थे। उन्होंने बच्चों ओर स्त्रियों को धर्म-भ्रष्ट 

किया । निम्नजातियों के कितने ही हिन्दू पिण्डारियों के साथ हो गये, पर 





'सालकन, मेमायर, खण्ड २, ३। सेन्सस ऑफ़ इण्डिया, १६३१ 
पृष्ठ २७५ । वही, अध्याय ११, खंड २०, १६३१, पृष्ठ १६२॥ 
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उनके अस्त-व्यस्त होते ही ये धर्मंपरिवर्तित हिन्दू मुसलमानों में मिल गये । 
मुसलमानों की सेनाएँ धार, माण्डू और सांरगपुर में रहा करती थीं। उनको 
आवश्यकताएँ पूरी करने के लिये कितने ही हिन्दू अपने मूल रीति-रिवाजों का 
पालन करते हुए भी वाह्यरूप से मुसलमान हो गये थे। मराठों ने भी अनेक 
परम्पराएँ इसी तरह जन-ससूह में प्रचलित की । 

मालवा की जातियों में बलाई ही एक ऐसी जाति है जो अपने को यहाँ का 
निवासी बताती है । कदाचितु ये लोग आदिवासियों में से हों । शेष जातियों का 
संबंध राजस्थान, गुजरात या उत्तर के अन्य भागों से है। मालवा को जातियों 
की सूची निम्न प्रकार है, जिनका सेन्सस रिपोर्ट में उल्लेख है-- 

अहीर, आंजना, वागरी, बेंगा, बेरागी, बलई, बनिया, जेन, अग्रवाल, 
माहेश्वरी, ओऔसवाल, पोरवाल आदि, बंजारा बंसफोड़, भंगी, भारेवा, बख्ड़, 
भाट, भील, भीलाला, भोई, बोहरा, ब्राह्मण, चमार, छीपा, डागी, दरजी, 
देसवाली, धाकड़, धीमार, धोबी, गडरिया, गवली, गौँसाई, गुजर, जाट, 
जोगी, कच्छी, कहारी, कलाल, कलौठा, खडेरा, कायस्थ, क्रेवल, खाती, कोली, 
कोतवार, कुरमी, कुमार, लोड़ी, लुहार, माली, माझो, मराठा, नाई, पारथी, 
पाटलिया, पींजारा, सहरिया, सोंधिया, सुतार, सुनार, तेबोली, तेली, आदि । 

इस सूची के साथ ही भाषा का प्रश्न उपस्थित होता है। प्रस्तुत-प्रबन्ध में 
संग्रहीत लोक-साहित्य का पर्याप्त अंश कुल मिलाकर इन्हीं जातियों से संबंधित 
है, केवल वे जातियाँ छोड़ दी जावें जो आदिवासी हैं । इनके साथ बाहर से आये 
प्रभाव भी साहित्य में उपलब्ध होते हैं। संक्षेप में मालवा, जातियों के आगमन 
और परस्पर सांस्कृतिक आदान-प्रदान का केन्द्र बना रहा है। यही कारण 
है कि मालवा को संस्कृति में भिन्न-भिन्न सूत्र संयोजित हैं। प्रस्तुत मानचित्र 
में मध्यवर्ती भारत में जाने वाली प्रमुख जातियों के आगमन की दिशाएँ अंकित 
हैं । सेन्‍्सस रिपोर्ट* से यह मानचित्र सादर यहाँ उद्घृत किया जा रहा है। 

मध्यभा रत की बोलियाँ और मालवा--लगभग ४६, ७८५ वर्गमील 
में 3७, ९४४, १५४४ जनसंख्या वाला मध्यभारत प्रान्त अनेक बोलियों में विभ ऋऊ 
है । एक ओर उत्तरी क्षेत्र में ब्रज और बुन्देली का प्रभाव है तो दक्षिण क्षेत्र में 
मालवी-निमाड़ी और आदिवासी बोलियों का प्रचार है। कहना न होगा कि 
समस्त मध्यभारत के सोलह जिलों में से देवास, धार, इन्दोर, मन्दसोर, राजगढ़, 
रतलाम, शाजापुर और उन्जैन जिलों में मालवी का प्रभुत्व है जो रण,ज्श्८ 
वर्गमील के अन्तगत है | निमाड़ी तो निमाड़ और नमंदा-उपत्यका की बोली है । 





"सेन्सस ग्रॉफ़ सेन्ट्रल इण्डिया एजेन्सी, १६३१, पृष्ठ २७८ । 
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उत्तरी मध्यभारत के भिण्ड, मुरैना और ग्वालियर जिलों में ब्रज तथा शिवपुरी, 
गुता, और भेलसा में बुन्देली का प्रसार है। भाबुला और रतलाम के अधिक 
हिस्सों में तथा सेंघधवा की ओर जहाँ आदिवासी बसे हैं, श्रादिवासी बोलियाँ 
प्रचलित हैं। मध्यभारत का कुछ भाग राजस्थानी से भी प्रभावित है जिसमें 
रामपुरा का चम्बल बीहड़ वाला खंड और शिवपुरी का बाँया भाग श्राता 
है। ब्रज का क्षेत्र ११,६८१ वर्गमील, बुन्देली का ६,६१३ वर्गमील, भीली तथा 
आदिवासी बोलियों का, ४,१४४ वर्गमील तथा निमाड़ी का ४,२०८ 

वर्गंमील अभ्रनुमानित किया जा सकता है। इन बोलियों के भी उपभेद हैं । मालवी 
ओर उसके भेदों के संबंध में आगे विवेचन किया जा रहा है। शेष बोलियाँ 
अनुशीलन के क्षेत्र के बाहर है, भ्रतः उनका विवेचन अप्रासंगिक होगा । 

भाषा-विज्ञान के अनुसार मध्यभारत की बोलियाँ ग्रायंशाखा के अन्तरंगवर्ग 
से संबंधित है। ब्रज और बुन्देली पछाही हिन्दी के अन्तगत आती हैं । श्रादिवासी 
बोलियाँ, आर्थेतर शाखा में मानी जाती है। मालवी झौर निमाड़ी अपना सीधा 
संबंध अवंती अपभ्रंश से स्थापित करती हैं । स्थुलत: मध्यभारत की बोलियों 
का वर्गीकरण पृष्ठ ७३ पर देखें । 

मालवी का क्षेत्र--मध्यवर्ती भारत, भाषा की दृष्टि से एक स्वतंत्र इकाई 
नहीं है। फिर भी चूँकि मालवा सांस्कृतिक दृष्टि से मध्यवर्ती भारत का स्वतंत्र 
क्षेत्र है, और जैसा कि सदेव से ही स्वीकृत है,' मालवी उसकी प्रधान भाषा 
मानी जाती है । राजनेतिक ऊहापोह के बने रहते हुए लोग मालवी का माध्यम 
अपनाये रहे । द 

मालवी, दक्षिण में नमंदा नदी के श्र मध्य में निमाड़, भोपाल, नरसिहगढ़ 
राजगढ़, दक्षिण फालावाड़, मन्दसोर, दशपुर, नीमच, रतलाम, पूव भावबुश्ा 
आदि क्षेत्रों को अपने अ्न्तगंत लेती हुई उज्जयिनी, देवास और इन्दोर जिलों 
में बोली जाती है । यद्यपि मालवी का अधिकांश क्षेत्र मध्यभारत प्रान्त के 
अन्तगत आता है तथापि राजनीतिक सीमाश्रों के बाहर राजस्थान के कुंछ हिस्सों 
में भी उसका प्रभुत्व है। मध्यप्रदेश के चान्दा और बेतूल जिलों में भी कुछ 
जातियों द्वारा मालवी बोली जाती है, जिसका उल्लेख आगामी सारणी में किया 
गया है। विशेषरूप से कोटा के डाँग प्रदेश में मालवी बोलने वालों की बस्ती 
है, जिनकी बोली को डंगेसरी कहते हैं।* रतलाम (मध्यभारत) के निकट 
'डूंगरी” बोली का स्वरूप इस डंगेसरी के अनुरूप है । 





'सेन्स्स ऑफ़ इण्डिया, १६३१, पृष्ठ ४। “देखिये, रामक्षा द्विवेदी 
“समीर” का लेख, 'हिन्दुस्तानी”“, जनवरी १६३२। 
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छ्ड .'. मौलवी लोक-सांहित्यं : ऐक अध्ययन: 


मालवी बोलने वालों की संख्या लाखों में है। यद्यपि शासकीय व्यवहार की 
भाषा हिन्दी है, पर सामान्यतः ग्रामों में, व्यापार-उद्योगों में तथा नगरों के घरों 
में मालवी का ही व्यवहार होता है । प्रकृति और स्वभाव के नाते मालवी सरल, 
धर्मंभीरु, सौन्दर्य॑प्रिय, स्वस्थ और भोले लोगों की बोली है। द्वेनसांग (७वीं 
शताब्दी) ने अ्रपने अभ्रमण-वृतान्त में यही बात दूसरे शब्दों में कही है। उसने 
मालवा की उपजाऊ मिट्टी, फसल औझौर लोंगों के स्वभाव का उल्लेख करते हुए 
लिखा है--“इनकी भाषा मनोहर और सुस्पष्ट है ।” ! 

विवादास्पद वर्गीकरण--मालवी शौरसेनी प्रात को सरणी से होती 
हुई अवन्ती अपभ्रशं से अपना सीधा संबंध स्थापित करती है । यद्यपि मध्यवर्ती 
शाखा के अन्तवंग की भाषाओं में राजस्थानी भी शौरसेनी से संबंधित है, 
तथावि यह धारणा विवादास्पद बनी हुई है कि मालवी राजस्थानी-उपशाखा 
की एक बोली है। विवाद का प्रइन जाज॑ ग्रियसन द्वारा निर्धारित भारतीय 
भाषाओं का वर्गीकरण है। ग्रियर्सन के पूव॑ भारतीय भाषाओं एवं उपभाषाओं - 
का किसी ने समग्र रूप से वैज्ञानिक अध्ययन नहों किया था । जार्ज ग्रियसंन ने. 
सन्‌ १६०७-६ में “लिग्विस्टिक सर्वे ऑफ़ इण्डिया? की जिल्दों में * राजस्थानी 
और उसके उपमेेदों पर प्रकाश डालते हुए मालवी के सं-ध में विचार किया है। 
उन्होंने सुविधा के लिये राजस्थानी को पाँच मोदे वर्गों में विभक्त किया । चौथा 
वर्ग दक्षिणु-पूर्वी राजस्थानी या मालवी का है जिसके मुख्य भेद रागड़ी और 
सोंधवाडी बताए हैं। प्रसिद्ध भाषाविद्‌ डॉ> सुनीतिकुमार चादुर्ज्या ने यह 
उचित समझा कि राजस्थानी भाषाओं को दो पृथक शाखाओंंउ में विभक्त कर 
दिया जाय--(१) पूर्वी शाखा और (२) पश्चिमी शाखा । कुछ स्थुल विशिष्टताओं 
के कारण जिन भाषाश्रों को एक ही सूत्र में गुय दिया गया है, वह ठीक नहीं है । 
टेसीटरी के विचारों के आधार पर वह स्पष्ट स्वीकार करते हैं कि 'सुक्ष्मतर 
वैयाकरण दृष्टि के कारण राजस्थान-मालवा की बोलियों को दो मुख्य श्रेणियों 
में विभाजित करना बेहतर होगा ।* साथ ही वह यह भी मानते हैं कि मेवाती, 
निमाड़ी और अही रवाटी के साथ मालवी, पछाही हिन्दी से भ्रधिक संबंधित है ।५ 
ग्रियर्सन ने निमाड़ी को दक्षिण राजस्थानी माना है,* किन्तु मालवी से उसका 
निकट संबंध भी बताया है । मालवी और निमाड़ी पर यहाँ थोड़ा विचार करना 
प्रसंगानुकूल होगा । द 

१ देखिये, छेनसांग का भारतअ्रमण (अनु ०--ठाकुरप्रसाद शर्मा सुरेश”) 
रखण्ड ६, भाग १, २। -चार्दर्जया, राजस्थानी भाषा, पृष्ठ ६-१० | वही । 
"वही, पृष्ठ १० । “देखिये, सर्वे रिपीर्ट, खण्ड दो, भाग २ । 
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मालवी और निमाडी--निमाड़ी उज्जयिनी के दक्षिण में नर्मदा नदी 
के ऊपर भूतपु्व इन्दौर राज्य के एक भाग में बोली जाती है । भोगोलिक दृष्टि 
से यह भाग मालवा से कुछ बातों में भिन्न है। समुद्रतल से मालवा जहाँ 
आनुपातिक तौर पर १६०० फीट" ऊंचा है, वहाँ निमाड पठार पर न होकर 
इस ऊँचाई से पर्याप्त नीचे है। इसे “निमावड़” अथवा “'निमाड” भी कहते हैं । 
पिछले पृष्ठों में 'माल” शब्द का उल्लेख किया ग्रया है जिसका भ्र्थ है उच्नत- 
भूमि | “निः प्रत्यय ना! के अर्थ में स्वीकार किया जाये एवं 'माड़” को माल का 
विकृत रूप माना जाये तो “नि-माड़' का श्र्थ होगा वह भूमि जो उन्नत नहीं है। 
निमाड़ की भूमि विन्ध्या और सतपुड़ा की श्रेण्शियों के बीच में फेल्नी हुई है 
जिसके मध्य में नमंदा बहती है। यह भूमि उपजाऊ है और नमंदा की 
दोनों बाजू मैदान के खण्ड हैं, किन्तु अधिकांश भाग पहाड़ों और बनों से ढंका 
हुआ है। भूतपूर्व इन्दोर राज्य का यही भाग सबसे घनी आबादी" वाला एवं 
मालवा की अपेक्षा उष्ण रहा है। वाह्मरूप से संस्कृति ओर स्वभाव के नाते 
मालवा और निमाड़ में किचित्‌ भेद अवश्य है । यही भेद परिणामतः निमाड़ी 
में, मालवी की शाखा होकर भी उच्चारण एवं कतिपय प्रयोगों में अपनी प्रमुख 
प्रवत्तियों के कारण उत्पन्न होता है। 

डॉ० ग्रियसन ने निमाड़ी को स्पष्ट ही मालवी से संबंधित बोली माना है, 
प्र राजस्थानी की उपशाखाओं में उसे स्वीकार करना असंगत प्रतीत होगा। 
निमाड़ की अन्तवंर्ती बोलियों में सबसे अधिक बोलने वाले निसाड़ी के ही हैं । 
सन्‌ १६३१ ई० की 'होल्कर राज्य की सेन्सस रिपोर्ट” के अनुसार २,१७२,४७ 
व्यक्ति निमाड़ी बोलते हैं। ग्रियसंन के सर्वे रिपोर्ट के अनुसार निमाड़ी के 
बोलने वाले ४,७४,७७७ हैं।3 श्री राहुल सांकृत्यायत ने निमाड़ी का संबंध 
आदमकी' से बताया है। उनके शब्दों में “आवचन्ती और मालवी काल भेद से 


एक ही शब्द के दो नाम हैं। दोनों नाम ग्रंथों में आये हैं ।****“हो सकता है 
आवन्ती और आइमकी में कुछ अन्तर रहा हो, पर आज के भेद को देखने से 
जान पड़ता है, वह बहुत कम रहा होगा!” *** [3 


झतणव निमाड़ी और मालवी के प्रमुख भेदों को ध्यान में रखते हुए यह 
स्वीकार करना संगत है कि दोनों के लोक-साहिंत्य में एक ऐसी समानता है, 


१इस्पी रियल गजेटियर, सेन्द्रल इण्डिया, पृष्ठ २, १६०८॥। सेन्सस रिपोर्ट, 
सेन्ट्रल इण्डिया, १६३१, पृष्ठ २६। “लिग्वेस्टिक सर्वे ऑफ़ इण्डिया, खण्ड ६, 
भाग २। लेखक को लिखे गये एक पत्र से (धनवम्बर, १६५४, परिशिष्ट 


६२)! 
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जो मालवों और राजस्थानी में कम देखी जाती है। राजस्थानी की श्रपेक्षा 
निमाड़ी, मालवा के प्रधिक निकट है । उदाहरण के लिये दोनों के कुछ लोकगीत 
नीचे दिये जा रहे हैं :--- 
“बीरा” 
निमाड़ी : बहेशा का खाँगरणा से पिपलई' रे ईरा? चूनर लावजे 
लाव तो सब सरू * लावजे रे ईरा 
नी तो रहिजे अ्रपणा देस 
साड़ी जाया” चूतर लावजे* 
समालवोी : गुया साय की पीपल रे बोरा 
जां चढ़ जोऊँ तमारी बाद? 
साड़ी रा जाया चूनर लाजों 
चूनर लाजो तो सब सरू लाजों 
नी तो रोजो तसमारा देस” 
१ भात' 7 
निमाड़ी : भोणी-भीणी रें ईरा उड़े छः खे बादल दीसे घूंघला जे 
बलदारी ? रे ईरा बाज छ: टा 57? गाड़ा चरवेता स्हे सुण्याजे 
म्हारा ईराजो रा चमक्या छ: सेल" ) भावजा रा--- 
चकवया चूड़ला जे 
म्हारी बहदड़ली रा चमक्‍्या छः चीर, भतीजा रा--- 
मैमन! * सॉलिया जे 3 
“माहेरा” (भामेरा) 
मालवी ; गाड़ो तो रड़को रेत में रे बोरा, उड़ रही गगना घल 
चालो म्हारा धोहरी ' “उतावला रे म्हारी बेन्या बई जोबे वाट 
धोहरी का चमकक्‍या सोंगड़ा, म्हारा भतीजा को भगल्यों भाग 
'भावज बई को चमकक्‍यो चूड़लो, सहारा बीराजी।री पंचरंगी पाग ) ५ 
निमाड़ी में वेसे बुन्देतललण्डी और मराठी की कुछ प्रवृत्तियों आ मिली हैं 
ओर कुछ प्रवृत्तियाँ भीली की भी हैं । इन सभी प्रवृत्तियाँ की चर्चा करना यहाँ 
सम्भव नहीं, अतः संक्षेप में निमाड़ी के मुख्य लक्षणों पर प्रकाश डाला जा रहा है। 
में, "पीपल वृक्ष, 3बीरा, भाई, “के लिये, “माता का जाया शअर्थात्‌ 
भाई । *निमाड़ी लोकगोत, रामनारायण उपाध्याय, पृष्ठ १६, १६ ६। "मार्ग । 
“मालवी-लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ८२। “बैल। १*घंटी। "१*भाले । 
)पगड़ी । )३विज्ञाल भारत, फरवरी, १६२६। "*बेल। १"मालवी- 
लोकगीत , पृष्ठ ८३ । 
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निमाड़ी के मुख्य लक्षण-(१) “ख' का बाहुलय, जो कर्मकारक के! 
अथवा “को!” प्रत्ययों के लिये प्रयुक्त होता है। जेसे --उनख (उनको), तमख 
(तुमको), म्हख मुकको), वरुख (उनके) आदि। यह बुन्देखण्डी खे” का 
विकारी रूप है । ह 

(२) क्रिया-पदों में 'ज! अथवा जे? या “च! प्रत्ययों का चलन। जैसे-- 
लावजे (लाना), जायगज (जायगा), आवेज (आ्रायगा) इत्यादि । 

(३) वर्तमान क्रिया है” के लिये गुजराती की ले! क्रिया का श्रयोग 
निमाड़ी में होता है । 

(४) अधिकरण की विभक्ति “ में' के स्थात पर “'म!? का सामान्य प्रयोग-- 
उज्जन म (उज्जेन में), घर म (घर में) आ्रादि । 

(५) ना! प्रत्यय लगाकर बहुवचन बनाने की श्रवृत्ति निमाड़ी में है जो 
'होण' या 'हुण' प्रत्यय के रूप में भी व्यक्त होती है। “ना? बहुधा खातियों 
(इन्दौर जिला) की बोली में अधिक प्रयुक्त होता है। उदाहरणार्थ :-- 


एकवचन बहुवचन 
ना! प्रत्यय : आदमी आदमीना 
बेरा (स्त्री) बेराना (स्त्रियाँ) 
| छोरा (लड़का) छोराना (लड़के) 
'होणा' (हुए) प्रत्यय आदमी आदमी होण (हुणा) 
बेरा बेरा हुण (होरा) 
छोरा छोरा होण (हुण) 


मालवी में हुए” या होगा” प्रत्यय का ण! न! में परिवर्तित हो जाता 
है । अस्तु, सुनीति बाबू की दो शाखाओं वाली प्रतीति विश्वसनीय मानते हुए 
मालवी और निमाड़ी को एक ही शाखा की दो बोलियाँ स्वीकार करना असंगत 
न होगा । 

अपभ्रंश एवं आधुनिक भाषाएँ--डोलियों के इतिहास का अध्ययन 
प्रमाणों के अभाव में कठिन विषय ही पिद्ध होता है। यह स्पष्ट है कि प्राचीन 
जनपदों की अपनी-अपनी भाषाएँ कालावधि में 'प्राकृत' अथवा अपभ्रंश” और 
देश नाम से प्रसिद्ध हुई हैं;' किन्तु उन प्राकृतों एवं अपश्रंशों का प्रमाणों के 


*तानापि वैयाकरणनिबद्धानपश्रंशभाषानियमानुल्लड्थ्य प्रकृतिप्रवर्तमानो 
विविधजनपदभाषाव्यवहा र: सामान्यसंज्ञया प्राकृत', अ्रपश्रंश” इत्युव्यमानोअपि 
विशिष्टतया तत्रद्देशभाषानाम्ता प्रसिद्धिजगाहे |--गा० ओ० सी० सं० ३७, 
पृष्ठ ७३ ॥ 


छ्ट मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


अभाव में रूप निर्धारित करना कठिन विषय हो गया है। केवल शोौरसेती 
अपभ्रंश ही एक ऐसी भाषा है जिससे हम वतंमाव अनेक बोलियों की उत्पत्ति 
का अनुमान करते हैं। साथ ही, साहित्य की भाषा और साधारण जन की 
भाषा के अन्तर का ध्यान रखते हुए हमें यह भी स्वोकार करना होगा कि जो 
साहित्य उपलब्ध है वह बोली जाने वाली भाषाओ्रों से किखित्‌ सुसंस्कृत वर्ग को 
भाषाओं का ही है । इस दृष्ठि से प्राकृत की स्थिरावस्था के परिणाम स्वरूप 
अपअ्रंश का विकास हुआ और श्रपश्नंश की वैयाकरशिक नियम-बद्धतावश 
ग्राधुनिक प्रान्तीय भाषाप्रों का। असल में अ्रपश्नंश लोक में प्रचलित भाषा 
का नाम है, जो नाना कालों में, नाना स्थानों में, नाना रूपों में बोली जाती 
थी |) भारत झनेक भाषाओं के लिये प्रावीन काल से प्रसिद्ध रहा है। महर्षि 
व्यास रचित महाभारत” के शल्य-पर्वे में इसका उल्लेख झ्राया है :--- 
“जानाधर्माभिराच्छुन्न नानाभाषाइच भारत । * 


अतः आज की भाषाएँ सीधे-सीघे पूवकालीन श्रपश्रंशों की बेटियाँ हैं । 

इन्हीं बेटियों में अरवन्तिजा (मालवी) भी है। 
अवन्तिजा : मालवी--प्राकृतचन्द्रिका', 'कुबलयमाला” श्रादि में 

अपभ्रंश भाषाओं का उल्लेख देशी भाषाओं के नाम से हुआ है। श्री उद्योतन 
के 'कुवलयमाला” ग्रंथ (८वीं शताब्दी) में १८ देशी भाषाओ्रों की चर्चा आई 
है । गोल्ल, मध्यदेश, मगध, कीर, टक्‍्क, सिन्ध, मरु, गुजर, लाट, कर्णाटक, 
तमिल, कोशल, महाराष्ट्र आन्ध्र और मालवा में अ्रपनी-अपनी भाषाएँ बोली 
जाती थी । भरतमुन्रि (दूसरी शताब्दी) ने नाव्य-शास्त्र' में संस्कृत के अतिरिक्त 
मागधी, अवन्तिका, प्राच्य, शोरसेनी, अ्र्धभागधी, बाहलीका और दाक्षिणात्या--- 
इन सात) भाषाओं और दबर, आभीर, चांडाल आदि जातियों की विभाषाश्रों 
का उल्लेख किया है ।४ 


)हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ १७। *शल्य पव॑, 
गअं० ४६, इलोक १०३ । । 
उम्मागध्यावन्तिजा प्राच्या शूरसेन्यधमामधी । 
बाहलीका दाक्षिणात्या च सप्तभाषा: प्रकीतिता: ॥ 
“-नाट्यशात्र : अ० १७, इलोक ४८ 
अदबराभीरचंडालसचरद्राविडोद्रजा । 
हीना वनचराणां च विभाषा नाटके स्मृता: ॥ 
--वही, अ० १७, इलोक ४६-५० 
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अवन्तिजा अवन्ती-प्रदेश (मालवा) की भाषा रही है, यह स्वीकार करने 
में आपत्ति नहीं होना चाहिये । यही भाषा तत्कालीन राज्य सीमाओं के साथ 
अपना प्रचार करती गई, किन्तु उसका केन्द्र अ्रवन्तिका (उज्जयिनी) ही रहा । 
राजकीय गौरव प्राप्त करते के फलस्वरूप नाठकों में अवन्‍न्ती-प्रवृत्ति का प्रचार 
भी हुआ । राजशेखर के अनुसार अवन्ती-प्रवृत्ति का प्रचार विदिशा, सौराष्ट्र, 
मालवा, अबुंद, भृगुकच्छ भ्रादि जनपदों में था ॥१ किन्तु अवन्ती, अपभ्रंश जन- 
भाषा के साथ खिचती चली । राजकीय शिथिलता ने क्रमश: इसके स्वाभाविक 
विकास में योग दिया | जनवाणी के रूप में अवन्तिजा प्रवाहित होती रही । 
अतएव आज जो मालवी, मालव-प्रदेश में बोली जाती है वह उसी अवन्तिजा 
की वंशजा सिद्ध होती है । 


डॉ ० धीरेन्द्र वर्मा ने मालवी के सम्बन्ध में लिखा है--- मालवी सम्पूराँ 
इन्दौर राज्य, ग्वालियर राज्य के दक्षिण भाग तथा मध्यप्रान्त के नीसर ओर 
बैतूल जिलों में बोली जाती है। यही प्रदेश अवन्ती* कहलाता था । बाद को 
यही मालवा कहलाने लगा ।”3 राहुलजी के मतानुसार --“'सिद्ध-सामन्तयुग 
(७६०-१३१०० ई०) की भाषा और आज की भाषा में काफ़ी अन्तर है, तो भी 
वह भाषा और श्राज को भाषा एक है। ..वह उससे भी कहों अधिक हिन्दी 
भाषा है जितती कि झराज की मालवी, मारवाड़ी, मालवी और मैथिली ।?४ इस 
समय प्रान्तीय भाषाएँ भी काफी थी ।४ 


आवन्त्य, प्राकुत अवन्ती प्रदेश की भाषा थी | सन्‌ ८०० के पूर्व भी उसके 
होते के प्रमाण मिलते हैं । इसके ही आगे चलकर अपभ्रद् भेद हुए ओर 
सम्भवत: मालवी उसका एक मुख्य भेद है। मोटे रूप में मालवी उसी का 
वर्तमान रूप है, यह कहा जा सकता है। भाषाझासत्र के अनुसार वर्गीकरण 
इस प्रकार किया जा सकता है--- 


१तत: सोडवन्तीन प्रयुच्चाल यत्रावन्ती वेदिशसुराष्ट्रमालवाबुंद भृग्रुकच्छादयो 
जनपदा: ।--काव्यमीमांसा, अ० ३, पृष्ठ £ (गा० ओ० सी० सं० १)। 
रह्ेंनसांग ( ६२६-६४५ ई० ) के अनुसार अवन्ती राज्य ६००० ली 
(१२०० वर्गमील) और राजधानी का क्षेत्र ३० ली (६ मील) था। पर 
उज्जयिनी (उश्येयवना) का भी उसने यहीं क्षेत्रफल बताया है। कदाचित्‌ 
मालवा (मोलापी), उज्जयिनी और अवन्ती उसके लिये एक ही थे। देखिये, 
झ०--ठाकुरप्रसाद । _धीरेन्द्र वर्मा, विचारधारा, पृष्ठ श८। ४"हिन्दी- 
काव्यघारा, पृष्ठ ८। 


क्र 
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शौरसेनी प्राकृत 





खा की 
गौज॑री अपभ्रंश आवन्त्य अपश्रंश 


गुजराती मालवी 

यहाँ केवल यही ध्यान रखा जाय कि अवन्ती प्रदेश राजकीय सीमा का 
द्योतक है और मालवा उसके अन्‍्तगँत सांस्कृतिक इकाई से युक्त एक जनपद । 
अवश्य ही अवन्ती प्रदेश की राजभाषा कुछ सुसंस्कृत रही होगी जबकि उसके 
समानानन्‍्तर जनभाषा अपने स्वाभाविक रूप में गतिशील थी । दोनों में. उतना 
ही भेद होगा जितना आजकल हम लिपिबद्ध मराठी और बोलचाल को मराठी 
में देखते हें । कदाचित्‌ इन्हीं विचारों से अभिभूत होकर राइज़ डेविस के शब्दों 
में श्री भगवतशरंण उपाध्याय ने अवन्ती को बौद्धों का दुसरा केन्द्र स्वीकार 
करते हुए पालि-पिटकों को अवन्ती-प्राकृत में लिखा गया घोषित किया है।'* 
बोद्धधर्म कां स्थायित्व प्रचार पर अवलम्बित था और प्रचार के लिये लोकभाषा 
का प्रयोग आवश्यक था। राजशेखर के समय लोक़भाषाओ्रों के कवियों का 
सम्मान होने लगा था । उनके लिये दरबार में व्यवस्था की गई थी, इसका 
उल्लेख “काव्य-मीमांसा” में विस्तारपृ्वक दिया गया है। जहाँ तक मालवी का 
सम्बन्ध है, 'काव्य-मीमांसा द्वारा एक नवीन प्रश्न उपस्थित होता है। इसमें 
संदेह नहीं कि अवन्तिजा मालवी की जननी है। नवीन प्रश्न, भृूतभाषा से 
सबंधित है । राजशेखर ने लिखा है कि अवन्ती (मध्य मालवा), परियात्रा 
(पद्चिमी विन्ध्यप्र देश) ओर दशपुर (उत्तर मालवा) के लोग भृतभाषा का 
प्रयोग करते थे । 

“आवलन्त्या: परियात्रा: सहददपुरेभृंत भाषा भजन्ते ।/ 

यह 'भुतभाषा? उसके अनुसार 'पैशाची” है। चार प्रकार की प्राकृतों की 
चर्चा में 'पेशाची” एक भेद स्वीकार किया गया है। वररुचि ने उसको प्राकृत 
शौरसेनी के अनुरूप बताया है, ओर रुद्रट ने काव्यालंकार” में उसे एक 
साहित्यिक भाषा माना है। ऋग्वेद में पिजश्ञाचों को अनाय॑ जाति का बताया 
गया है, अतः पैशाची अनाये भाषा होना चाहिये। भ्रभी तक के प्रचलित 
अनुमानित निष्कर्षों में पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी का यह मत हमें समोचीन जान 
पड़ता है कि “वह कोई स्वतंत्र भाषा नहों थी, बल्कि आयेभाषा का आर्येतर 





१प्राचीन भारत का इतिहास, पृष्ठ १०२। “'काव्य-मीमांतार अ० १०, 
पृष्ठ ५१ ॥३ प्राचीन भारत का इतिहास, पृष्ठ २६ । 
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भाषत विक्ृत रूप है। ठीक वैम्ते ही जैसे शान्ति-निकेतन में काम करने वाले 
संथालों की बंगला |" अतएव पैज्ञाची अ्रथवा भूतभाषा को दक्षिण मालवा 
की भाषा कहना उचित नहीं है। इसके अतिरिक्त रुद्रट (ध६वीं शताब्दी) ने 
अपभ्नंशों के अनेक भेदों में मालवी को एक भेद स्वीकार किया है, जिससे 
मालवा की अपनी स्वतंत्र भाषा का अस्तित्व प्रकट होता है । यदि पैश्ञाची 
मालवा की भाषा होती तो वह मालवी का उल्लेख क्यों करता ? इतना बड़ा 
कालान्तर आज की मालवी और झाठवीं शताब्दी के बाद की मालवी में एक्र 
बड़ा भेद उपस्थित करने में सहायक हुत्ना है। रुद्रए के समय की मालवी 
अपभ्रंश तो है ही, किन्तु अवन्ती अ्रपश्नंश आऔर उसमें प्रब भेद न समझा जाना 
चाहिये। झपभ्रंध भाषाओं की कविताओं में असंख्य मालवी दब्द* अवन्ती 
अ्रपश्रंश से अपना नाता जोड़ने में पीछे नहों है । इससे यह भी प्रकट होता है 
कि प्राचीन मालवी की सीमाएँ संकुचित नहीं थी। नाठकों में प्रत्यक्षरूप से 
अवन्तिजा का प्रयोग उसके प्रभाव को सिद्ध करता है। ब्राह्मरा-अ्न्यों में यद्यपि 
मालवों की मालवी के उदाहरण नहीं मिलते, पर यह निश्चित है कि झायों की 
बोली उत्तर मालवा से दक्षिण मालवा तक उस समय में लगभग प्रचलित हो 





"हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ १७। 
*देखिये--हिन्दी काव्यधारा ( राहुल सांझृत्यायन ), १६४२५ 
कुछ मालवी शब्दों के प्रयोग नीचे दिये जा रहें हैं :--- 
( स्वयंभू ई० ७६० ) सकक्‍्कर खंडेहि पायस पाय सोही 
. लड्डुव-लावरा-गुल इब्खु-रसेंहि--) (प० ४८) 
उच्छुंगी पडिउ वरदेहि हे, क्‍ 
ण॒वई हरिसहों पोट्ूलउ --( पृ० ६४) 
(भुमुकुपा, ८०० ई०) “राग-तावड़ी पर्ड अखंड बहिआ--(एृष्ठ १३६) 
(गोरखवाथ, ८४३ ई०) सहजि अँगीठी भरि-भरि राधे-[प० १श८) 
जीत्या संग्राम पुरिष भया सुरा--(प० १५८) 
'सासुड़ी पालनड़े बहुड़ी हिडोले'--.[प० १६१) 
... सोनेरूपे सीके काज'--[पृष्ठ १६३) 
( देंडण : तति पा, ८४५ ई० ) 'बलद बिश्नाअल गविआ बाँके!-- (पृष्ठ १६४) 
(देश झवस्तीनगर) पिटहु तुहिप्नई एतिनी साँफे -- [पृष्ठ १६४ ) 
(जिनदत्त सूरी, ११८० ईं०) जो व्वणत्य जा नस्व॒ई दारी'--(प्‌ृ० ३५४) 
'बेट्वा-बेट्टी परिणाविज्जहिः--(प६० ३५४१४) 








अर .... मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


गई थी । ऐतिहासिक दृष्टि से देखें तो विदित होगा कि गुप्त-साम्राज्य के पश्चात्‌ 
लोकभाषाओं ने बल पकड़ा और १४-१४वीं शताब्दी तक आ्ाते-श्राते अधिकांश 
रूप में इन भाषाओं के रूप निर्धारित हो गये । 
डॉ० चाहुर्ज्य का मत--डॉ० सुनीतिकुमार चारदुर्ण्या ने मालवी के 

संबंध में लिखा है कि-'मालवे की बोली के संबंध में ऐसा प्रतीत द्वोता है कि 
द्र-असल यह मध्यदेश को भाषा ही की एक शाखा है, पर इस पर इसकी 
पश्चिम की पड़ोसी मारवाड़ी-राजस्थानी का काफी प्रभाव पड़ा है, जिसके 
कारण इसमें मध्यदेश की भाषा से लक्षणीय कुछ स्थायीपन झा गया है ।!!" 
अ्रपनी इस बात को प्रमाणित करने के लिये डॉ० चाटटुर्ज्या दो भिन्न आये- 
संस्कृतियों की शाखाओं के ऐतिहासिक सत्य को भाषा-विज्ञान के सक्ष्म सिद्धान्तों 
सहित प्रस्तुत करते हैं। यद्यपि इससे विषय का स्पष्टीकरण नहीं होता किन्तु 
मालवी की स्वतंत्र धारा का सिद्धान्त-सूत्र अ्रवध्य पुष्ट हो जाता है। ध्वीं 
शताब्दी के लगभग मालवी के स्वतंत्र होने के प्रमाण उपलब्ध हैं । मालवी उस 
समय लोक-व्यवहार की भाषा होकर भी शिक्षा के क्षेत्र में उपयोगी सिद्ध हो रही 
थी। 'कुवलयमाला' की एक गाथा में मालवी के प्रयुक्त होने की बात बताई गई है । 

तरणु-साम-मड्हदेहे कोबवणशए मारण-जीविणोरोह । 

भाउञ्र भदरोी तुम्हें भरिरे अ्रह मालवे दिट्द ॥) 


मालवी और अन्य भाषाओं का पारस्परिक प्रभाव--मालवी कोमल 
ग्ौर कर्णप्रिय बोली है । इसमें अन्य भाषाग्रों के कई शब्द स्वाभाविक रूप से इस 
तरह आा मिले हैं कि उन्हें अलग नहीं किया जा सकता। आवागमन, व्यापार 
आर राजनीतिक परिवतनों का महत्वपूर्ण स्थल होने के कारण कई संस्क्ृतियों 
आर जातियों का यहाँ के विवासियों से सम्पक रहा है। मालवों के यत्र-तत्र 
जाने का भी प्रभाव संसवतः अन्य भाषाओं पर पड़ा होगा। जातियों के 
ग्रावागमन के संगम की भाषा होने के कारण मालवी स्थानान्तर-गति की 
कायल रही है ओर उसमें शब्द के पारस्परिक आदान-प्रदान का क्रम निश्चित 
रूप से बना रहा है। यह बात इतिहास सम्मत है कि मालवों ने पहाड़ी प्रदेशों 
में प्रवेश करके भ्रपनी बस्तियाँ बसाई थी, अतएव ये अपनी भाषा को भी दूर 
तक ले गये । आज भी पहाड़ी बोलियों और मध्य एशिया के घृमन्तुओं की 


१राजस्थानी भाषा, पृष्ठ ५७। 

नतनु-श्याम-लघुदेहानू कोपनान्‌ मानजीविनो रोद्रानू । 

'भाउग्र-भइरा तुम्हें! भरणातोइय मालवीयान्‌ हृष्टवान्‌ ॥--कुवलयमाला 
कथायाम्‌ : जे० मा० ता० १३१-२; गा० ओं० सी० सं०३७, पृष्ठ ६३। 


मालंवी--मान चित्र एवं प्रचलित उंपभाषाएँ व्र्रै 


बोलियों में जो मालवी शब्द मिलते हैं ग्रथवा जयपुर के निकटवर्ती प्रदेश या यों 
कहेँं--रा जस्थान की कुछ बोलियों से उसका जो नेकट्य प्रतीत होता है, उसके 
सूल में यही कारण है। सेकड़ों मालवों शब्द, पंजाबी, मराठी, बुन्देली, 
भोजपुरी, मैथिली और गढ़वालो में मिलते हें । भोजपुर परगने में नवका श्र 
पुरनका नामक दो गाँव उज्जेंन और घार के परमारवंशीय राजपूतों द्वारा ११वीं 
झौर !४वीं शताब्दी के बीच मालवा से जाकर अधिकृत किये गये थे । 
डॉ० बुकनिन ने सन्‌ १६२६ में पटना से प्रकाशित जनरल में इस बात का उल्लेख 
किया है। अ्रकबरतामा में और भी उल्लेख आये हैं ।! मालवी छाब्दों का 
भोजपुरी में पाये जाने का एक यह भी कारण हो सकता है कि वे इस ओर से 
जाकर वहीं बस गये थे। नेपाल के मल्ल राजाप्रों का प्रभुतव मध्य-काल 
में रहा, उन्होंने नादय-साहित्य को प्रोत्साहन दिया और गीति नाव्य की 
परम्परा स्थापित की जो नेपाल में सन्‌ १७६८ तक भल्ल-राजाओं के परास्त 
होने तक बनी रही । मालवा में यह परम्परा आज भी विद्यमान है। गढ़वाली 
लोकगीतों में मालवी के अधिकांश दब्द भरे पड़े हैं और उनकी प्रथाएँ भी 
प्रायः मालवा से पर्यात्र साम्य रखती हैं। पवाड़े, मंगल-गीत, विवाह-गीत, 
देवी-देवतात्रों के गीत तथा परम्परा या लोक-साहित्य में मालवी शब्दों के रूप 
मिलता मालवी घुन्तू-प्रभाव को व्यक्त करने में सहायक होते हैं। नीचे कुछ 
गढ़वाली गीतों * में रेखांकित शब्द और पंक्तियों के मालवी रूप देखिये :-- 

पूरी देंदा पोणो कण्ठी ल्हांद दोठ 

_ हसनानो जाणी, रूड़िया को जायो। 

सिठे देन्द पोण्यों मिठाई ल्हांद दीठ 

हमनानी जासो हलवाई को जायो । 

काला डाडा बीच बाबाजी कालोचकुएड़ी 

बाबाजो, एकुलो में लगदो चडर ।? 

हे ऊंची डांडियो, नीसी होवा, 

घंणी कुलाई छाँटी होवा । 





3 ५०-मपननननर ५4० >तअ«लः+ बल, 


*डॉ० उदयनारायण तिवारी, भोजपुरी भाषा और साहित्य, प्रवेशक, 
पू> ४-२४ । जनपद (अंक २), गढ़वाली लोकगीत, पृष्ठ ५५-४७ । 
उत्री-([मा०); पोणो मा० पावणों; हमनानी जाणो रूड़िया को जायो--मा ०- 
हमती जाणा रझूड़ी का जाया, हलवाई, मा० हलवई;, काला डाडा बीच--मा ० 
काला डाडा बिच; बाबाजी--मा० बाबाजी; एकुली मा०--एकली 


घ्प्ड द मालवी लोक-साहित्य । एक अध्ययन 


में कुलाई छ खुद मैंतुड़ा को, 
देश बाबाजी को देखरा देव ॥" 
एक मालबीयन से पूरित सम्पूर्ण मंगल (मांगल) गीत देखिये 


दे देवा बात्राजी, कन्या को दान , 

दानूं मा दो दान हो लो कन्या को दान । 

होरादान, मोतीदान सब कोई देला 

तम देंल्‍था बावाजी कन्या को दान। 

. जिमिदान, भूमिदान, सब कोई देला 

को भागी देला, कन्या को दान। - 
मराठी में मालवी के अ्रनेक शब्द मिलते हैं। संभवत: यह प्रभाव मध्यकाल 


के उत्तराद्ध में आया हो । कुछ शब्द उदाहरणाथर्थ॑ प्रस्तुत है :--- 








सालवो मराठी 
ओलखारा ग्रोलख 

सासू सासू 

कंथ कंथ्‌ 

श्रांगणा झांगणी 
गंगाल गंगाल (पात्र) 
मालन द मा छिणा 
पावणा पाहुणे 


मराठी के गीतों में घाड़ोजो, देजो (देना', करजो आदि क्रियाएँ मिलती 
हैं। 'कन्य धाड़ीजो पाहुणा गोरे बाई! * जैसी पंक्ति में घाड़ीजो उसी अधथ्थ॑ में 
प्रयुक्त हुआ है, जो मालवी में होता है। हिन्दी के ना” के लिये प्रयुक्त मालवी 
में जो! प्रयोग में आता है। वाक्य-प्रयोग' या मुहावरे में भी यह साम्य प्रान्तीय 
भाषाओं के समान तत्वों का सूचक है। 

मालवी में कुछ शब्द द्वाविड़ या मुंडा परिवार की भाषाश्रों के भी उपलब्ध होते 
हैं। जेसे:---प्रल्लारां (चिल्लाना), ऊबट ,उन्‍्माग॑), एलाड़ी (उधर), कलो (ऋगड़ा), 
डाट (धोंस, धमक), पैलां (पहले), खो (गड्डा या गुफा), रीस (ईर्ष्या) आदि । 

इन्हीं शब्दों के दक्षिणी (दक्खिनी) रूप क्रमश: यह हैं :-- 

अरडावना, अड़वाट, एलाड़, कला, दाट (सख्त), पेलाड़ (दूर) खो, रिस 
आदि । भ्ररबी-फारसी के कुछ शब्द मालवी में इस प्रकार हैं :---जागा या जगा 
(जगह); सबूरी, नजीक, अजब, जनावर, जिनावर आदि । 

*नीसी होवा--मा० नीची हुवे; घणी मा०; छांटी (मा० ) देस बाबाजी 
को देखणा देव (मा० बाबाजी को देस देखण देवो)। “साहित्याचें मूलघन, 
पृष्ठ ६४, १६३८। 


मालवी---मानचित्र एव* प्रचलित उपभाषाएँ व्य्््‌ 


बहुत पहले से मालवी की भूमि पर आदिवासियों का अभ्रधिकार रहा है । 
कुछ निजेन पहाड़ियाँ प्रागैतिहासिक मानवों के स्थान रही हैं।* इसकी 
उपजाऊ मिट्टी ने लोगों को सदेव यहाँ खींचा है, अत: आवागमन के चक्र 
चलते रहे । एक बार जो यहाँ बस गया, फिर वहु कठिनाई से बाहर गया है। 
१६३१ के सेन्सस के अनुसार यदि राजपूताना से झाने वालों की संख्या लें तो 
वह १,०५४,४०४ है ओर जाने वालों की केवल २६,३३५ मध्यवर्ती भारत में 
इस प्रकार ७६,०७७ व्यक्ति आये | इन्दौर जिले में ५७ प्रतिशत, रतलाम में 
८ प्रतिशत, धार में ५ प्रतिशत और अन्य भागों में ३० प्रतिशत बस गये ।* 
इनमें से ८७ प्रतिशत लोग खेंतीबारी में व्यस्त हो गये थे 3 

जहाँ तक अन्य भाषा-भाषियों का प्रइन है, मराठी बोलने वाले भूतपृव॑ 
धार, देवास ओर इन्दोर राज्य में बसे हुए थे। पश्चिमी मालवा में राजस्थानी 
का प्रभाव रहा है जिसमें सीतामऊ और नीमच गआादि मुख्य हैं। जावरा में 
मुसलमानों की बस्ती अधिक रही है। दक्षिण-पश्चिप में गुजराती का प्रभाव 
गर भीली का प्राधान्य रहा है जिसमें राजस्थानी भी प्रचलित रही है; पर वह 
रे प्रतिशत से अधिक नहीं कही जा सकती । 

सेन्सस के मालवा संबंधी झ्ाकड़ों से यह तथ्य निकलता है कि इस भूमि पर 

संस्क्ृतियों का अन्तरावलम्बन४ बना रहा | यही कारण है कि मालवी जिस तरह 
दूसरों को प्रभावित कर सकी, उसी तरह अन्य भाषाओं ने भी उसे प्रभावित किया है। 

मालवा का अन्‍्तवंर्ती विभाजन- वर्षों से यहाँ के निवासियों की दृष्टि 
में मध्यवर्ती भारत के पठार का वह भृू-माग जो २३१३०९ और २४३०१ 
ग्रक्षांग उत्तर एवं ७४३०१ और ७८१०० पूरक अक्षांश के मध्य स्थित है 
तथा जो दक्षिण ओर पूछ में विन्ध्या की श्रेणियों को छूता हुझा पश्चिम में 
अमभेरा घोर चित्तौड़ तक फैलो हुई पवृतमाला एवं उत्तर में मुकन्दवाड़ा की 
श्रेणियों को स्पर्श करता है, मालवा है | मुगलों के शासनकाल में मालवा 
सूबा के अन्तगंत दक्षिण का निमाड़ प्रदेश भी सम्मिलित कर लिया गया था ।* 
कुछ अन्य भागों को और मिला देने से उसकी इकाई यद्यपि भंग हो गई थी 
तथापि लोगों की दृष्टि में उतना ही उपजाऊ खण्ड मालवा माना जाता रहा है, 
जिसका कि ऊपर उल्लेख किया गया है । 

प्रायः सभी प्रान्तों में यह सदैव से होता आया है कि अपनी सुविधा के लिये 
उसके भीतरी भाग विभकक्‍त कर लिये जाते हैं। इसी प्रकार यहाँ के निवासियों 





१ सेन्सस ऑफ़ इण्डिया, १६३१, पृष्ठ २-३२। “वही, पृष्ठ ४० । वही, 
पृष्ठ १३२। “वही, पृष्ठ १७४ ।" इस्पीरियल गजेटियर झ्रॉफ़ इण्डिया, सेप्ट्रल 
इण्डिया, १६०८ पृ० १२१। “वही । 


८ .  मालवी लोक-साहित्य $ एक पअ्रध्ययन 


द्वारा मालवा ६ भागों में बंटा हुम्रा है। निमाड़ का भाग अलग से है।" 
यह अन्तव॑र्ती विभाजन शासकीय नहीं, भ्रपितु जातियों के प्रभुत्व के परिणाम- 
स्वरूप लोक प्रचलित घारणाओं पर आधारित हैं। उल्लेखनीय बात यह है कि 
इस विभाजन द्वारा मालवी के अन्तव॑र्ती उपभेद भी प्रकट होते हैं जित पर भागे 
प्रकाश डाला जा रहा है। अन्तव॑र्ती भाग निम्न हैं जिनमें निमाड़ को श्र भो 
सम्मिलित किया जा रहा है - 


१, कांठल --मन्दसौर जिसका मध्य है । 

२. बागड़ --बाँसवाड़ा जिसका मध्य है तथा रतलाम का कुछ भाग 
जिसमें सम्मिलित है । 

३. राठ . जिसमें झाबुआ और जोबट का अधिकांश भाग आता है। 


४. सोंधवाड़ --सोंधिया राजपूतों का प्रदेश जिसका मध्य महिदपुर है। 
४. उम्ठवाड़ --उमठ राजपूतों का प्रदेश, जो राजगढ़ झोर नरसिगगढ़ 
आसपास व्याप्त है । 
६. खिचीवाड़ा--खिची चौहानों का प्रदेश जो उमठवाड़ के निकट है तथा 
खिलजी पुर जिसका मध्य है। 
७. नियाइ --नमंदा उपत्यका का मालवी (निमाड़ी) भू-भाग जिसका. 
& महेदवर है। द 
मालवी के उपभेद--मालवी के कुछ झपने उपसेद हैं जिनका वर्गीकरण 
करना सुविधा के लिये अनिवायं॑ है । ऐसे उपभेद प्रमुख स्थानों ओर जातियों 
से जाने जाते हैं, जैसे रतलाम क्षेत्र की 'रतलामी”, उमठवबाड़ की 'उमठवाड़ी', 
काठल की “मन्दसोरी', सोंधवाड़ को 'सोंधवाड़ी”*, मेवातियों की मेवाती, 
भोयरों की 'भोयरी”, पटवों की 'पटवी”, राजपूतों की “रॉगड़ी या रायगड़ी' 
आदि । भेदों की पहचान, उच्चारण, विभक्ति, प्रत्यय, कारक चिह्न, सर्वनाम, 
क्रियापद, विइलेषण आदि के प्रयोग से हो जाती है। केवल सवंनाम 'मैं” 
के लिये हूँ, 'महेँ', 'म्हूग, 'म्ह', अथवा तू” के लिये “थे, 'तूं', 'तन! आ्रादि 
रूप मिलते हैं । इसी प्रकार 'उनके” के लिये 'तमखे”, 'तमख”, “तमारके”, 
'तमारखे', त्हाके” आदि अथवा क्रियापद “कहा” के लिये “कियौ”, 'कयौ”, आदि 
रूप सरलता से प्राप्त हैं । 


१इम्पीरियल गजेटियर श्रॉफ़ इण्डिया, सेण्ट्रल इण्डिया, १६०८, पुृ० १२१। 
२सोधिया राजपूतों की भ्रष्ट जाति है। सौंधवाड़ का मध्य महिदपुर है, 
जो पूव॑ में शाजापुर, उत्तर में रामपुरा, तथा पश्चिम में राजपुताना तक 
फैला है। इस क्षेत्र की मालवी सोंधवाड़ी है। स्थानसूचक होने के कारण 


इस प्रबन्ध में यह जातिसूचक उपभेद में नहीं रखा. गया है ।--सोधिया” को 


मालवी --मानचित्र एवं प्रचलित उपभाषाएँ द्प्छ 


मालवी उपभेदों के घुख्य लक्षण 
सोंचवाड़ी 

१ स-कार (झ-कार भी) के स्थान पर ह-कार का प्रयोग, जेसे---हमब्यो 
(समफा), होड़िया (सोड़िया), हाथी (साथी), हक्‍कर (शक्कर, शकर), हॉँफ 
(सांक), हुपनो (सपना), हुण्यो (सुना) आदि। यह प्रवृत्ति राजस्थानी से 
प्रभावित गुजराती के कुछ उपभेदों में भी है। इसके अतिरिक्त सिंधी, लहन्दी 
तथा पुरानी मराठी में भी मिलती है। डॉ० चाददुर्ज्या इसे किसी बाहरी भाषा के 
प्रभाव से कुछ विद्येष दाब्दों या प्रत्ययों में झायी समभते 

कभी-कभी ह-कार का लोप भी हो जाता है, पर यह बहुत कम होता है । 
जैसे 'हवया' का वयो', ्होरो' का लोरो आदि | 

२ सोंधवाडी में (ल' का उच्चारण मराठी के 'छ' के अनुरूप होता है। 

३ मालवी के इस उपभेद में 'ब” का “व! में परिरिगत होना सहज है, जेसे 
बात (बात), वाट, (बाट) आदि । 

४ मराठी, सिन्धी, लहन्दी आादि में प्रयुक्त 'ए्‌' मूर्घन्य ध्वनि सोंधवाड़ी में 
लक्षणीय है । उदाहरणा्थ- समजणो (समभता), रोवणो (रोना), कणी 
(कौन) झादि । शुद्ध या मध्यवर्ती मालवी में यह ध्वनि छुप्त होती जा रही है । 


'सेड़िया? भी कहा जाता है | सन्‌” ३३ की जनगरणता के अनुसार इनकी संख्या 
दो लाख के लगभग मानी गई है । सर जान-मालकत के समय यह जाति अत्यन्त 
ही लुटेरा और खूंखार थी । “नो रेस केन बी मोझर डेसपाइडज एण्ड ड्रडफुल देन 
दी सौंघियाज'---[मेमायर, खं० २, पु० १४६३-४४) । सोंधियों को कुछ विद्वान्‌ 
सन्ध्या का अपभ्रंश मानते हैं जिसका अथथ हुआ मिश्रित अपने विचित्र उच्चारण 
के कारण ये लोग अपने को 'होड़िया” कहते हैं । भ्रपनी उत्पत्ति के विषय में एक 
प्रदुभुत कथा इनमें प्रचलित है। कथा के अनुसार एक राजकुमार का मुँह जन्म 
से ही सिंह की भाँति था। उसके माँ-बाप ने उसे जंगल में निकाल दिया ओर 
वह वहीं रहकर भिन्न-भिन्न जातियों की स्त्रियों से विवाह करके सोड़िया का 
आदि पुरुष हुआ--देखिये, श्री समीर का लेख, हिन्दुस्तानी, जनवरी १६३३ । 
इतिहास के आधार पर सन्‌ १६२७ ई० में उज्जेन के निकट फतेहाबाद में 
जोधपुर के जसवन्तर्तिह की सेना के अंग होकर कुछ राजपूत औरंगजेब को सेना 
से हार गये थे । हार के कारण उन्होंने अपने प्रान्त लौट जाना उचित नहीं 
समभा और यहाँ बच्च गये । कहते हैं कि यहों के श्रादिवासियों के मेल से इस 
जाति का विशुद्ध रक्त नष्ट हो गया--(सेन्सस ऑफ़ सेण्ट्रल इण्डिया एजेन्सी 
१६३१, पृ० २३६) । 


व्स्द _मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


रागडी" या रायगढ़ी 


१--रागड़ी में भूतकालीन क्रिया था? का 'थको” रूप लक्षणीय है, यथा--- 
तू गयों थको (तू गया था), कुणा आयो थको (कौन आया था) श्रादि । 

२--आदरवाचक “जी” या सा! (साहब) प्रत्यय राजस्थानी से होता 
हुआ रागड़ी में उसी प्रकार प्रयुक्त होता है। दोनों का संयुक्त प्रयोग भी 
नामोच्चारण के अभाव में होता हैं, जेसे --जीसा, म्हत, कद कियो ?”? (जी 
साहब, मेंने कब कहा ?), 'म्हार से जीसां बोल्या” (मुझसे जी साहब बोले) 
आदि । 

२३--ण” और “ल' मृधेन्य ध्वनियाँ रागड़ी में विशेष प्रचलित है । 


उमठवाड़ी 


१--है” कर्मकारक का चिह्न उमठवाड़ी में “में! के स्थान पर प्रयोग में 
श्राता है, जेंसे 'घर है” (घर में), 'बाड़ा है! (बाड़े में) झ्ादि । 

२---इधर-छधर' के लिये अनांग-उनांग! प्रयुक्त होते हैं । 

३--थ” और “घ' के स्थान पर 'त” और 'द! का विपयंय साधारण बात 
है, जैसे सात (साथ), हात (हाथ), बान्दुयों (बांधा) श्रादि । रे 


डंगेसरी या डाँगी 


१-- थो”, तुम', में” 'को” आदि पदों के स्थान में हों, थां, 'हां', 
है”, 'ने” आदि बोले जाते हैं । 

२--रणु-कार की प्रवृत्ति इसमें भी है । 

३--स्वर ओर व्यंजनों में प्राय; परिवर्तत होता है, जेसे--'वितती', दिन, 
हाथ” आदि के लिये 'बणती” 'दन', 'हातः आदि । 

“मालकम के अनुसार १६ वोीं दाताब्दी में मध्यवर्तो भारत की 
पाठ्शालाओं में रागड़ी पढ़ाई जाती थी। यह रागड़ी उनके शब्दों में 'हिन्दुई? 
की एक बोली रही है। पाद-टिप्पणी में रागड़ी के सम्बन्ध में श्रापने लिखा है 
कि यह शब्द 'रणगड़” से बना है। रण” का अथ॑ है युद्ध और “गड़? का पथ है 
किला । मराठी के अनुसार “रन” का अथ है जंगल और 'गड़' या “शुड़ी” का 
झ्र्थ है जंगली मनुष्य ।--देखिये मेमायरस, खं० २, पृ० १६१ । 

मालकम के अनुसार 'रागड़ी? भिन्न-भिन्न प्रान्तों में उच्चारण भिन्नता 
लिए हुए प्रचलित थी (पृ० १६१) | संभवत: मालकम को प्रास्तीय भाषाश्रों 
की प्रमुख प्रवृत्तियों का ठीक से ज्ञान न था । 


मालवी --मानचित्र एवं प्रचलित उपभाषाएँ द््६्‌ 


बागडी 


कक 


१--स-कार के स्थान पर ह-कार की प्रवृत्ति है। 

२--प्रेरणार्थंक क्रिया 'ड' के संयोग से बनती है (मारवाड़ी की भाँति, । 

३--कुछ शब्दों का उच्चारण-बेशिष्ट्य भी ध्यान देने योग्य है, जेसे-- 
'भागे-भागे! की जगह “भाग्या-भाग्या', 'खँखारना” के स्थान पर खूंखांरता” 
आदि !| 


मालवी के सामान्य लक्षण 


१ 'ए' उच्चारण का “अ?-कार में परिवर्तन होना, जेसे--दनत (दिन), 
हरण (हिरण), पंडत (पंडित, आदि । राजस्थानी में जहाँ 'सिरदार', 'मिनक! 
आदि दब्द होते हैं, वहाँ वे मालवी में (सरदार! या 'भनक! रूप में प्रयुक्त होंगे । 

२--ए! और 'ओ” ध्वनियाँ मालवी उच्चारण में (ए" और ओ' हो 
जाती हैं। जैसे--और (झर)“चेन (चैन), जै (जय) झादि। 

३--याः झर बा का ज' और “व में परिवर्तित होना । यह नागरों 
ओर झौदिच्यों की मालवी में विद्येपप से पाई जाती है । 

४--शब्द बिकृत करने की प्रवृत्ति भी मालवी में उपलब्ध है । जेसे--- 
किसन्यों (किसन), बालूस्डों (बालक), मेर॒यो (मेरू), रूपट्टी (हपया) आदि |" 

“उज्जैनी'---व्याक रण की दृष्टि से उपभेदों को हम स्थल रूप से विभाजित 
करते हैं तो हमें मध्यवर्ती मालवी से ही श्रारंभ करना पड़ता है। मध्यवर्ती 
मालबी से तात्यय॑ मालवा के केन्द्र में बोली जाने वाली मालवी है। ऐतिहासिक 
प्रमाणों से अधिक न उलभते हुए टकसाज्ञी या मध्यवर्ती मालवी का क्षेत्र 
उज्जेन जिला ही घोषित किया जा सकता है।* श्ध्वीं शताब्दी के प्रारंभ 
में जब अंग्रेज-ईसाईयों ने धर्मप्रचारा्थ भारतीय भाषाओं और बोलियों में 
धाइबिल' के अनुवाद तैयार किये तब कलकत्ता के समीपवर्ती श्रीरामपुर 
केन्द्र के ईसाई विद्वान्‌ केरीवाड और माशंमन ने उज्जेन की समीपवर्ती मालवी 
को ही उपयुक्त समका । उन्होंने उसे मालवी न कहकर “उज्जेती”* कहा, और 
स्थान-विदेष नाम से ही अपनाया। अनः उज्जेवी को ही मध्यवर्ती मालवी 
मानना उचित होगा । 

3परिशिष्ट में विभिन्न प्रकार के मालवी उदाहरण दिये गये हैं---[५७८- 
८०) । “कुछ विद्वानों ने इच्दोर राज्य को टकसताली मालवी का केन्द्र माना है | 
3 चादुर्ज्या--राजस्थानी भाषा, पृ० ८। 
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बारह कोस पर बोली बदले” कहावत की सत्यता को हम मालवी पर 
घटित करके भ्च्छी तरह परख कर सकते हैं। मालवी के स्थान-सूचक एव 
जाति-सूचक उपभेद आगे दिये जा रहे हैं । 
“उज्जैनी'! (आदर्श मालवी) 


हिल कल मिलकर 


| | 
उत्तरी मालवी दक्षिणी मालवी पूर्वी मालवी पश्चिमी मालवी 
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नाम क्षेत्र प्रभाव 
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| 
| 


रतलाम, जावरा, मन्दसोर राजस्थानी, मालवी 


] 
उत्तरी मालवी 
। कोटा के समीप डाँग प्रदेश 
। 
! 
! 


एवं कोटा रियासत (भूतपुव) 


.0..0...ह...0ह.......> 2७००-3५ >न»«»+ललन-क-777““८-०७-“ तन जल कि 


दक्षिणी मालवी ... नमंदा उपत्यका का मध्य-- निमाड़ी, मराठी 
| उत्तर प्रदेश 
पूर्वी मालवी नरसिंहगढ़, सीहो र, दक्षिण- बुन्देलखण्डी 
भालावाड़ और भोपाल 
| का पश्चिमी क्षेत्र 
पश्चिमी मालवी जोबट, अलीराजपुर, भाबुआ. * भीली, गुजराती, 


बंजारी, खिचीवाड़ी 








'लिगिस्टिक सर्वे, खण्ड ६, भाग २, पृष्ठ ४। “भोपाल एजेन्सी 
में मालवी कहलाती है, देखिये सेन्सस आ्लॉफ़ इण्डिया, खण्ड २०, १६३१, भ० 
१०, प१० १७०) 3 बही | 
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६४ भालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


छोटे उपभेदों के लक्षरा 

(१) पादवी--पटवी या पाठवी मध्यप्रदेश की एक छोटी-सी जाति के 
द्वारा बोली जाती हैं। मराठी झौर गुजराती के शब्द इसमें बिकृत होकर 
प्रविष्ट हुए हैं। 'कौन' (कौत) को 'कोनो”, खरच' को खरतच्या! ञ्रादि रूप 
द्रष्टव्य है । गुजराती का एक भेद पलटूशी अभ्रथवा प्टवेगारो है। पटवा रेशम 
बुनने का काय करते हैं। गरुजरातो के शब्द इसमें स्वाभाविक रूप से 
आये हैं।!' | 

(२) ढोलेबाडी--मालवी की “थो! क्रिया हत्यो', 'भिया?, हता' 
लक्षणीय है। उन्नाव की बैसवाड़ी का प्रभाव इस उपभेद पर है क्योंकि इसे 
बोलने वाले कुरमी अपने को उन्नाव जिले का ही बताते हैं।* ; 

(३) भोयरी - “ला? प्रत्यय कमंकारक का चिह्न है ओर उसके कुछ शब्द 
भी अपने हैं, जैसे जवर (पास), अवधी (सारा) आदि । है 

(४) डगेसरी--कोटा के क्षेत्र में इसे कुंडली भी कहते हैं। मालवी के 
इस भेद में बहुत-सी विश्येपताएँ हैं, जेसे -थों” के स्थान में “हो” (उसी 
प्रकार ही! तथा हा”), तुम के लिये! थां हम के लिये 'म्हाँ, 
जो हूँ अर्थात्‌ एकबचन में “मैं' के लिये भी ब्रयुक्त होता है। <ें के स्थान में है!, 
को के स्थान में “ने” जैसे गांव ने, गाँव को आझादि बांलते हैं ।” मुझको को लिये 
'महुई! और न-कार के स्थान पर ख॒-कार की प्रवृत्ति भी झ्रधिक पाई जाती 
है ।४ स्वरों का विनिमय भी बहुत होता है जैसे--'गिरणो” के लिये “गरणों” 
(गिरना), रहो हो” के लिये 'रो हो हो', आदि । इसी प्रकार व्यंजनों मैं भी 
परिवतन हो जाता है, जैसे - साथ (साथी) को सात”, बूकी” (पूछा) के स्थान 
में 'बुजी” कहते हैं ।* द पा 

मालवी का विकास--देशी भाषाओ्रों के विक्रास का युग कब से झारंभ 
हुआ, इसका ठीक-ठीक निर्देश करना संभव नहीं है; किन्तु इसमें संदेह नहीं कि 
ये देशी भाषाएँ अपभब्रंश की बेटियाँ प्र पोतियाँ हैं। वर्तमान प्रादेशिक 
भाषाएं एवं उनकी उपभाषाएँ स्वतंत्र रूप से उत्पन्न नहीं हुई है। बीच-बीच 
में जो परिवतंव को समय झाया वह प्रधानरूप से राजनीतिक घटनाओं से 
और गौणरूप में अपने स्वाभाविक विकास से संबंधित है। विक्रम की ८वों 
भर ६ वीं शताब्दी से जो परिवतंत-क्रम लागू हुआ, वह विक्रम की !श्शषरीं 
और १४ वीं शताब्दी तक चलता रहा । वस्तुतः: ये सारी आधुमिक भाषाएं 





१२३ देखिए 'हिन्दुस्तानी', जनवरी १६३३, १० ४६-४७ | “वही, 
पृष्ठ ४७ । 


मालवी--मानचित्र एवं प्रचलित उपभाषाएँ ष्ट्प्‌ 


बारहवीं-तेरहवीं शताब्दी में अपभ्रंश से अलग होती दींख पड़ती हैं ।" इस 
प्रवाह-परिवतंन में भिम्त-भिन्‍्त भाषाझ्रों का स्वरूप स्पष्ट करना एक स्वतंत्र 
विषय है । किसी भाषा में साहित्य-निर्माण आरंभ हो जाने से वह काफी समय 
तक बोल-चाल की भाषा बनी रहती है । प्रसिद्ध संतों तथा प्रचारकों द्वारा 
माध्यम बनाये जाते हो उसे महत्व प्रात्त हो जाता है । ६ वीं शताब्दी के बाद 
सिद्धों ने अभिव्यक्ति के हेतु लोकभाषाओं का सहारा लिया। रामानन्द तथा 
कबीर आदि कवियों ने भी उसी परम्परा को अपनाया | इस तरह प्रयुक्त 
भाषाओं के आधार पर १२वीं दताब्दी तक भाषाओ्रों का स्वतंत्र रूप प्रकट 
हो गया था । 

अपभश्रंश के क्षेत्र में मालवा और उसके निकटठवर्ती प्रदेश सम्मिलित थे । 
इसमें कतिपय भेदों के साथ कुछ ऐसी उपभाषाएँ वतंमान थीं जिनका संबंध 
अवन्तिका की भाषाओं से था | इन सभी भाषाओं पर अभीरों का बहुत 
प्रभाव पड़ा । अध्येताओ्ों का कथन है कि तत्कालीन अ्रपश्रंश के निकट 
आधुनिक मालवी, राजस्थानी और गुजराती है। एक भाषा का प्रभुत्व होने से 
प्रादेशिक भेदों को उठने का अवसर नहीं मिला। झतएवं मालवी में १२वीं 
शताब्दी तक स्वतंत्र साहित्य रचना होने की संभावना कम ही प्रतीत होती है । 
यदि कुछ रचनायें हुईं भी हो तो वे कालान्‍्तर में नष्ट हो गई होंगी । 

भोज के समय (संवत्‌ १०६७-११०७) साहित्य और कला का प्रदंसनीय 
विकास हुआझ्ना । स्वयं भोज ने देशी भाषाओं के साहित्य को प्रोत्साहन दिया। 
अतः उसके समय देशी भाषा मालवी में रचनाएँ अ्रवश्य लिखी गई होंगी । १२वीं 
शताब्दी में परमारों की शक्ति क्षीण होने लगी ओर सौलंकियों का प्रभाव 
बढ़ने लगा तथा झनेक छोटे-छोटे राज्य मालवा में बन गये। वह समय 
निश्चित रूप से लोकभाषा के व्यवहार का रहा होगा। उस समय ग्रंथों का लिखा 
जाना भी संभव न था। अनेक उपभेदों की सृष्टि इसी समय हुई प्रतीत होती है । 
१७वीं शताब्दी में परिवर्तन तेजी से हुए ओर उसके परचात्‌ गति धीमी हो गई। 

प्राचीन मालवी साहित्य अपभ्रशं की खोज से संबंधित है। इसी प्रकार 
मध्यकालीन मालवी साहित्य राजा-महाराजाप्नों के पत्रों, मंदिरों और 
माण्डलिकों की पोथियों और भण्डारों में दबा हुआ है। यही स्थिति पुर्वाधुनिक 
मालवी की है। 

व्यक्तिगत रूप से कुछ प्रयत्न किये गये हैं जिससे केवल मध्यकालीन एवं 
पूर्वाधुनिक मालवी साहित्य पर प्रकाश पड़ता है। इसमें लिखित और अलिखित 
दोनों प्रकार का साहित्य है । ः 
... १राहुल सांकृत्यायन--हिन्दी-काव्य-धारा, पृ० १२। 
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लिखित के अन्तगंत वह साहित्य, जिसकी खोज होनी शेष है, वह साहित्य 
जो खोजा जा चुका है और वह जो मुद्रित है । 
अलिखित के अन्तगंत मोखिक साहित्य ही होगा, जिसे हम लोकसाहित्य 
की संज्ञा से अ्भिष्ठित करेगें और यही हमारे प्रबन्ध का आधार भी है । 
वर्तमान साहित्य के दो रूप हैं--प्रथम ग्रामीण मालवी और द्वितीय नगर 
मालवी । केवल उच्चारण भिन्‍नता और परिष्कृत शब्द भेद के द्योतक विकास- 
क्रम की दृष्टि से मालवी का इतिहास क्रिंचित्‌ संदिग्ध है। किसी भी आयुध-जीवी 
जाति के साहित्य एवं उसकी भाषा के प्रति यह संदेह स्वाभाविक है। झ्रतएव 
विवेचन के आधार पर मालबी के विकास की छ: अवस्थाएँ निर्धारित की जा 
सकती हें :--- 
(झ) प्राचीन सालबवी . : हे का की ; ही शत ल्दी लक 
(आ) मध्यकालीन मालवी : ३. पूर्व मध्यकालीन | १८वीं शताब्दी के 
४, उत्तर मध्यकालीन $ मध्य तक 
(६) आधुनिक मालवी : ५, पूर्वाधुनिक मालवी ) श्धवीं शताब्दी के 
मध्य तक 
६ उत्तराधुनिक मालवी ; २०वीं शताब्दी 
[ भरा ] 
मालवी-लोकसाहित्य-संव लगन का विवरण--पं० रामनरेश त्रिपाठी 
ने कविता कोमुदी (५ वाँ भाग ) में सहायकों की नामावली के अन्तगंत इन्दौर 
के दो व्यक्तियों (शऔीमती राजकुंबरबाई और पण्डित जगज्ञाथ टल्‍्लू) के नामों 
का उल्लेख किया है ।" यह उल्लेख वस्तुतः सन्‌ १९२८८ तक उनके द्वारा किये 
गये प्रयत्तों से सम््रन्धित है; किन्तु गीतों के संग्रहक्राय॑ में उक्त सहायकों 
द्वारा भेजी गई साभग्री का कहीं भी उल्लेख नहीं मिलता । इसके पू्व॑ नागपुर 
के फ्री चर्च ऑफ स्कॉटलेण्ड मिद्यन के स्टीफन हिस्लप द्वारा संकलित जो सामग्री 
उनको मृत्यु के बाद आ० टेम्पल द्वारा सम्पादित होकर प्रकाश में आई, उसमें 
नमदा-उपत्यका और मालवा के निकटवर्ती कुछ भागों का लोकसाहित्य भी 
उपलब्ध है ।* मालवा में लोकसाहित्य-संकन्नन की परम्परा का क्रम ग्रसम्बद्ध 
और संदिग्ध है, अतरव उस पर विचार करना यहाँ उपयक्त प्रतीत नहों 
होता । प्रस्तुत-प्रबन्ध में जिस सामग्री को विवेचन का आधार बन या गया है 
वह पिछले कतिपय वर्षों में ही लिपिबद्ध की गई है। कहा गया है कि 


कविता कौमुदी, पृ० ७१, क्रमांक ७ एवं ६५। “*देखिये केप्टन जे» 
फोरसीथ, दी हाई लेण्ड्स श्रॉफ सेण्ट्रल इण्डिया, पृष्ठ १४६ । 
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पं० रामनरेश त्रिपाठी के प्रयत्तों ने भी इस क्षेत्र में लोकसाहित्य-संकलन को 
प्रेरणा प्रदान की । “सन्‌ १६३२ एवं ३८ के बीच में भूतपूर्व इन्दोर राज्य के 
शिक्षा एवं रेवेन्यू-विभाग ने म० भा० हिन्दी साहित्य समिति के तत्वावधान में 
लोकगीतों के संकलन का काये प्रारम्भ किया । गाँवों की प्राथमिक शालाओं के 
शिक्षक एवं पटवारियों से लोकगीत लिखवाकर मंँगाये गये ॥7" घार-राज्य में 
भी इस प्रकार की विज्ञप्तियाँ भेजकर संकलन का कार्य किया गया। हिन्दी- 
साहित्य समिति के महू अविवेशन के अध्यक्ष के नाम भेजे गये एक पत्र में 
इस बात का उल्लेख है।* पत्र की प्रतिलिपि प्रबन्ध के परिशिष्ट में दी 
गई है। ग्वालियर राज्य से भी उस रामय इस दिशा में कुछ सहायता 
प्रदान करने का अनुरोध सम्मेलन ने किया था; किन्तु तत्कालीन ग्रामविकास 
विभाग के अधिकारी ने अपनी अ्समथता प्रकट की थी।३ फिर भी बताया 
जाता है कि खालियर के भास्कर रामचन्द्र भालेराव ने सन्‌ ४० के पूर्व ही 
इस विषय में काफी सामग्री संचित कर रखी थी जिसका समुचित प्रकाशन 
प्रभी तक नहीं हुआ्रा है। जनवरी सन्‌ १६३३ में श्रीरामाज्ञा द्विवेदी समीर” 
ने “हिन्दुस्तानी पत्रिका” में माली के भेंद प्रौर उनकी विद्येषताएँ' शीर्षक 
लेख में लोकसाहित्य की सामग्री के सम्बन्ध में अपना आमिमत व्यक्त किया 
है। वैसे कतिपय उल्लेखनीय विद्वानों के लेख भी जिनका कि आगे उल्लेख किया 
जा रहा है, संकलन परम्परा की कड़ियों को सगक्त करने में सहायक प्रमारित 
हुए । होल्कर राज्य द्वारा किये गये लोकगीतों का संकलन म॒० भा० हिन्दी 
साहित्य समिति, इन्दोौर के पास सुरक्षित है।इस सामग्री के अवलोकन 
करने पर ज्ञात हुआ है कि इसमें मालवी गीतों के अतिरिक्त भीली और 
निमाड़ी गीतों का भी समावेश है। विश्चय ही इस संग्रह का यथासमय 
प्रकाशन न होने से लोकसाहित्य के प्रति बढ़ती हुई जिज्ञासा को आधात 
पहुँचा है । आज भी यह संग्रह ज्यों का त्यों पड़ा हुआ है। उसका इतना महत्व तो 
भुलाया नहीं जा सकता कि इसमें १६३१२ और १६३८ के बीच लिपिबद्ध किये 
गये गीतों का समावेश है। इसके पर्चात्‌ भी समिति बार-बार लोक- 
गीतों एवं लोकोक्तियों के संग्रह के लिये प्रस्ताव स्वीकृत करती रही, पत्र-व्यवहार 
किया गया एवं परिणाम स्वरूप सत्तोषजनक उत्तर सहयोग पाती रही ।४ जिन 
लेखों के सम्बन्ध में ऊपर क़ह्ा गया है, उनमें निम्नलिखित उल्लेखनीय है :-- 
... श्री चिन्तामणि उपाध्याय , मालवी लोकसाहित्य की स्थिति, मन्दसोर 
महाविद्यालय पत्रिका, १६५४-५५ । "देखिये, म० भा० हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
१६४२, का काये विवरण, पू० ४० । 3वही, पृष्ठ ४०-४१। “ही, पृष्ठ ७ 
१६ एवं २८। हे 
हि 


हद ..._ मालवी लोक-साहित्व ; एक अध्ययन 
१-जी० आर» प्रधान--फोक सांग्ज फ्राम मालवा, दी जनरल ऑफ़ 
दी डिपाट्मेण्ट ऑफ मोशियालाजी , बाम्बे, जिल्‍द ७ और ६ ।' 


२---रा मनिवास दार्मा--ग्व छी एक अपूर्व साहित्यिक वस्तु, वीणा, इल्दोर, 
सितम्बर १६४१ । 


३--विश्वताथ पौराशिक -- मालवा के ग्रामगीत, वीणा, इन्दोर, 


मई १६४१। 
४--चन्रशिह फाला--मालवा के ग्रामगीत, वीणा, इन्दौर, सितम्बर 
१९४४ । 


यह निश्चित है कि सन्‌ १६४४ के पूर्व मालवी लोकसाहित्य संबंधी इने- 
गिने जो भी लेब् प्रकाशित हुए, उनमें संकलन के प्रति सजग दृष्टिकोण का 
अभाव था। चद्धसिह माला ने अपने समस्त लेखों में लगभग ४० गीतों को 
उद्धृत किया है। उनके अध्य लेख वीणा” मासिक में क्रमश: श्रक्टूबर * १६३६, 
एवं अप्रेलः १६४१ में प्रकाशित हुए हैं । 


श्री चिन्तामरि उपाध्याय ने मालव लोकसाहित्य संकलन के काय॑ को दो 
काल में विभाजित किया है--१. सन्‌ १६३२ से सन्‌ १६४४ तक और २. सन्‌ 
१६४४ से सन्‌ १६४४ तक। प्रथम काल उनके अनुसार प्रयास का काल है, 
क्योंकि सद्धूलन का काय पूरारूप से प्रदेश व्यापी न होकर व्यक्ति-विशेष एवं क्षेत्र- 
विशेष तक ही सीमित रहा (४ जहाँ तक दूसरे काल का प्रइन है, हमारी नम्र 
राय में, उसमें यद्यपि लोकसाहितद्य लिपिबद्ध करने की दिशा में पर्याप्त सफलता 
मिलो है तथापि संकलन का काय॑ प्रदेश व्यापी फिर भी न हो सका | यद्यपि 
दृष्टिकोण वेज्ञानिक हो चला, किस्तु प्रयत्न व्यक्ति-विशेष तक ही सीमित रहे । 


उज्जेन की साहित्यिक संस्था, प्रतिभा निकेतत और मालव लोकसाहित्य 
परिषद्‌ ने ग्रामीरा-क्षेत्रों में जाकर लोकसाहित्य एकत्र करने के लिये जो प्रयत्न 
किया, यह मालवा के लिए उल्लेखनीय है । इन प्रयत्नों की पर्यवेक्षण रिपोर्ट म० 
भा० शापन के पास सुरक्षित है। व्यक्तिगत प्रयत्नों से संग्रहीत सामग्री की 
-विवरण तालिका इस प्रकार है-- 


आन 








'लेख का आधार धार-राज्य द्वारा संकलित करवाये गये वे गीत हैं 
जिनका सम्बन्ध परिशिष्ट में दिये गये पत्र से है। “मालवा के किसानों 
का संगीत-प्रेम । 3मालवा के किसान। “मन्‍्दसोर महाविद्यालय पत्रिका, 
१६३४-५५ | द 


हद 
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लत उपभाषाएँ 
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श्०० मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययंन 


प्रस्तुत-प्रबन्ध का आधार मुख्यरूप से उक्त सामग्री का वह प्ंश है, जो 
लेखक द्वारा संकलित किया गया है। पअ्नन्य व्यक्तियों द्वारा एकत्रित सामग्री का 
कुछ अंश ही प्रबन्ध के उपयोग में आ सका है। जहाँ तक अनुशीलन का प्रश्न 
है, संकलित सामग्री में अनेक गीत, लोकोक्तियाँ और कथाओ्रों की समानता होते 
हुए भी पाठान्तर-भेद की दृष्टि से इनका संकलन महत्त्वपुर्ण है। मालवा के 
पठारवर्ती ग्रधिकांश मण्डलों से सामग्री प्राप्त करने का प्रयत्त किया गया है ओर 
भिन्न-भिन्न जातियों से सामग्री जुटाई गई है। भ्रतएव :मग्र रूप से प्रबन्ध का 
झाधार वह सामग्री है, जो मालवा की सांस्कृतिक इकाई से संबंधित है। 

जहाँ तक लेखक का मालवी लोकसाहित्य से परिचय है, वहाँ तक 

अधिका रपुवेक कहा जा सकता है कि जातियों के अपने स्वतंत्र अस्तित्वसूचक 

लोकसाहित्य का बहुत कम भाग वतेमान में उपलब्ध है। स्थुलरूप से यहाँ को 
भूमिपरम्परागत गीत सभी जातियों में समान रूप से प्रचलित हैं । उच्चारण 
भिन्नता के कारण उनमें भले ही कुछ शब्दों की रूपभिन्नता लक्षित होती हो, पर 
भावों में प्रगाढ़ एकता है । यह बात लोककथाओं, लोकोक्तियों और मुहावरों के 
संबंध में भी लागू होती है। 

आनुष्ठानिक आकृतियाँ अवश्य ही जातिसूचक पायी जाती है, किन्तु यह 
हमारा विषय नहों है। झ्रालोच्य-सामग्री की दृष्टि से प्रबन्ध के हेतु उन सभी 
मुद्रित लेखों का सहयोग लिया गया है, जो मध्य भारत, राजस्थान और अन्य प्रान्तों 
के पत्रों में समय-समय पर मालवी लोकसाहित्य के संबंध में प्रकाशित हुए हैं । 


द्वितीय ग्रध्याय 
लोकगीत साहित्य 


वृहद्‌ मालवा का लोकगीत-साहित्य भाषा झोर बोलियों की दृष्टि से अनेक 
वर्गों में विभक्त किया जा सकता है, किन्तु जहाँ तक केवल मालवी-गीत 
साहित्य का प्रश्न है, उसे छोटे-छोटे भाषा भेदों में बाँटना उपयुक्त नहीं है। 
मालवी के उपभेदों में गीतों की सामान्य प्रवृत्तियाँ ऐसी व्याप्त हैँ, मानों वे एक 
ही व्यापक भाषा की अंग हों । जातीय गीतों का स्वतंत्र स्वरूप मालवी गीतों से 
भिन्न नहों पाया जाता, क्‍योंकि यहाँ के सांस्कृतिक समन्वय के परिणाम स्वरूप 
लोक-साहित्य में अद्भुत इकाई लक्षित होती है । यों कतिपय पाठान्तर एवं पद- 
भेद इस अन्तर पर सामान्य प्रकाश डाल सकते हैं। स्थुलरूप से मालवी 
लोकगीत-साहित्य जातीय विद्येषताओं से प्रभावित नहीं कहा जा सकता | प्रगाढ 
समन्वय के कारण तो उसका वर्गीकरण संभव नहीं किन्तु यदि सूक्ष्म अध्ययन का 
ग्राश्षय लिया जाय तो उपभेदों की दृष्टि से वर्गीकरण संभवतः किया जा सकता 
है। मालवा की पठारवर्ती समस्त जातियों में उल्लेखनीय संस्कार और आचार- 
भेद नहीं पाये जाते | अतएव उनसे संबंधित गीतों की गेय-पद्धति और पदावली 
में भिन्‍तता लक्षित नहीं होती । प्रस्तुत-प्रबन्ध में जिन गीतों को विवेचन का 
आधार बताया गया है, वे मालवा के भिन्‍न-भिन्‍न क्षेत्र और जातियों से एकत्र 
किये गये हैं । समस्त गीत सामान्यरूप से मालवा की प्रमुख जातियों में समय- 
समय पर गाये जाते हैं, अतएवं विवेचन का दृष्टिकोण पुरंत: सामान्य है । 

गीतों का स्वभाव--मालवी गीतों में प्रायः शान्ति और सन्‍्तोंष की 
भावना देखने को मिलती है। यहाँ का जन, उपजाऊ भूमि का स्वामी होकर सदेव 
निश्चिन्त रहा है, उसमें उतावलापन नहीं है । मालवा की परम्पराएँ, विश्वास 
आर धारणाओं से बंघी होकर भी उसकी धमंभीरुता लक्षीय है। चूँकि संपूरां 
भू-भाग जीवन-संघष से कम जुभा है, इसलिये उसमें शान्तिप्रियता समा गई है । 
इसीलिये मालवी लोकगोीतों में वीररस एवं पुरुषत्व भाव क़ा अभाव पाया जाता 
है । ख्रियोचित विश्वासों का प्राधान्य गुजराती के संपर्क से मालवी में विकसित 
हुआ। वहाँ के लोगों की उदार मनोवृत्ति झौर उनके नैतिक आदझशों की छाप मालवी 
गीतों में सहृज व्यक्त होती है | स्वाभाविकता और खरापन इसकी जड़ों में है । 
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सामान्यप्रवृत्तियाँ--मालवी गीतों की सामान्य प्रवृत्तियाँ भी प्रधानत: 
राजस्थानी संस्कारों और गौरा रूप से गुजराती मान्यताश्रों से प्रभावित प्रतीत 
होती हैं। प्रारंभिक पृष्ठों में जातियों के आवागमन पर प्रकाश डाला गया है। 
अ्रत: स्पष्ट है कि मालवा की मूल जातियों का इतिहास अंधकार में है श्रौर इसी 
कारण मध्यकाल के संस्कार धीरे-धीरे मालवी लोकगीत-साहित्य में स्थायी हो 
गये । क्षि-प्रधान सम्पता के श्राधान्य स्वरूप मालवी गीतों की मूल प्रवृत्तियाँ स्वस्थ 
और स्पष्ट हैं। यों मालवा सदैव से ही धन-धान्‍्य पूरित रहा है। उसकी काली 
माटो ने सुदूर प्रान्तों को समय-समय पर आ्लाकषित किया है। इनके अनेक 
उदाहरण अन्य प्रान्तों के गीतों में पाये जाते हैं जिनमें मालवा की समृद्धि और 
उपजाऊ भूमि का अपरोक्ष रूप से संकेत है ।* कबीर ने भी इसके “गहन गंभीर” 
स्वरूप एवं डग डग रोटी पग-पग नीर? की प्रशंसा की है। अ्रतएव समंद्ध 
परिवार के चित्र, लिपे-पुते आँगन की शोभा, ऊँची-अ्रटारी का सौन्दयं, उजले 
हरे मूंग और भात का भोजन, मोतियों से माँग का पूरा जाना, चंदन के किवाड़ 
ओर सोने की थालियों का बजना गीतों में सहज ही चित्रित नहीं हुए हैं, बल्कि 
उनके मूल में भौगोलिक साधनों का प्रभाव रहा है। राजस्थानी प्रवृत्तियों का 
प्रभाव मध्यकाल की राज्य-व्यवस्था और आने वाली राजस्थानी जातियों से 
आया है। मुगलों की प्रपेक्षा मराठों के कतिपय आचार निमाड़ी में भी दिखाई 
पड़ते हैं। कुछ गीतों के मूल स्वरूप एक-दूसरे से इतने प्रभावित पाये जाते हैं कि 
आदरचय होता है। उदाहरणाथ्थं, नीचे निमाड़ी और मराठी का एक ऐसा ही 
गीत प्रस्तुत है-- 
फुटगरी : निमाड़ो 
बात को बात खुरापात 
घुई रिगणोी को कांटो साड़े तीन हाथ 
वां वस्या तीन गांव 
दुई उजड़ एक वस्ताज़्ञ नी कोई 
वां वस्या तीन कुमार 
दुई सांदा एक स उठायज नी 


)सावन पेली. पंचमी जो गरजे अधरात। 
तुम जेयो पिया मालवा, हम जैहें गुजरात ॥। 
--“किसान” (त्रमासिक) जुलाई १६४३ 
२सेंना तिलु-तिलु ढूंडी गुजराति | 
सबरों तो हुंडयो मालुझो 
- "ब्रज लोकसाहित्य कां अध्ययन, पृ० १६४ 


लोकगीत-साहित्य के १० है 


उनन बराई तोन हांडी 

दुई फुटली एक को बुंदोज नो 

उनम रांदया तोन चावल 

दुई काचा एक सीज्योज नी 

उरपन जिमाया तीन बासर 

दुई भुक्या एक घाप्योज नो 

उनख करी तोन गाय 

दुई बायरी एक फलोज नी 

उनके वंची तीन रिपया में 

दुई खोदा एक चलेज नी 

सोनी का घर परखाने गया 

रात रतान आव दिन रव देखायनी 
उके मारी तोन लात 

दुई चूकक्‍्या एक लागीज नी--किसनजी मौध्या, ग्राम घोटया” 


१ मराठो है 


कांट्याच्या अशिवर वसति तिन गांव 

दोन ओसाड, एक बसेचि ना, वसेचि ना ॥ 
वसेचि ना, तेथें आले तीन कुंभार 

दोन मोटे, एक घड़ेचिना, घड़ेंचिना ॥| 
घड़ेचिना, त्यानें घडली तीन मड़को 

दोन कच्चो, एक भाजेचिना, भाजेचिना ॥ 
भाजेचि ना, त्यांत घातले तीन मुगे 

दोन कच्चे एक शिजेचिना-शिजेचिन! ॥| 
शिजेंचि ना, तेथें आले तीन पाहुरो 

दोन रूसले, एक जेवेचि ना जेवेचि ना ॥॥* 


गुजराती संस्कार तो मालवी लोकगीतों में राजस्थानी की भाँति ही प्रविष्ट 
हुए हैं। गीतों की अधिकांश धु्नें और बोल भी उस प्रभाव से बृत्य नहीं कहे 
जा सकते ॥ मालवी लोकगीत ( प्रकाशित ) पुस्तक में पृष्ठ २२ का चाँदनी 
“जटकड़ी-सी रात, मारूणी खेल्या निकल्याजी म्हारा राज” तथा पृष्ठ ४१ का 

१तिमाड सांस्कृतिक पर्यवेक्षण से, १६ रे । व्साहित्याचें मुलधन, पृष्ठ 
१६९४४९१४६ 


१०४ मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


'मेंदी बोई खेत में, उगी बेलू रेत में! पंक्तियों से आरंभ होने वाले गीत 
भवेरचन्द मेधाणी द्वारा संग्रहीत रढ़ियाली रात (भाग १), के पृष्ठ ३५ 
(रिसामणा) तथा पृष्ठ १७ (मानेतीनी आँख) के गीतों से मिलाइये । इनमें पर्याप्त 
समानता पायी जाती है। ऐसे अनेक गीत हैं जिनकी ग्रात्मा गुजराती है । भ्रस्तु, 
मालवी लोकगीत-साहित्य राजस्थान और गुजरात की भ्रनेक प्रवृत्तियाँ सहेजे 
प्रधानरूपेण कृषिसम्यता का द्योतक है । 

लौकिक आचारों का प्राधान्य और अनुष्ठानों की बहुलता इनसे संबंधित है । 
मांगलिक गीत औपचारिक हैं। बहुधा ऐसे गीत सभी प्रकार के मांगलिक 
अवसरों पर गाये जाते हैं। अतएवं मालवी गीतसाहित्य की प्रवृत्तियाँ जन्म- 
विवाह-मृत्यु इन तीन मुख्य संस्कारों से संबंधित है । तीनों ही संस्कार त्रिकोरा 
की रेखाओं के रूप में एक-दूसरे से आवबद्ध हैं । 





जन्म 
श 
ड साहित्य कर 
विवाह हु... मृः मृत्यु 


संस्कार-विषयक, कौटुम्बिक एवं महावारी गौतों की प्रवृत्ति स्त्रेण है, 
क्योंकि वे सभी गीत स्त्रियों से संबंधित हैं । लड़कियों के गीतों की प्रवृत्ति भी 
सत्रण ही है । घामिक गीतों में पंथी गीत परुष प्रवृत्ति के हें। ऐतिहासिक एवं 
अद्धं-ऐतिहासिक तथा प्रबन्धगीतों में परुषता का अभाव नहीं है । 

पंथी गीतों ने मालवी परुषप्रवत्ति को विद्ेषरूष से प्रभावित किया है। 
रामदेव, कबीरा, जोगीड़ा, भरथरी-बैराग, गोरख आदि के गीतों की निर्गुण 
भावनाओं ते मालवी परुष को कट्टर सनातनी, अन्धानुसरणी, एवं बोद्ध विरोधी 
नहीं रहने दिया । केन्द्रिय भू-भाग होने के कारण मालवा विभिन्न धामिक 
ओर राजनीतिक प्रभावों से वंचित नहीं रह पाया । अतः: जो भावनाएं, धामिक 
चिन्तन की विश्वृंखल कड़ियाँ तथा काल निर्णय की जो भूमिका और गतिशीलता 
पंथी-गीतों में व्यक्त होती है वह अन्य गीतों में नहीं ॥ निश्चय ही कबीर तथा 
नाथ पंथियों का इन गीतों पर पर्याप्त प्रभाव रहा है । 

पुरुषों के मालडी गीतों की अपेक्षा स्त्रियों के गीत पर्याप्त हैं। उनके चरण 
लम्बे और गाने की पद्धति निराली है। पुरुषों के गीतों में विस्तार पाया जाता 
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है श्रोर स्त्रियों के वहो गीत लम्बे होते हैं जिनमें आभूषण अथवा परिवार के 
व्यक्तियों की नामावली का प्रयोग किया जाता है। स्त्रियों के कई गीतों में 
कोटुम्बिक लघुकथावृत्त निहित हैं। म्बियाँ बिना वाद्य के गाती हैं पर पुरुषों 
द्वारा वाद्य का सहारा लिया जाता है। 

स्त्रेण प्रवृत्ति के गीत परम्परागत सम्पत्ति है। भाषा-विज्ञान एवं लोकवार्ता- 
शास्त्र की दृष्टि से वे संग्राह्म हैं। स्त्रेण-प्रवृत्ति के गीतों में गत्यात्मकता का 
ग्रभाव है। राजस्थानी-गीतों की गान-पद्धति यद्यपि थोड़ी इससे भिन्न है परन्तु 
गुजरात और निमाड़ की पद्धति में इसी प्रकार गत्यात्मकता का अभाव ज्ञात 
होता है । ह 

गीतों का रंग--मालवी गीतों का रंग भड़कीला नहीं है, हल्के ओर 
सौन्दय प्रसाधनात्मक नेसगिक रंगों का उल्लेख इनमें निखया है। भावनागप्रों 
को सादगी, सरसता तथा रागात्मक तत्त्वों से मालवी गीत पस्पूरित हैं । स्त्रियों 
को लाल रंग विद्येप प्रिय है। काला, पीला और नीला रंग भी पसन्द किया 
जाता है, इन्हीं मूल रंगों में मालवी सोन्‍्दर्य वृत्ति गरुम्फित्त है। पुरुषों को 
सफेद ओर लाल रंग पसन्द है और चूँकि मालवा भूमि को प्राकृतिक हरियाली 
सहज ही प्राप्त है, इसलिये हरा रंग भी गीतों में विशेष रूप से व्यक्त हुआ है। 
'कहीं-कहीं पीत झौर नील के संयोग से उसे उभार दिया जाता है। गीतों में 
प्रयुक्त 'लीला? शब्द हरे रंग का ही पर्याय है। यह कहने की आवश्यकता नहीं 
कि कोपड़ियाँ और गोबर से लिपे-पुते ओवरी” में बसे मालवी जन का 
भरापूरा चित्र बहुत कम रंगों में अंकित किया जा सकता है। 

संगीत पक्ष--मालव प्रदेश के गीतों का संगीत पक्ष झब तक अध्ययन का 
झाधार नहीं बना है। सोभाग्य से पिछले दो वर्षों से भारत प्रसिद्ध संगीतज्ञ 
श्री कुमार गंधव मे मालवी गीतों की धुतों का अध्ययन इस उद्देश्य से करना 
आारंस किया है कि वर्तमान हिन्दुस्तानी पद्धति की राग-रागनियों के स्व॒रों का 
आधार लोकसंगीत के सूल स्वर हैं। लाक धुनों को स्वरवद्ध करने एवं उनके 
सूक्ष्म अध्ययन द्वारा अनेक नये रागों की सृष्टि की जा सकती है। मालवी 
लोकधुनों के संबंध में श्री कुमार गन्धर्व का विदवास है कि उसके मल स्वर 
अनेक अंशों में उपयोगी हें । प्रस्तुत-निबन्ध के परिश्िष्ट में जो स्व॒र-तालिका 
दी गई है, वे श्री कुमार से ही प्राप्त की गई हैं । 

मालवी का लोकगीत-साहित्य अध्ययन की दृष्टि से समृद्ध है। उसमें कहीं- 
कहीं आदिम प्रवृत्तियों के ग्वशेष विद्यमान हैं। यद्यपि मालवी किसान के सोचने 
का ढंग भ्पना है तथापि वह वाह्य परिस्थितियों से भयभीत नहीं होता । यही 
कारण है कहीं-कहीं राजनीतिक परिस्थितियों की छाव उसके गीतों में झआ गई 
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है। झागामी पृष्ठों में मालवी लोकसाहित्य परं विस्तार से विचार किया 
गया है । | 

जन्म-संस्कार के गीत--मालवा में बालक के जन्म से संबंधित लौकिक 
आचारों का आयोजन मुख्यतः ब्रज, राजस्थान, बुन्देलखण्ड एवं पूर्वी श्रौर उत्तरो 
भारत के अनेक जनपदों की भाँति ही होता है । यह सांस्कृतिक एकता “अनेकत्व में 
एकत्व” भ्थवा एको5हम बहुस्याम” की भावना का निर्वाह कई दृष्टियों से करती 
है। प्रकट है कि लघु अन्तरों को स्थिति इस एकता को छुपाने में श्रसमर्थ है । 
झतएव जन्म संबंधी इन समस्त आचारों को स्थल रूप से दो भागों में विभक्‍त 
किया जा सकता है। पूर्वाद्धपक्ष जन्मपू्व के आ्राचार-अनुष्ठान और उत्तराद्ध॑ 
पक्ष -जन्मोपरान्त के आचार-अनुष्ठान । 

गर्भावान के पदचात्‌ पूर्वाद्ध पक्ष आरंभ होता है। इस पक्ष के आ्राचारों 
में मुख्य आयोजन गर्भाधान के सातवें महोने में किया जाता है। जिसे शास्त्रों 
के अनुसार “पुंसवन” संस्कार कहते हैं और वही माजञ़वा में 'खोलभरई? या 
अगरणी' अथवा 'साधपुरावा' से संबोधित किया जाता है। स्त्रियाँ सन्तानोत्पत्ति 
की साधन हैं। स्मृतिकार ने उन्हें उपकार करने वाली, पूजनीया एवं गृह 
की शोभा कहा है--प्रजनाथ महाभागा:ः पूजाहाँ गृठदीप्तय:॥१ “अगरणी! 
( जो अग्निम रूप से हो ) के दित गर्भवती स्त्री अपने पति सहित चौक पर 
हलदी लगाकर बेठाई जाती- है, जिसका तात्ययँ साध “बुरावा” ( इच्छा पूरी 
करना ) की भावना से युक्‍त है। अपनी कोख के गुण के कारण स्त्रियों को यह 
सम्मान मिलता है। कई गीतों में वह इस विशेषता के लिये पति के आगे रहने 
का गौरव प्राप्त किये हुए हैं।* इस अवसर पर पौरोहित्य-संस्कार भी 
लोकाचार के मध्य आ उपस्थित होता है। अगरणी” और धनबऊ' के गीतों 
से स्त्रियाँ इस आयोजन को ध्वनित करती हैं । 

जन्म के पूर्वाचारों से पुत्र अथवा पुत्री के जन्म-ग्रहणा की निश्चित 
स्थिति ज्ञात नहीं होती । पुत्र की ही कल्पना से आचारों के निर्वाह में औत्सुक्य 
की मांत्रा प्रधान होती है । पुत्र जन्म सदेव ही सभी ठौर मांगलिक माना गया है। 

यद्यपि देश-विदेश की सामाजिक एवं झ्राथिक स्थिति के अनुसार ही वस्तुतः 

पुत्र अथवा पुत्री का महत्त्व निर्धारित होता है तथापि अनेक देशों में, विशेषत: 





3मनुस्मुति (टीकाकार पं०्जनादन झा), अध्याय ६, पृष्ठ ३७०। 
२ऊहारे सगणे सायब से म्हे मनचाया रहस्यों कूख के गुण भागणा-- 
राजस्थान के लोकगीत (प्रथम भाग), राजस्थान रिपोर्ट सोसायटी, कलकत्ता, 
पृष्ठ १२९०, १६ ३८। न 
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भारतवषं में पुत्री का जन्म मांगलिक नहीं माना जाता । मालवी गीतों में पुत्रो 
जन्म से पति को अपने साथियों में लज्ञित एवं पत्नी की प्रताड़ित होने की स्थिति 
व्यक्त हुई है ।+ 

फुका--बालक के जन्‍्मोपरान्त प्रमृता अबवा जच्चा को (मालवी में 
सुवावड़”) देशी औषधियों का उब्ाला हुआ गरम जल पिलाया जाता है, जिसे 
'फुका? कहते हैं। 'फुका? मृत्तिका अथवा ताँबे के पात्र में ब्राह्मण द्वारा मूह॒त॑ 
जानकर अग्नि पर औटाने के लिये रखा जाता है। यह क्रिया सास अथवा जेठानी 
द्वारा सम्पन्न की जातो है, जिसका उल्लेख गीतों में है।इस कार्य के लिये 
पुरस्कार स्वरूप जो नेग सास अथवा जेठानी को प्राप्त होता है, उसका वर्णन 
भी गीतों की पंक्तियों में बद्ध हैं । ब्रज में यही क्रिया 'चरूवाः रखने की क्रिया 
कहलाती है। चरूवा वस्तुत: एक पात्र ही होता है जिसे गोबर द्वारा चीता 
जाता है, तत्पश्चात्‌ उस पर स्वस्िकादि चित्रित कर पअ्रग्नि पर रखा जाता है ।* 

पगल्या---पुत्र जन्म के उपरान्त जहाँ प्रसव हुआ हो (चाहे वह प्रसूता के 
पितृगृह में हुआ हो चाहे श्वसुर गृह में) वहाँ से निकट के परिजनों के यहाँ 
पत्रोत्पत्ति का सन्देश नाई के द्वारा भेजा जाता है। सन्देशवाहक ही अपने साथ 
कागज पर अंकित 'पगल्या” पदचिह्ल की आकृतियाँ भी परिजनों के लिये ले जाता 
है, जिसे प्राप्त कर वे 'पगल्या” (स्वागत) का आयोजन करते हैं। प्रथम बालक 
के जन्म पर घर को समवयस्काएँ सफेद ताव पर हल्दी-कुंकुम के छींटे देकर 
महावर-कुंकुम से 'पगल्या” अंकित करती हैं । 'पगल्या” का अंकन प्राय: समस्त 
मालवी घरों में समान होता है। जनकला की प्रतीकात्मक-लेखन-प्रणाली का 
स्वरूप इन पगल्या आक्ृतियों में विद्यमान है ।3 जहाँ र्त्रियाँ कुडल होती हैं, वहाँ 
पगल्या पत्रों को अनेक रंगों से चित्रित करती हैं। किन्तु साधारणतया “पगल्या? 
के अ्न्तगत बालक के--(१) दो पदचिह्व, (२) पालना, (३) वई-व्याण और 
बालक, (४) घुघुरा, (५) स्वस्तिक तथा (६) बाजोट, आ्रादि अंकित किये जाते 
हैं । ये पगल्या-पत्र नाई अथवा नाइन के हाथ श्रीफल, गुड़ और कुकुध-अक्षत 
सहित पठाए जाते हैं। पगल्या-पत्र मिलते ही परिजनों के यहाँ बालक-जन्म 
की प्रसन्नता गीतों द्वारा मुखरित की जाती है । 

छठो जगो. जन्म के छठे दिन छठी-संस्कार होता है। राजस्थान ओर 

१जों तम जाओगा दीयड़ी जी 

होजी आवे साँतीड़ा में लाज (मा०) 

ब्डॉ० सत्पेन्द्र, त्रज लोऋ-साहित्य का अध्ययन, पृष्ठ १२१। “देखिये, आगामी 
पृष्ठ पर, आकृति संख्या--१ 
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सालवा में इसे छठी जगो” से संबोधित करते हैँ। उस दिन रात्रि को 'सुवावड़” 
के पलंग के पास दवात, बरू ओर कागज रख दिये जाते हैं। कुंक्रुम-प्रक्षत से 
अनुरंजित एक गडुवी (छोटा जल पात्र) भी रखी जाती है। इन वस्तुश्रों को रखने 
के संबंध में यह विश्वास है कि ब्रह्मा इनसे बालक का भाग्य-लेखन करता है, 
जिससे बालक में बुद्धि का संचरण भी होता है | छठी-पूजा के दिन प्रात:ःकाल 
घर की बहु-बेटी प्रसृता का कक्ष स्वच्छ कर दीवार पर अपने करों से 'सातीपूड़ा' 
बनाती है तथा कक्ष के वाह्म भाग में गोबर का 'सात्या' (स्वस्तिक) बनाकर 
उस पर ऊपर से गोबर की ही “चान्दकी” (टिकिया) लगाती हैं। अंत में उन 
पर कुंकुम और राई चोंटा देती हैं। छठी जगो” के इस आयोजन में देवी- 
देवताग्रों के गीत गृह-मांगल्य और बालक की अभिवृद्धि की कामना से गाए 
जाते हैं। द्योरानी-जेठानी के बिना 'छठी-जगा” की झोभा नहीं होती। स्वयं 
प्रसुता उन्हें झाग्रह से बुलाती है-- 
ढोला, म्हारारी देबर-जेठानी बुलावों 
सहारा रे महलाँ छठी जगवाबों ।' 

सुरज-पुजा--दसवें दिन 'सूरज-पुजा” की जाती है। प्रसुता स्‍्वानादि से 
निवृत्त होकर नए वस्त्र धारण करती है। घर-ग्रागन लीपा जाता है, तत्पश्चात्‌ 
बालकसहित प्रसूता चौक पर बेठायी जाती है और उसके द्वारा कलश पुजाया 
जाता है। नाइन द्वारा 'घुधचुरी” (उबाले हुए गेहूँ म्रथवा जुवार) बँटवाई जाती 
है । सूरज-पूजा' के गीतों में 'घुधुरी” का बड़ा महत्त्व है। नाइन ही पड़ोसिनों 
को गीत गाने के लिये निमंत्रण देने जाती है | इस आयोजन के पश्चात्‌ प्रसता 
को खुले में घूमने-फिरने की लौकिक दृष्टि से श्रनुमति मिल जाती है । 

जलमा--बीसवें दिन अथवा सवा महिता व्यतीत होने पर 'जलमा-पजा! 
का अनुष्ठान आयोजिव किया जाता है। स्नान के पद्चात्‌ प्रसूता नए वस्त्र 
झलंकार और प्रधानतः नया चूड़ा झोर पैरों की अँगुलियों में 'बिछुये” पहनती 
है । औपचारिक रूप से इस समय “जलमा” के पाँच गीत गाये जाते हैं। 
तत्पश्चात्‌ प्रसूता (जों झब प्रयूता नहीं रहती) पघट-पुजन के लिये घर के 
बाहर निकलती है। कुए अथवा बावड़ी या कुंडी के जल में हल्दी छोड़कर 
उसे घोलने का उपक्रम प्रसृता को ही करना पड़ता है और उसी जल में से 
एक “बड़ा! (घड़ा) भरकर फिर वह घर तक लाती है। पत्रवट पर नाइन 
समस्त लौकिक आचारों को पूर्णा करावी है। यही आयोजन “जलमा-पुजन' 
कहलाता है। जल भरकर लाने का वस्तुतः तात्पयं यही है कि इसके पश्चात्‌ 
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१राजस्थान के लोकगीत, पु० २४२ । 





आकृति संख्या-- १ 





पगल्या की आकृति 


लोकगीत-प्राहित्य १०६ 
प्रसूता को घर के अन्य सभी कार्य करने की छूट प्राप्त है तथा छुप्रा-छूत के 
समस्त विचार दूर कर दिये गये हैं । 
जन्म-संस्कारों के गीतों का वर्गीकरण -मालवा के उक्त लौकिक 
आचारों का संबंब गीतों से जुड़ा हुआ है। सुविधा के लिये जन्म-संस्कार के 
समस्त मालवी गीतों का वर्गीकरण अगले पृष्ठ पर प्रस्तुत क्रिया जा रहा है। 
बालक-जन्म के गीतों की सूची बड़ी लम्बों है। क्योंकि जन्म का, विवाह 
ओर मृत्यु की भाँति जीवन के क्षेत्र में सुनन और विक्रास की दृष्टि से गहरा 
संबंध है। जन्म के समस्त गीतों में यद्यपि देत्री-देवताओों के गीत या 'पूव॑ज! 
( 'परिमाजी? आदि ) अथवा बधावे” आनुष्ठानिक एवं ओपचारिक दोनों ही 
मूल्य रखते हैं, तथापि इन्हें विष्त-व्वाधात्रों के निवारणा्थें अथवा धबचघावे' 
प्रसन्नता की प्रभिव्यक्ति के नाते अनिवायँत: गा लिए जाने का रिवाज है। 
जन्म के गीतों को मिथिला, भोजपुर, बुंदेलखण्ड, छतीसगढ़ अथवा पूर्वी 
जिलों में 'सोहर या 'सोहिलो” शब्द के अन्तगंत लिया है। राजस्थान में 'हालरे” 
इस अवसर पर गाये जाते हैें। किन्तु मालवा में 'सोहर” नामक गीत पद्धति 
का प्रचार नहीं है। मालवी के रागड़ी उपभेद में हाल दे” अवद्य मिल जाते 
हैं। बाहर से श्राई हुई जातियों के संसर्ग से यदि कहीं सोहर का प्रचार, हो 
तो उसे परम्परा से प्राप्त-मालवी गीतों के अस्तगंत स्थान नहीं दिया जा सकता । 
(क)--मालवी के जन्म संबंधी समस्त गीतों पर सुविधानुसार प्रकाश डालते 
की दृष्टि से उन्हें विषयगत यहाँ दो मोदे भागों में विभाजित किया गया हैं। 
जन्म-पूर्व के गोतों में परिमाजी” “बड़ी? या जीजा” एक ओर स्थान पाते हैं 
झौर अगरनी” तथा 'धनबऊ' दूसरी ओझ्ोर। दोनों ही पक्ष विषय की दृष्टि से 
एक-दूसरे से भिन्न हैं । प्रथम पक्ष का ओपचारिक महत्त्व है और द्वितीय का 
आनुष्ठानिक । परिमाजी”? से तालये घर को उन समस्त मृतात्माश्रों से है जो 
परी के रूप में परिणत हो गई है। परी संबंधी कल्पना भारतीय लोकवार्ता- 
शास्त्र का परिचित विपग्र है। श्रद्धावश यही परिमाजी (६ श्रद्धास्पद माता ) 
से युक्त होकर गीतों की पंक्तियों में अज्ञात काल से अपनी स्थिति बनाये है। 
'परिमाजी” के गीतों के पश्चात्‌ बड़ी” अथवा जीजा” के गीत गाए जाते हैं । 
इन्हें तभी गाते हैं जबकि गर्भवती स्री की कोई दिवंगत सोत हो । बड़ी” अथवा 
'जीजा” मालवी में सौत के ही पर्यायवाची हैं । दिवगंत सोौत गर्भवती के प्रति 
झकल्याणी न हो, इम आशय से बड़ो” अथवा जीजा? के दो गीत गाकर भावी 
ग्राइंकाओं का शमन कर लिया जाता है। बड़ी', जीजा” अयवा 'परिमाजी” के 
गीत न केवल जन्मपूर्व ही गाते हैं, अपितु मांगलिक अवसर पर आर्शीवाद 
की कामना तथा साफलय की वृद्धि के हेतु भी इनका गाने का रिवाज है। 
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लोकंगीत-सा हित्य १११ 
'वनबऊ' द्वितीय पक्ष के समस्त गीत-समह का सांकेतिक श्ीष॑क है ।* 
अपने तत्सम रूप में 'वनबऊ! वस्तुत: “धन्यबहू” है। 'धनवऊ' के प्रमुख गीतों 
में ग्रगरती की शोभा तथा बहू द्वारा विभिन्न अलंकारों के धारण करने" का 
उल्लेख किया गया है । जब वह 'भम्मर' और रत्नजड़ित 'टीकाः धारण करती 
है । तब उस समय उसकी द्योभा देखते ही बनती है | स्वयं पति, पत्नी से उच्त 
अलंकार पहनने पर नींबू वृक्ष के नीचे उसकी शोभा निहारने की अभभिलापा 
व्यक्त करता है। इतना ही नहीं, वह उसकी ऋलक मात्र के लिये उत्सुक है-- 
भस्भर पेरिया लींबू तले 
टीका री ऋलक बतेजा सहारे 
थोड़ी सी स्हारे जरासी म्हारे 
तू श्रई जा म्हारी घनरानी लॉंबू तले? 
एक गीत में सास अपनी बहु से पूछती है---' हे बहू, तेरे पास्त घर में दो- 
दो भम्भर हैं। पड़ोसन उन्हें पहनती हैँ पर तेरे मन में क्या है ?” उत्तर में 
बहु कहती है, “सासूजी, सोच लीजिए, समझ लीजिए जो आपके मन में है वही 
मेरे सन में । आपने विवाह किया और उन्हें परदेश पहुँचाया--जमंत की 
लड़ाई में |” ४ 
जर्मन की लड़ाई का उल्लेख गीत की आ्रायु का द्योतक है । प्रदनोत्तर-दैली 
के गीत यद्यपि पुराने होते हैं तथायि उनमें कभी-कभी नवीन भावों का समावेश 
सहज है। सन्‌ १६१४ ई० के आस-यास मालवी गीतों में जमंन की लड़ाई के 
उल्लेख का लोभ संवरण नहीं किया जा सक्रा । | 
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"इसके अन्तगंत 'लखारस चुनड़ी”, विवर”, 'भांज्यो-रूसणों', 'बेटोवेद', एवं 
सॉँटा (गन्ना), तरबुज, कलाकन्द, फली, दाख (किशमिश), केला, पिस्ता, जाबू 
(जामुन), श्रादि वस्तुओं से संबंधित उन्हों के नामों से प्रचलित गीत आते हैं । 

अगरनी की छंब लागी हो केसरिया 

भम्भर तो तम पेर जो हो धनरानी 
त्हारे टीका रतन जड़ावे--मालवी लोकगीत, झ० प्र०), भाग २, सं० १। 
अबही, भाग २, सं० २। है 

<'दोए दोए भम्भर घनबऊ घर में 

पड़ोसन तो मेरे धनबऊ, त्हारा कई मन में 

सोची लो समजी लो सासजी, थेई त्हाका मन में 
.... परन्या ने परदेस पोचाया --जरमन की लड़ाई में ।--मालवो लोकसाहित्य 
(अझ० प्र०) भाग २, सं० ३। रा 
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(ख)--जन्मोपरान्त के गीतों का क्रम देवी-देवताओं के गीतों से आरंभ 
होता है। 'मिरुजी', 'माताजी', 'प्रालीजा', हरसिद्धीञ, विज्येषतः मान्य है । 
पूव॑जों के गीतों की भाँति ये गीत भी भ्रन्य प्रव॒सरों पर गाए जाते हैं । बधावों 
की पुनरावृत्ति भी इन्हीं की भाँति इस अवसर पर होती है। इनका प्रयोग तभी 
होता है जब 'सुप्रावड़' (प्रसूता) ओर बालक के लिए निकट का कोई परिजन 
अपने साथ वस्चादि की भेंट लेकर आए। “बधावा' बधाई दाब्द का मालवी- 
राजस्थानी तदुभव रू है। 'बधावा” के संबंध में एक गीत में कहा गया है कि 
बह नारिकेल वृक्ष की भाँति है। जिप प्रकार नारिक्रेल वृक्ष में लूम-लुम कर फल 
लगते है, वेसे ही 'बबावा' भी फलदायक हो । इसलिये वह मुझे प्यारा है ।* 

बधावों' में कोटुम्बिक रागद्रेष, पति-पत्ती के मनोभाव ओर मालवी 
जीवन के चित्र भरे हैं। एक बयावे में बहन, लाल पक्षी द्वारा अपने भाई को 
संदेश भेजती है कि उसे पृत्रोत्यन्न हुआ है, अतः बह बधाई का पात्र है। बहन- 
भाई के झतिरिक्त नगर को भी 'बधावा' दे आने का आदेश देती है :-- 

उड़ उड़ रे म्हारा लाल परेवा नगर बधावो दीजे रे । 
गाँवनी जाशू, नासनी जारणू किन घर दूँ बधावों जी । 
 बहुन, पक्षी के प्रदन पर गाँव का पता ओर भाई का नाम बताती है। गीत 
की अंतिम पक्तियों में स्वयं बालक के बोल प्रक्रट किये हैं--- 
घोतो सा पुन्न करो मोतो सा पुन्तन करो सहारा बाजों* 
हैं कुल तारण हियड़ों) सिलाबरा धरम बढ़ावन शभ्रायोजी 
अर्थात्‌-धोती का दान करों, मोती का दान करो मेरे बाबा ! में कुल 
तारण, हृदय को शीतल करने वाला तथा धर्म की लाज रखने वाला आया हूँ । 
जच्चा के गीतों में गर्भ-लक्षण, प्रसव की पूर्व पीड़ा का व्यापक वर्णन, 
पुत्रोलत्ति के पदचात्‌ सुप्रावड़” की स्थिति, प्रसव-पूर्व देवरानी-जेठानी ओर सास 
के पास बुलाने अथवा पति द्वारा दाई या नाइन को संदेशा भेजने का उल्लेख तथा 
पुत्र-प्रसव के पदचात्‌ पति का अपनी पतली के प्रति विशेष आकर्षण आदि का 
वर्णन है। एक गीत में कुलबधू द्वार के समीप खड़ी है। वह कह रही है कि 
“उसके इत्रसुर राज-विजयी हैं, सास 'अरक भंडार” है, जेठ चौधरी हैं, जेठानी 
भोली-नार है, देवर लाड़ना है, देवरानी नई-नई गौने झाई हुई है और ननदोई 
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“सब वृक्ष में वक्ष नारेला को 

जी में लटक लटक फल लागे जी, 

म्हाने यई रे बधावो प्यारों लागेजी ।--मालवी लोकगीत” (प्र०) पृष्ठ 
१२। “दादा। हृदय । कि 


लोकगीतनसाहित्व . आप श्र 


'पराया पूत” है। ऐसी स्थिति में उसकी चिन्ता कोन करेगा ?” झागे की 
पंक्तियों में वह कहती है---“कोठरी के बीच छोटी कोठरी में ननदबाई के गोर सो 
रहे हैं ।” अँगूठा मोड़कर पति को जगाया, जाकर कहा कि वह शीक्रतापूर्वंक 
पगड़ी बाँधे और घोड़े पर सवार होकर “भोवरी” (कोठड़ी) खाली कर दे | पति 
जाते-जाते कह जाता है कि यदि वह (पत्नी) पुत्री 'जायेगी” तो उसे साथियों में 
लज्जा आयेगी और यदि पुत्र जाया” तो घर में बघावे होंगे । 
कवले") ऊबी कुल बऊज़ी आई अई कम्मर साय" पोड़ 
क्‍ --चिन्‍्ता म्हारी कुण करे जी ! 
सुसरा हमारा राज-विजयो सासु अरक-भंडार । चिन्ता... ..- 
जेठ हमारा चौधरी जी जेठानी भोलोी नार।४ चिन्ता.....- 
देवर हमारा लाड़ेला जो देराणो आरे अईएई नार। चिन्‍्ता....... 
ननद हमारी लाड़ेली जो" होजी ननदोई पराया पृत। चिन्ता...... 
ओराध साय की ओवरी दो सुता* ननदबई का बीर। चिन्ता....... 
श्रगुंठो मोड़ जगाविया जी जागो जागो ननदबई रा बोर । 
खाली कर दो ओबरी जो ! लटपट बांदी पागड़ी जो। 
भऋटपट हुआ असवार< या लो सुन्दर ओवरी जी। 
जो तम जाओोगा दीयड़ी* जो होजी आवें सातोड़ा में लाज । 
जो तम जाओ्ोगा पुृत होजी घर में बचाई होय। 
चिन्ता हमारी कुरष करे जो !१? 
पूत जो जने दादाजी रो बंस बड़ायो चिन्ता गोरी को वई करेजो 
नीरे जण्या को पुत जष्या सगला गोरी चिन्ता करेजी। 

'चौपड़' के गीत में जच्चा कहती है--चोपड़ का खेल जमाया, पर पासे 
उलटे पड़े । कमर तक पीड़ा आ गई । अब में जीने की नहों। मेरी सास को 
जल्दी बुलाओं |” 

“हें सासुजी, यह घर तुम्हारा है, अब मैं जीने की नहीं?” किन्तु प्र सव-वेदना 
से निस्तार पाते ही वह कहती है--- 
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हर के समीप दीवार के सहारे। "में । उपाठान्तर--जिठानी हमारी 
कामरा गारो नार” शाजापुर जिला । *विवाह के पहचात्‌ प्रथम बार लिवा लाई 
हुई । “पाठान्तर----नंनद हमारी आधा बीजली, शाजापुर जिला । “कच्चे घरों 
के कमरे । »सो रहे हैं। *पाठान्तर--'उनने ऋटपट सवांरया केस” शाजापुर + 
धपुत्री । *"मालवी लोकगीत, (अप्रकाशित) भाग २, सं० ४ । 

पड 
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“चौपड़ का खेल जमाया, पासे सीधे पड़े | कमर तक पीड़ा झा गई। मेंने 
नन्दलाल जाया है। मेरी सास को पास बुलाओ--यह घर मेरा है ।”! 
साडियो" सॉडियो चौपड़ केरो खेल पासा उलट पड़ या 
श््ई अरई कम्मर साय पीड़ अबतनी जीवने की 
स्‍्हारी साउुजी ने बेग* बुलाव घर बार तमारा है 
अई अई कस्सर साथ पीड़ अबनो जीवने की 
मॉडियो समाँडियों चोपड़ केरो खेल पासा सुलठद पड़या 
जाया ननन्‍्दलाल म्हारी सासूजी ने उरारे” बुलाव 
घर बार म्हारा है !९ 
एक अन्य गीत में पति, जच्चारानी से द्वार खोलने का आग्रह करता है। 
: प्रसुता-पत्ती उत्तर में विनोदपुर्वक कहती है---“मेरे कमरे में सासूजी सो रही हैं 
पलकों पर ननदबाई, सामने बालक, पीछे देवरानी और सिरहाने जेठानी सो 
रही है ।” 
पति अपने लिए कोई स्थान न पाकर प्रत्युत्तर देता है--“'मैं तो सैनिक 
चाकरी पर चला जाऊँगा।” त्नी तत्काल विनोद छोड़कर कहती है---“ 
पधार कर मेरे महल में सो रहना ।??५ 
इन्हीं गीतों में 'पगल्या” का गोत विज्येष उल्लेखनीय है । यद्यथि *'पगल्या? 
भेजे जाने पर ही यह गाया जावा है, तथापि उसका विषय “पगल्या” से संबंधित 
न होकर प्रसुता द्वारा अपनी तनद को पृत्रजन्म की सूचना देकर नन्‍्यौतने से 
संबंधित है जिसमें ननद-भोजाई के आपसी रागद्वेष को प्रश्नय मिला है। 
पगल्या 
जाश्रो नावी जाओ बामण जाश्रो बई का बिराजी हो, 
सहारा साहू जोी९ हो राज ! 
बई जी से यूं कर किजो तमारे भतीजो श्रायो 
सहारा सारू जी हो राज ! 
चालो बाई चालो बेन्या तमारे भतीजो आयो 
म्हारा मारू जी हो राज ! 
सहारा घर में काम घणयो* स्हारो तो आरगोनी होय 
सहारा सारू जी हो राज ! 
काना: परू कड़ा चइजे पान पचास चइजे 
साती पूृड़ा चइजे और खंगाली"? चइजे 
“जमाया। “शीघ्र । *निकट। ४5,"सालवी लोक-गीत (अ्र० प्र०), भाग २, 
संख्या ४। +प्रियतम | “बहुत । “बालक । *के लिये। १९गले का आभूषण । 


लोकगीत-सा हित्य श्श्पू्‌ 


म्हारा घर में काम घर्यो तो आखोनी हो 
म्हारा मारू जो हो राज ! 
गया नावी गया बासख गया बई का बीराजो हो 
सहारा सारू जी हो राज ! 
डाबा ' में को गेरो बच्चो पेटी में को कापड़ो बच्चो 
भली हुई सो नो आया म्हारा मारू जी हो राज !* 

जाओ नाई, जाओ ब्राह्मण तथा झपनी बहन के भाई. जाओ । बाई ननद 
से जाकर यूँ कहना कि “तुम्हें भतीजा आया है। चलों बाई, चलो वहन, तुम्हें 
भतीजा आया है।”? 

.. “रे घर में तो काम बहुत है, मेरा श्राना नहों हो सकता। बालक के 
लिये कड़े चाहिये, पचास पान चाहिये, सात पूड़े चाहिये और खंगाली (गले का. 
आशूषर) चाहिये ।”” 

“मेरे घर मे तो काम बहुत है, मेरा आना नहीं हो सकता । नाई, ब्राह्मण 
और बहन का भाई लौंट आया ।” डिब्बे में का गहना बचा और पेटी में का 
कपड़ा, भला हुआ वह नहीं आई। 

छठी जगा” के अवसर पर गाये जाने के लिए मालवी गीतों में विशेष गीतों 
की व्यवस्था नहीं है । उस समय केवल देवी-देवताश्रों से सम्बन्धित गीत ही दुहरा 
लिये जाते हैं । देवी-देवताञ्ों के ये गीत सूरज पूजा के दिन भी गाते हैं। अतः 
देवी-देवताओं के गीतों के अतिरिक्त सूरज पूजा के शेष गीत तीन समूहों में 
विभक्त किये जा सकते हें-- (१) चौक के गीत, (२) 'परेवा, इुघरी,/ 
वपील्यो,” 'लापसी,” तथा (३) ख्याली गीत “गोदड़ी, बाँदरों,' 'कागेलो” आदि । 
चौक के गीतों में प्रसन्नता की अभिव्यक्ति गृह के मांगलिक व्यापारों से संबंधित 
है | निम्नलिखित चौक के दो गीतों में कायँ की गति में समाहत होकर 
आ्रान्तरिक उल्लास प्रकट हुआ है। 

“लिपन्या-पोतन्या! 
र्‌ 
आ्राज म्हारे लिपन्या-पोतत्या हो राज 
चंदन चोक पुरावी के वा स्हारों गोतनिया३ 
सासु सवेरिया, ननदें दुफेरिया, बेगे जेठानो 
बुलावा सभो साके४ केवा म्हारो गोतनिया 


)डिब्बा। “मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ १४५। उसहमयोत्री । 
अगोघूली बेला । 
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सासु जिमाऊं लापसिया, ननदल खिंचड़िया 
बेगे जेठानी के दल चढ्यो भात 
सासु ओढ़ाऊँ चुनरिया ननदें घाटड़ियों' 
बेगे जेठानी श्रोढ़ाओं दखनो रो चोर--के वा म्हारी गोतनिया । * 
“आज मुझे लीपदा-पोंतना है---हो राज । चन्दन से चौक लिपा्रों मेरी 
सहगोत्री ! सास को सुबह, ननद का दुपहर और शीघ्र ही जेठानी को साँक होते 
ही वुलाग्रो, मेरी सहंगोत्री !”” 


“सासू को लापसी जिमाऊँगी, ननद को खिचड़ी ओर जेठानी को सीत्र ही द 
केशरिया भात जिमाऊँगी। सासु को चुनड़ी शोढ़ाऊंगी, ननद को घॉट और 
जेठानी को शीघ्र ही दक्षिण का चीर ओढ़ाऊँंगी--मेरी सहगोत्री ।” 

ह 


सुर्या०/ गऊ की गोबर मँगावो 
सीके दई ४ आंगन लिपाश्रो 


भई, म्हारे आनन्द-मंगलाचार ! 
गज सोतियनय को चोक पुरावो 
कुम्भ कलश .. घराझ्रो-- भईं सहारे... 
तेड़ो* तेड़ो रे गोकुल को जोसो 
नानडिया रो नाम लेबाश्ो-- भईं म्हारे... 


नानड़िया से नाम कुंवर कन्नैयो, कृष्ण कतेयो 
घरती को धोबन वालो, परजा को पालन वालो ! 
श्रीकृष्ण आयो म्हारा दुवार 
भई, सहारे आानन्द-संगलाचार 
गीत में मातृ-हृदय की उत्सुकता कितनी सजग है ! अपने बालक का जन्म 
माता को मानों साक्षात्‌ श्रीकृष्ण का आना प्रतीत हो रहा है। 
दूसरे समूह में 'परेवा” (पक्षी) द्वारा सन्देशा पठाने का गीत गाया जाता 
है । 'परेवा” सदेव ही मानव हृदय के भावों का वाहक रहा है । प्राचीन साहित्य 


'घॉट का लुगड़ा मालवा में बहुत प्रसिद्ध है जो रतलाम, खाचरोद 
आदि स्थानों पर तैयार किया जाता है। *मालवी लोकगीत (प्रकाशित) 
पृष्ठ १३। उसुरा गाय। *कौर बाँधकर । “बुलावो। *मालवी लोकगीत 
(प्रकाशित), पृष्ठ १४। 


में पक्षियों द्वारा सन्देशा भेजने की परम्परा लोकगीत की ही देन है। अनेक 


गीतों में पाई जाने वाली पंक्तियाँ इस दृष्टि से विचारणीय हैं । 


“घुघरी” का गीत अनुष्ठानीय दृष्टि से उल्लेखनीय है। बताया जा चुका है 
कि घुघरी उबाले हुए गेहूँ अथवा जुआर को कहते हैं । उस दिन 'घुघरी” को 
असाद मानकर श्रसूता द्वारा सूय को नैवेद्य लगाया जाता है। गीत 'घुघरी” सँघने 
। तत्परचात्‌ नाइन द्वारा वह नगर में बँटवाई जाती है, पर 
दुर्भाग्य से वह प्रसूता की ननद के यहाँ भी “घुघरो” दे भ्ाती है। ननद-भौजाई 
का मनोमा लिन्य अपना प्रभाव व्यक्त करता है। गीत में इस प्रकरण का विस्तार 


से प्रारंभ होता है 


देखिए-... 


१चाँदी । *गठीले गेहूँ। 3पिछले जन्म की । *सोत । "घोड़ी । भ्तैयार 


करो । "बालक | 


की 
घुघरो 


बई ओ, ताँबा केरो तोलनोी मंँगाव 
राय रूपा) को ढांकरणी 

बई ओ, दूधा केरा आंगरय देवाव 
म्हारा गाँठया गेऊ को घुघरी 
बई शो, दोजे-दीजे अबले-सबलें सेर 
म्हारो ननदल सतो दाजे घुघरी 

बई ओ, दई दी दई दो अबले-सबले सेर 
तसारो नंनदल दई रो घुघरो 

बई ओ, नावर म्हारी श्रगले-भो की सोक ४ 
म्हारी नंनदल दई री घुघरो 

उठो पिया लीलडोी" पलाखोई 
स्हारी पाद्दो लई दो घुघरी 
बोरा, आदो-पिछलो . रात 
असुरो तू क्यों आयो 
बेन्या ओ, भावज धारो निर्धनयारी दोयड़ी 
वा पाछी मांगे घुघरी 

बई श्रो, आदी ने त्हारा बालड़ा» समभा 
म्हारो आदी दई दे घुघरी 
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बीरा रे, वालड़ा ने राखूं समजाय 

त्हारी सगली” लई जा छुघरी 

बीरा रें, हेडूं हेड" म्हारा गंगाजसना खेत 

हैं नतर की राहदूँ घुघरी 

बीरा रे, जो हूँ होती निर्धनयारी नार 
त्हारी कासे लातो घुघरी“* । 
«»«बाई ओ, ताँबे का हंडा और राय रूपा का ढक्कन मेँगावो । बाई झो 

मेरे गठीले गेहूँ को दूध में उबाल कर घुधरी बनाओ ।”! 

“बाई झो, (नाइन से) तू तो सारे शहर में घुबरी बाँटना, किन्तु मेरी ननद 
को मत देना ॥!” 

“आई ओ, मैंने सारे शहर में घुबरी दे दी तथा तुम्हारी ननद के घर भी 
घुघरी दे दी |”? 

“बाई झो, नायन पेरी पर्व-जन्म की सौत निकली, उसने मेरी ननद के 
घर भी घुधरी दे दी ।” 

“उठो पिया, घोड़ी कसकर तैयार करो, मेरी घुघरी वापस ला दो ।” 

“भाई, तू आधी-पिछली रात सवार होकर क्यों झ्राया ?” 

“आ्रो बहन, तेरी भावज किसी निधन की लड़की है, वह अपनी घुघरी वापस 
माँगती है। बहन, आधी तू बाल बच्चों को समभाने के लिये रख ले और आधी 
मुझे वापस दे दे ।”” 

“हे भाई, बच्चों को में समझा लँगी, तू अपनी घुघरी वापस ले जा। हे 
भाई, मैं अपने गंगा-यम्रुना से खेतों से गेहूँ निकाल क्र नित्य ही घुघरी राघूँगी ।” 

“हे भाई यदि मैं किसी निर्धन की स्त्री होती तो तेरी घुषरी कहाँ से लाती ?” 

मनोवैज्ञानिक तत्वों पर गीत खरा उतरता है। इसी गीत की भाँति लापसी 
गीत भी हैं जो अब क्रमश: भुलाया जा रहा है। आलीजा रो पालनो!” ही 
पालना का गीत है । चंदन के वृक्ष से 'आलीजा' का पालना बनाया जाता है। 

प्रतृता 'आलीजा' से प्रसव-वेदता के समय पार लगाने का अनुरोध करती 
है। वह 'दौवड़' पलवा बनाने की मनौती करती द जिसके आस-पास मोर- 
पपइया (मोर-पपीहा) और मध्य में बद की कोयल होगी । प्रसव-वेदना से मुक्त 
होते हो वही मोर-पपइया बोलने लगते हैं और कोयल शब्द सुनाती है 
सहारा पिछवाड़े म्हारा आलीजा चन्दत को भाड़ 
कई जीको बनाऊँ स्‍्हारा आलीजारो पालनो, क्‍ 
१सब | *निकालूँ। 3नित्य | ४कहाँ से । “मालवी लोकगीत (प्रकाशित), 
पृष्ठ ३१३ । 


लोंकगीत-साहित्य श्श्ट्‌ 


कई आदी सी रात म्हारा आलोजा दरद लाग्यो 
कई दोड़ी सी अई सुतारण देव कक्‍्यां।॥"१ 
कई अब के तो हेंलें* आलीजा पार लगावो 
कई दोवड़ बनावां सहारा आलीजादों पालनों।॥ 
कई एरे तो मेरे? सहारा झ्ाालीजा मोर पपइया 
कई अ्ध बीच घड़ जो” रे बन को कोयल। 
कई मोर पपइया म्हारा आलीजा बोलन लाग्या 
कई सबद सुनावे बन की कोयल “*“**** ॥* 

प्रसुता को चौक पर बैठाकर जब पीली साड़ी ओढ़ाई जाती है तभी 
'पपील्यों? जो प्रश्नोत्तर-शली में हैं, गाया जाता है। उसमें प्रइन किया जाता है 
कि पील्यो' किसने ओढ़ा, किसने श्रोढ़ाया ?; उत्तर में बहू ने ओढ़ा, प्रियतम 
ने ओढ़ाया, आदि कहा जाता है ।*$ 

ख्यालो गीतों का समूह स्त्रियों के लिये मनोरंजन का विषय है। ख्याली- 
गीतों में सास, इवसुर, ननद-भौजाई, आदि निकट के परिजनों का हास- 
परिहास किया जाता है, उनके चित्र विक्ृत करके प्रस्तुत किये जाते हैं। 
“'गोदड़ी? के गीत में समस्त कुदुम्बियों को एक खुदड़ी में समेटने का उपक्रम 
'कागेला” में प्रसूता के इवसुर, सास, बई-बेवाण, को काग अथवा 'मिनकी”* में 
नानी, सास, व बेवाश को बिल्ली कहकर स्त्रियों द्वारा हास्य की सामग्री जुटाई 
जाती है। इन गीतों की प्रवृत्ति प्रधानरूप से 'साँफ्री' के गीतों की भाँति 
बालिकाओं के मनोस्तर के अनुरूप है। 

'जलमा पूजन” बालक जन्म का अन्तिम संस्कार है। 'जलमा” के पाँच गीत 
गाकर प्रारम्भ में वशित पायोजन सहित इसका अनुष्ठान सम्पन्न किया जाता है । 

गीतों की प्रवृत्तियों का सार---अन्त में जन्म-संस्कार के गीतों की मुख्य 
प्रवृत्तियों का संक्षेप में इस प्रकार सार प्रस्तुत किया जा सकता है : - 

(१) जन्म सम्बन्धी समस्त गीतों का सम्बन्ध स्त्रियों से है। उन्होंने ही 
उन्हें रचा है और वे ही उन्हें गाती हैं, अतः स्वभावत: उसमें पुएपत्व का अभाव 
है । उनकी सूल प्रवृत्ति स्त्रेण है । 

(१) बाँकपत के अश्ज्ञाप से मुक्ति की उत्कटः अभिलाषा। अतएव 
संतानोत्यत्ति के लिये कठोर ब्रत, साधना, मान-मनौती, तंत्र-मंत्र आदि आग्रह 
की ओर प्रवृत्ति । 


“देव के यहाँ। “बार। आस-पास । बनाना । “मालवी लोकगीत (अं० 
प्र०) भाग २, सं० ६ ।६ वही, सं० ११ । “वही, सं० ७, ८, १०, झोर १२ । 
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(३) गर्भवती के मासिक लक्षणों का उल्लेख, प्रसवपूर्व की पीड़ा का वर्णन । ' 

(४) पुत्र-जन्म का पुत्री-जन्म की श्पेक्षा विद्योषप आग्रह। पूत्र को 
कृष्ण-कल्नैया से झनुरूपता । पुत्री से समाज में अ्रपमानित होने का भाव । 

यद्यपि ये प्रवृत्तियाँ भारतीय गीतों में मिलती है तथापि मालवी गीत इनसे 
बाहर नहीं हैं । किन्तु जहाँ ब्रज, भोजपुरी, मैथिली, आदि के सोहर गीतों में 
हुम कथाओं का समावेश देखते हैं, वहाँ मालवी में कथा-गीतों का एकदम 
अभाव है | मालवी के समस्त जन्म-संस्कार के गीत संक्षिप्त, सांकेतिक, भाव- 
संवाहक एवं उल्लास के स्वरों में पाये जाते हैं । 

'ख) विवाह के गीत--मालवी के विकास गीतों का अध्ययन किसी एक 
जाति के वैवाहिक गीतों शौर प्रथात्रों से वहीं किया जा सकता। जातियों के 
आवागमन चक्र ने वैवाहिक प्रथाओं के साथ गीतों को भी आलौडित किया है। 
अतएव जहाँ लोकाचार का प्रइन है, कई झाचार अध्ययन की दृष्टि से मनोरंजक 
सिद्ध होंगे । “वैदिक आचार को घुरी माना जा सकता है, उसी धुरी के चारों 
ओर लोकाचारों का बना ताना-बाना पूरा हुआ है। लोकाचारों में ही 
लोकवार्ता भौर लोकगीत के दर्शन होते हैं ।”* 

इस दृष्टि से प्रस्तुत अध्याय में विभिन्न जातियों की विवाह-पद्धतियों का 
अध्ययन करने और गीतों के संकलन के पद्चात्‌, प्रबन्ध क्षेत्र से संबंधित गीतों 
को ही विवेचत का आधार बनाया गया है। 

मालवा के विवाह गीतों का आरंभ सगाई के गीतों से ही हो जाता है। 
सगाई, विवाह के निरचय की भूमिका है । इस अवसर पर वर और वहन पक्ष के 
संबंधियों द्वारा 'साजन? गाये जांते हैं। कन्या पक्ष के 'साजन! गीतों में कन्या 
की माता अपने ग्राम-श्री का वन करती है । उसके ग्राम की सीमा पर असंख्य 
हलवाहे हैं । बाग में बागवानों की कमी नहीं । गाँव की गलियों में अनेक 
सहेलियाँ हैं । मंडप में देव र-जेठ हैं और आँगन में बालक खेल रहे हैं ।* अच्छे 
जीवन के सजीव चित्र एवं परिवार की संपन्नता की कल्पना इनमें उठी हैं। एक 
“वसाजन? में कन्या की सगाई पक्की करने के परचात्‌ लड़की की माता की 
मनोदशा वर्रानीय है । गीत का आशय है-- ह 

“मेरे साजन, समुद्र के उस पार पाँसा फेंक रहे हैं। कौन हारा ? कौन 
जीता ?” 


१देखिए, "नई दुनिया” (इन्दौर) में प्रकाशित चन्द्रशेखर दुबे लिखित “साध 
के गीत” लेख, ५ सितम्बर, ५५ । “ब्रज लोकसाहित्य का अध्ययन, पृष्ठ १५३ । 
अ3म्नालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ७३े । 


लोकगीत-साहित्य द क्‍ १२१ 


“लड़की के पिता हारे और लड़के के पिता जीते ।” द 

घर में गृहिणी बोली--“'तुम गाँव की सीमा पर के खेंत हार जाते मेरे 
प्रियतम, पर मेरी राजल बेटी क्‍यों हारे ? तुम गाड़ी के दोनों बेल हार जाते, 
अथवा डिब्बे में रखे गहने हार जाते, कितु मेरी लाड़ली बेटी क्‍यों हारे ? 
इत्यादि ॥?॥ 

इस प्रकार के एक और गीत में नदी के किनारे वर और वध के पितागण 
क्रमश: अपने लड़के झऔर लड़की के गुणों का वर्णन करते हैं ।* सावन के ये 
गीत दोनों पक्ष में तभी गाये जाते हैं, जब “सगाई! होती है। इन गीतों में 
प्राचीन भाषा और हैली के दर्शंन होते हैं । 

वर और वध के यहाँ समानरूप से गाये जाने वाले कई गीत हैं, फिर भी 
विवाह के गीत विवेचन की दृष्टि से दो भागों में विभक्त किये जा सकते हैं। 
यद्यपि विवाह-गीत सदा ही स्त्रियों ने गाये हैं, अत: चाहे किसी भी पक्ष के गीत 
हों उनमें-परम्पराओं और विश्वासों की गहरी छाप मिलती है। वर के यहाँ 
उल्लास का वातावरण झौर कन्या के यहाँ क्रमद: विदाई की करुणा धीरे-धीरे 
उभरती आती है। कोमल भावनायें ओर स्नेह सूत्र दोनों पक्ष के गीतों में घुमड़ती 
हैं । एक पक्ष खोता है ओर दूसरा पाता है, इसलिये सुख और दुःख का 
अनिवाय॑ संयोग इन गीतों में मिलता है । 

'साजन” के बाद विवाह के गीतों के क्रम में गति आती है। इन गीतों के 
संबंध में आगे विवेचन करने के पूव॑_ निम्न-सा रणी द्वारा मालवी-विवाहगीतों 
की व्ववस्था का संकेत दिया जा सकता है--- 


बर पक्ष . उभय पक्ष ..बचु्‌ पक्ष 
साजन 
(सगाई के गीत) 

गणेश हि 
ड़ सीतला ब 
प्र पाँच लाहू प्र 
प्र (5 हु 
हि जवारा प्र 
न साल-सूपड़ा न 
छ् चौक छः 
| पी 
० $ पाँच-सुहागरा ्ा 
के पाँच-सुहागरा /फ 

कोलया बल 


१, स्मालवी लोकगीत (प्रकाशित) पृष्ठ ७४। 
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भरमर 
आरताी-हलदी 
घोड़ी | सुहाग-कामरण 
सेवरा | बीरा 
बना | बनी 


| 
काया पान 


सातंग-बरद 
होमग्यारी 
उकड़ली-पूजा 
पृ्वज 
हाथी जज 
चवरी 
के 


हास-परिहास विषाद 


(मंडप) 





(घर-ब्याह) 


(लग्न 





गरणोश--प्रत्येक शुभ काये का आरंभ करने के पूर्व गरोश की वन्दना 
भारतीय संस्क्रति का महत्वपूर्णां अंग है । काय॑ को निविध्त संपूर्ण करने के हेतु 
स्मात हिन्दू विष्वकारकदेवता गणेश को प्रसन्ष करता झ्रावश्यक समभते हैं। 
यद्यपि भागवत में गणेश की गणना यक्षों और राक्षसों के साथ की गई है 
तथापि उनका मद्भलमय स्वरूप क्रमश: निर्धारित होता गया ।* वे विष्तकर्ता से 
विध्नहर्ता हो गये । 

हिन्दू परिवारों के प्रत्येक अनुष्ठान और शुभकाय॑ में गणेश प्रथम वन्दनीय 
है। विवाह के आरंभ में गरोश संबंधी अनेक लोकगीत गाये जाते हैं। 
शास्त्रों के निर्धारित स्वरूप से भिन्न, उनका चित्र लोकगीतों में उभरता है। 
मालवी गीतों में लग्त-मुहुत॑ निकलवाने के लिये ज्योतिषी के यहाँ लोकगीतों के 
रचयिता स्वयं गणेश को साथ लेकर जाने की इच्छा व्यक्त करते हैं ।३ उनका 





“भागवत--६, ८, २४; वही १०, ६, र८। *“उमासुत॑ विघ्त विनादा- _ 
कारम”--गरैशवन्दना । 3मालवी लोक-गीत (प्र०), पृ० ७२ ।॥ 


लोकगीत-साहित्य श्र्रे 


पेट बड़ा है। उन्होंने छोटा सा झगा और मखमल की टोपी पहने हैं।"* 
उनका ज्वीश मोटा है तथा उन्हें तेल झौर सिन्दूर चढ़ता है। स्थल देह पर 
मोटी सूंड और कान दर्शतीय है। सूँड वासुकि नाग एवं कान पंखे की तरह 
प्रतीत होते हैं। आँखों में दीपक की फत्रलक लौ प्रज्वलित है । पाँव, देव मंदिर 
के स्तम्भों के सहदय एवं हाथ में चम्पे की डाली-सी नमनीयता है। गणेग 
ग्रत्यन्त गहरे हैं ।* गणापति संबंधी एक मालवी गीत में सरस्वती और गरेश्ष 
दोनों की वन्दना की गई है। मोदक गणेश को और लापसी सरस्वती के प्रिय 
भोज्य है ।3 गशोश संबंधी मालवी गीतों में प्रायः हम वही स्वरूप देखते हें जो 
राजस्थानी और पहाड़ी शैली के चित्रों में उपलब्ध हैं । उनमें गरोश के साथ 
दोनों और ऋद्धि और ध्िद्धि अंकित की जाती है। यही परम्परा गीतों में भी 
पाई जाती है | मालवी के गीतों में लोककला की शैली के अतिश्क्ति भावना- 
प्रधान स्पर्श भी मिलते हैं । शाजापुर जिले से प्राप्त एक गोत में भक्त के सम्मुख 
यही द्विविधा है कि यदि वह गणेश पर जल चढ़ाता है तो मछलियों द्वारा 
अपवित्र है, यदि वह पृष्प चढ़ाता है तो वे भी अमरों द्वारा अपवित्र किये गये 
हैं और मोदक चढ़ाता है तो उन्हें बालकों ने छू लिया है। इस द्विविधा में वह 
केवल यही निवेदन करता है कि गणेश उसकी सेवा स्वीकार कर हृदय के 
कपाट खोल दें। 


विवाह के प्रारंभ में गणेश संबंधी वही गीत गाये जाते हैं, जो अन्य 
जुभ-अवसरों पर प्राय: प्रचलित हैं । केवल विवाह का संकेत देने के लिये एक 
या दो गीत ऐसे हैं जिनमें विवाह करने वाले संबंधियों की नामावली गायी 
जाती है। नीचे की पंक्तियों में इस आशय की अभिव्यक्ति का स्वरूप 
देखिये--.. द द 
आमे-सामे मांडया रे गणेश, 
तो जिमशे झो कबले पृतली। 
पतली कई है (अम्ुुकज्ञी) की नार, 
उन सहारा गणेश नोतिया॥। 
अर्थात्‌ एक दूसरे के सम्पुख गणेश अंकित किये गये हैं और दाँये हाथ पर 
दीवाल के समीप प्रतिमा है। प्रतिमा क्या है, वह तो 'अमुकजी' की पत्नी है। 
उसी ने गणेश न्यौते हैं । 


'सालवी लोकगीत (अ्र० प्र०) सं० ३, गीतसंख्या २ । “वही 
गांतसंख्या--३ । 4वही, गीतसंख्या---४। “वही, गीतसंख्या--$ । 
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शीतला--शीतला माता के संबंध में अन्यत्र चर्चा की गई है। विवाह 
के प्रारंभ में वर और वध दोनों पक्ष में शीतला तुप्त की जाती हैं । शीतला 
के गीत में कार्य-सिद्धि की प्रार्थना एवं रक्षा की कामना निहित है। माता को 
अपना पुत्र अथवा पुत्री प्रिय है। उसके विवाह में कोई बाधा न आये यही 
उद्देश्य शीतला की पूजा में अन्तनिहित है। मालवी के 'सीतलामाता' के गीत 
संख्या में थोड़े हैं। सीतला के भाई 'गुणाबीर' के गीत भी इसी अ्रवसर पर 
गाये जाते हैं। सीतला के गीत तीत भागों में विभक्‍त हैं--(१) शीतला के 
संदिर में जाते समय के गीत, (२। मंदिर में बेठकर गाने के गीत, (३) लौटते 
समय के गीत । 


“बाने बेठाना' और उसके लोकाचार---शीतला की पूजा करने के 
'पदचात्‌ दुल्हे अथवा दुल्हन को दूसरे या तीसरे दिन “बाने बठाया' जाता है। 
बाने बेठने के प्रथम दिन कृतिपय लोकाचार किये जाते हैं । दोनों ही पक्ष में 
उनका स्वरूप एक ही है । 

(१) आटे से 'वाजोट” की आकृति बनाकर उस पर लाल चोल ( कपड़ा ) 
. बिछायी जाती है। चोल पर आटे के पाँच गणपति वनाकर रखते हैं जिनमें 
शक गशापति का आकार बड़ा होता है। बड़े गणपति के पेट में एक पैसा गाड़ 
पददिया जाता हैं एवं कमर में नाड़ा बाँधा जाता है। 


(२) पाँचों गणपति के सम्मुख पाँच लडडू रखे जाते हैं । इससे संबंधित 
वाँच लड्डू” नामक गीत गाया जाता है । इस समय आरती सँजोई जाती है । 

(३) पाँच सरावलों ( सकोरे ) में 'जवारा” "१( गेहूँ ) बोने के बाद स्त्रियाँ 
हाथ में दो सूपड़े ( सूप ) और मूसल ले लेती हैं। साल, पाँच सुपारी, पाँच 
हल्दी की गाँठ, पाँच पैसे और पाँच सिगोड़े लेकर एक सूप से दूसरे सूप में 
ओऔलती* हैं तथा मूसल से कूटने का अभिनय करती हैं । 

(४) इस लोकाचार के पद्चात्‌ लाड़े या लाड़ी की माँ को बुलाकर 
गणपति "भेलाये' जाते हैं, जिन्हें वह श्राँचल में लेती है । 

(५) वहीं चौल पर पाट विछाकर दूल्हे श्रथवा दुल्हन को बेठाया जाता है, 
हल्दी चढ़ाई जाती है, पाँच सहेलियाँ 'कौल्या” देती हैं तथा श्न्त में जाते हुए 
घर के मुख्यद्वार के बाहर उन्हें ले जाती हैं और द्वार पर बहनें आरती करती 
हैं । आरती के पद्चात्‌ दूल्हे या दुल्हन को घर में पुनः लिवा लाते हैं। 


१देखिये, 'जवारा” गीत । *देखिए, 'साले-सूपड़ा? का गीत । 


लोकगीत-साहित्य श्र 


थाना बेठाने” के प्रथम दिन इन आचारों को करने के पदचात्‌ मंडप के 
दिन तक इस अवसर के गीत रोज ही गाये जाते हैं। लाड़ा अथवा लाड़ी 
को प्रतिदिन 'कोल्या” दिये जाते हैं। आरती भी नियमित रूप से उतारी 
जाती है। इन लोकाचारों से संबंधित निम्नगीत उल्लेखनीय हैं--- 


( १ ) 

पाँच लाडू! 
पाँच लाडू पगे धरया 
कि पुरजजी तो पग्गें पड़या 
तो नाच रें म्हारा गरापतिया 
गरणपतिया ऐसा नाचेगा 
कि रुनभुन घघरा बाजेगा 
नाच रे म्हारा गरशपतिया 

[इस गीत में सूरज जी के स्थान पर चन्द्रजी और घर के अन्य लोगों के 
नाम जोड़ते जाते हैं] । 
| के -) 
जवारा' 

जऊ' का जवारा ने कुंकु का बयारा 
जऊ म्हारा लेरया ले 
कु रण राया बाया* कांकी बऊ सीचें 
जऊ सहारा लेरया लें 
सुरज जी बाया ने रादल बऊ सीचे 
जऊ म्हारा लेरया ले 

( है ) 

चोक' 
धरतो तू भती जारोे के हूँ मोटी 
व्हारा छाव्या बिना केसी त्हारी सोबरे 
तू कर म्हारो बेन्या आरती । 





जो । 'बोये। शोभा । 
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है 


छाव्या तू भती जाणे हूँ मोटो 
म्हारा लोप्या बिना केसी त्हारी सोब 

त्‌ कर म्हारी बेन्या आरती । 
लीप्य तु मती जाजणे हूँ मोटो 
म्हारा चौकज बिना केसो त्हारी सोब 

तु कर म्हारी बेन्या आरतो । 
चौकज तु मती जारणे हूँ मोटो 
सहारा दुलया" बिना केसी व्हारी सोब 

तू कर म्हारी बेन्या आरती । 
दुलया तु सतो जाण हूँ मोटी 
म्हारा बनड़ा बिना केसो त्हारी सोब 

तू कर म्हारी बेन्या आरतो | 
बनड़ा तु सती जाण हूँ मोटो 
(बनड़ी तु सती जाए हूँ मोटी) 
स्‍्हारी कुंआसी * बिना केसी व्हारी सोब 

तू कर स्हारी बेन्या शरारती । 
कुआंसी तू मती जाए हूँ सोढी 
सहारा ठका बिना केंसी त्हारी सोब 

तू कर स्हारी बेन्या आरती । 

( ४ ) 

चौक! 
तमी साँक गोरो लाड़ो (गोरी लाड़ो) चौक बेठो (बेठी) केवड़ा री कोर रो 
तू बैगई जोसी बेग लगना लाव री 
समी साँछ गोरो लाड़ो चखोक बेठो 
केवड़ा रो कोर रे 
( है ) 

पाँच सुहागश' 
स्‍्हारी पाँच सुहागंण पाँची हिल-सिल आ्राजो रे 
स्‍्हारी (अमुकबाई) सुइ्गण हार पेरी ने श्राजो रे 
सस्‍्हारो बालक बनड़ो (बनड़ो) जिके चोक बिठाजो रे 





*रजाई, 'सहेली। 3श्ीत्र। 


लोकगीत साहित्य 


( ६ ) 
कोल्या' 
म्हारो नानो सो लाड़ो (लाड़ी) कोल्या" जीमे रे 
वो तो मेरे बेठा भुदानों टूंगी* रिया रे 
वी तो लाड़ा का बेन्या ठगी रिया रे 
भुआ बाजोदया नीछे छिपी बेठा हो 
म्हारा पड़ता कोल्या भेली रिया रे 
( ७ ) 
भऋरमर' 
[बर या वध को घर के द्वार पर लें जाते समय का गीत] 
भरमर भरमर बरसे यो भेवली:े 
लाड़ो ओड़े लोवरी ४ 
लोवरी का जतन कराव 
चारी वो पललें होरा जडया जी 
(अम्रुकजी) तमारो यो राज तो 
लाडो झोड़े लोवरी 


( ८ ) 
आरतोी' 
विर या वध को घर सें ले जाते समय का गीत] 
म्हारा लाड लड़ाला ऊबा दूखे पाँव 
तू कर वो बेन्या आरती 
व्हारी आरती में रूपया पाँच 
सुपारो मेल ढेर से 
तृ करवो बेन्या आरती 
इन लोकाचारों का अन्त हल्दी और तेल चढ़ाने की क्रिया से समाप्त होता 
है। बाने बिठाना” इन्हीं क्रियाओं से संबंधित है। राजस्थान के प्राचीन ग्रंथों 
में इस लोकाचार को हाथ कामलियो”?” कहा गया है। हल्दी ओर तेल चढ़ाने 
के गीत इस समय गाये जाते हैं। हल्दी के गीत हल्दी के गंठीली व उसके 
उत्पन्न होने का वर्शांन है। उसे वर या वधू के काका या काकी क्रय करते हैं 


"कौर । *ललचाना । *मेह। *रजाई। “देखिये, मरू भारती, पौष सं० 
२०१२, पृष्ठ १४-१५ | 
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झौर भोजाइयाँ उसे तैयार करती हैं। उगती वह बालू रेत में है। 'बंजारों 
की मोट जिन दिलों प्रान्तों में इन वस्तुओं का व्यापार करती थी, उसकी स्मृति 
इन गीतों में गेष है। वर के दादा बंजारों से हल्दी लेते हैं । वर उसे प्रमाण 
से अपने अंग पर लगाता है । उसका मन न चन्दनहार में है, न भ्रद्वों में, वह तो 
अपनी पत्नी के लिये उत्सुक है ।* एक गीत में वर या वध्रृ का हल्दी से निखरा 
सोन्दय॑ देखकर प्रइन किये जाते हैं कि हे दृल्हे (दुल्हन) तु पीलाया पीली क्‍यों 
है ? क्‍या तेरी माता ने हल्दी के भाड़े तले छठी जगाई थी ? तू गोरा क्‍यों है ? 
क्या तेरी माता ने चन्दन नीचे छठी जगाई थी ? तू चरपरा क्‍यों है ? क्‍या तेरी 
माता ने मिचच के रूख तले छठी जगाई थी ?३3 


तेल चढ़ाने की क्रिया प्रसिद्ध लोकाचार है। गीतों में चंपे की पंखुड़ी श्रौर 
सोने की सलाई से तेल चढ़ाने का वर्णन है ।* शहर का तेली केशर और 
कस्तूरी की घाणी चलाता है और उसमें जावित्री मिलाता है।" वस्तुतः इन 
गीतों में परम्परा का हाथ गहरा है। लोकाचार से जुड़े होने के कारण इनकी 
दौली में प्राचीन प्रवृत्तियों ओर समृद्धि के संक्ेत हें । 

घोड़ी, सेवर' और बना- मंडप से संबंधित गीतों को दो वर्गों में 
विभक्त करना उपयुक्त होगा । वर-पक्ष के गीत श्रर्थात्‌ थोड़ी”, 'सेवरा” और 
“बना? तथा वधृ-पक्ष के 'सुहाग-कामन”, 'वीरा” और “बनी” उल्लेखनीय हैं । 

“घोड़ी” वर के शौय॑ को शोभित करने वाले गीत हैं । 'सेवरा” अर्थात्‌ सेहरा . 
वर को दुल्हन लाने के लिये कटिबद्ध करने के अभिप्राय से युक्त है। गीतों में 
यद्यपि 'सेवरा” केवल दुल्हे के वशंव तक ही सीमित रह गया है, तथापि सम्भव 
है इसके सम्पूर्ण गीत लुप्त द्वो गये हों । प्राप्त गीतों में सेवरा की इच्छा वर को 
होती है । फूंला या गेंदा मालन उसे सेवरा बना कर देती है ।* उज्जयिनी के 
माली और मालिन सेहरा बनाने की कला में निपुण हें, लोकगीतकारों ने 
इसको स्वीकार किया है ।४ 

“बना? आर्थात्‌ दूल्हा “बना” गीतों का केन्द्र है। बने के विषय अनेक हैं किन्तु 
सभी दृल्हे से संबंधित हैं। बने के वस्राभूषण, उसकी चेष्टाएँ, दुल्हन के प्रति 
उत्सुकता, हास्य-व्यंग, आशीष, दुल्हन की ओर से बने की सुखद कल्पनाएं ओर 


१मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ७६। “वही, (अ० प्र०), सं० ३, 
गीतसंख्या २० । अवही, (प्र०), पृष्ठ ७६-७७ । “वही, पृष्ठ ७७। “वही, 
(अ० प्र०) सं० तीन, गीतसंख्या २४। “वही, ( भ्र० १० ) संग्रह संख्या रे, 
गीतसंख्या २५॥। *बही, २६ । 


लोकगीत-साहित्य श्श्ह् 


वर्तमान की कतिपय प्रवृत्तियों की अभिव्यक्ति इसमें मिलती है। एक “चीरा” 
नामक गीत में दुल्हन बने के लिये “चीरे! अर्थात्‌ कीमती पगड़ी ६ भेजती है पर 
वह उन्हें नहीं पहनता है। दुल्हन को रन्देह होता है कि उसका पति दूसरा 
विवाह रचाने जा रहा है। वह झपनी सास से जाकर कहती है और फिर अपने 
पति से कहती है । । 
होजी, सावली सूरत लाॉँबा केस 
हमारा सरकों नो सिलें जी 
दृष्हे के शब्दों में-- 
होजी, कोटा की लावाँ दोय चार 
बूँदी को लावाँ स्तर जी डेढ़ 
इस प्रकार मनोविनोद भी “बना” गीतों में भरे हैं । 
“बनी! के गीतों में इसी प्रकार का क्रम निहित है। बना? गौतों की अपेक्षा 
उसमें स्थियोचित लालित्य और “बनी? के रूपवर्शान का आधिक्य है। कहना न 
होगा कि “बना' और “बनी” गीतों में धीरे-धीरे आधुनिक प्रभाव विवाह के श्रन्य 
गीतों की श्रपेक्षा श्रधिक प्रवेश पा रहे हैं। कारण स्पष्ट है । क्योंकि ये गीत 
मनोविनोद की रचनाएँ हैं । इसका लोकाचार से संबंध बहुत कम है। प्रसन्नता 
व्यक्त करने के लिये वर और वच्चू को के-द्र बनाकर ये गीत गाये जाते हैं । 
'कामए? : गीतात्मक टोटका--अन्धविश्वासों का युग धीरे-चीरे समाप्त 
होता जा रहा है। वुद्धिवाद के प्राधान्य के साथ मनुष्य को प्राचीन धारणाएँ 
शोर थोथे विद्वास घुलते जा रहे हैं। यह तो हुई सामान्य बात; कित्तु 
लोकाचार के क्षेत्र में इस प्रगति के साथ ही प्रथाओं, रीति-रिवाजों, लोकाचार 
और विधि-विधानों से सम्बन्धित अनेक विद्वासों के मूल में ऐन्द्रिय प्रयोग निहित 
. पाये जाते हैं। अन्ध विश्वासों और वातावरण में प्रभाव उत्पन्न करने वाली 
विधिों में अलौकिक दाक्तियों की महत्ता को निहित मान कर जो क्रियाएँ की 
जाती हैं उनकी कथा प्रागेतिहासिक लक 
विवाह-संबंधी प्रचलित लोकाचार और विधियों का अध्ययन करने पर 
हमें ज्ञात होगा कि उनके मूल में अवेक “टोने-टोटके” के प्रयोग भरे पड़े हैं। 
विवाह में वर और वच्चू दोनों पक्षों में ऐसी विधियाँ की जाती हैं, जिनमें एक 
दूसरे के प्रभुत्व-स्थापन का आशय व्यक्त होता है। 
आयों के आयमन के पूर्व॑ द्वाविड़ो जातियों में कई प्रकार के टोनै-टोटके- 
प्रचलित थे | विवाह आदि उत्सवों के श्रवसर पर जो आकृतियाँ दीवार ओर 


)सालवी लोकगीत, (अ्र० प्र०) सं० सं० ३ » गीवसंख्या २८ । 
है 
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भूमि पर अंकित की जाती हैं वह आदिम जातियों में कुप्रभाव को दूर करने 
झथवा इच्छित लाभ की दृष्टि से किया जाता है। अथवंवेद में उपलब्ध मंत्रशास्त्र 
लोकिक भूमि पर विक्ृत होकर टोने-टोटके के रूप में संभवतः धीरे-धीरे प्रचलित 
हुआ । यह स्पष्ट है कि टोने का मूल अथववेद के कतिपय मन्त्रों और विधियों में 
निहित है ।* द 

विवाह में वर-वधु की रक्षा के हेतु सभी जातियों में टोटके किये जाते हैं । 
वर झोर वध को हल्दी और तेल चढ़ाने के पश्चात्‌ कठार रखनी पड़ती है। 
'सालू-सूपड़ार करना, वर और वच्चू को “कंकरु-डोरा” बाँघना, मंडप के चारों 
थम्ब के पास मिट्टी के पात्र रखना ओर उन्हें नाड़े से बाँधकर वाह्य प्रभावों से 
रक्षित करता, विवाह आरंभ होने के पूर्व 'माणुक थंब” के नाम से चिड़िया की 
आकृति वाला एक थंब बनवाकर घर में गाड़ना तथा वर-वध््‌ की मूसल, 

-सूप, राई और रस्सी से उतारनी करना आदि ऐसे लौकिक प्रयोग हैं जिनका 

तंत्राचार से संबंध कहा जा सकता है ! 

मालवा में कन्या पक्ष की स्त्रियाँ 'कामण” अथवा सुहाग कामण! नामक 
गीत गाती हैं । कामण का तात्यय॑ वज्ञीकरण से है । कहा जाता है कि पहले 
स्त्रियाँ १०८ कामण गीत गाया करती थीं । जब ये गीत पूरे गाये जा चुकते हैं 
तो विश्वास कर लिया जाता है कि वर अब वध के प्रति पुरांरूपेण' वशीभूत हो 
गया है। आजकल १०८ कामण संभवत: कहीं-कहीं गाये जाते हैं । 

उड़द मुग सब दल लो 
क्‍ सुबा कामर कर लो'* 

ऐसी पंक्तियाँ स्पष्ट ही टोटके की सचक हैं। 

कामण के गीत वर को कन्या के वश में करते का एक गीतमय टोठका 
है। ऐन्द्रिव प्रयोग भौतिक स्थिति में भावना द्वारा यथार्थ स्थापन की कामना 
ही है। आदि कविता के संबंध में जाज॑ थॉमसन ने मोरिस लोगों के एक 
आलू नृत्य का उल्लेख किया है। लड़कियाँ खेतों में जाकर अपने अंगों 
की चेष्टाओं द्वारा हवा के मोंकों, वर्षा तथा पौधों से फलने आदि भाव गाते 
हुए प्रकट करती हैं। यद्यपि इस नृत्य का प्रकट रूप में कोई प्रभाव नहीं पड़ता 
परन्तु नृत्य द्वारा प्रेरित होकर वे दुगुने उत्साह से पौधों का संरक्षण करती हैं, 
जिसका परिणाम पअच्छा ही होता है। थामसन ने लिखा है--.'दे इन एक्ट इन 
फेन्टसी दो फुलफ़िलमेण्ट आफ़ दी डिजायर्ड रियलिटी देट इज मैजिक--एन 


सरमकभ-+#क७७8आ३३७५०++मम3..>.>आनभ५++नन--मानभ५ ५4३५-७७. जनभरककअकजभभभ+५»»+आ३8७333»१३+ ९ +ावा केक 3पाााकाक, 





देखिये ३, सूक्त २४, अनुवाद ५। *मालवी लोकगीत, श्र० प्र०, सं० 
३, गीत सं० ३० । 
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कामण के मालवीगीतों की विषयवस्तु टोटके के कतिपय प्रयोग की 
सूचक है| एक गीत का आशय है कि माता भादों की अबेरी रात में कामण 
गा रही है। कामण के इस प्रयोग से दुल्हन काँपने लगी। माँ झ्रावदवासन देती 
है कि तूं न काँप मेरी बेटी । मैं ऐसा कामण करूंगी कि तेरे ससुराल में छोटा 
देवर आटा पीसेगा, जेठ पानी भरेगा ओर सास-ननद तेरे वर्चस्व को टगर- 
मगर? देखा करेंगी।* 

कामश के कुछ गीतों में दुल्हन को सुहाग की पुड़िया देने एवं माता द्वारा 
यह संकेत दिये जाने का आशय व्यक्त है कि जिस प्रकार उनके (दुल्हन) पिता 
को उसकी माता ने वश में किया है उसी प्रकार वह भी अपने प्रियतम को 
वश्ष में करेगी ।3 कामण के समय दुल्हन का काँपना और माता द्वारा आइवासन 
प्रदान करना प्रायः सभी गीतों में वरशित है । 


मालवी के कामरा गीतों में राजस्थानी गीतों की भी छाप स्पष्ट है। वस्तुतः 
कामण के गीत टोटके के गीतमय अंश हैं, जिन्हें स्त्रियों ने मंत्रों की प्रतिष्ठा देनी 
चाहा है। प्रस्तुत-प्रबन्ध के लिये लेखक को १०८ कामण गीत नहीं मिल सके । 
ऐसा अनुमान है कि क॒दाचित्‌ ही किसी स्त्री को इतने कामण कंठ्स्थ होंगे । 

बीरा--बहन के गीत “'बीरा” कहलाते हैं। 'बीरा” वीर का देंशज रूप 
है । बीरा' का शाब्दिक श्र्थ है---भाई” । यही अर्थ राजस्थान और मालवा 
में समानरूप से प्रचलित है। अतएव बीरा? भाई के सम्बध में बहन की ओर 
से गाये जाने वाले मांगलिक गीत हैं। इन्हें प्रायः “मामेरा? ( माहेरा ) अथवा 
'ऋात' न्योतने पर गाते हैं और यह आयोजन माँड़वे के दिन होता है । 

'मामेरा” एक विवाह संबंधी संपूर्ण कथा है। इसमें भाई अपनी बहन के 
पुत्र या पूत्री के ब्याह में अपने ग्राम से संबंधियों सहित भेंट लेकर बहन के 
सम्मानार्थ वस्त्रों तथा अन्य वस्तुओं से भरे थाल सहित उसके द्वार पर बाजे-गाजे 
से पहुँचता है। यह आयोजन मातृ-पक्ष की ओर से किया जाता है, इसीलिये 
इसे माहेरा अथवा 'मामेरा” कहते हैं । 

बीरा” के गीत वस्तुतः माहेरे के गीत हैं। प्रायः सभी 'बीरा गीतों की 
वषयवस्त समान होती है। उनमें बहन द्वारा भाई को आमंत्रित किये जाने का 


५मार्क्सिज़्म एण्ड पोयद़ी, पृष्ठ १९। “मालवी लोकगीत (प्रकाशित), 
पृष्ठ 5१ ॥ उवही, पृष्ठ झर । | 
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संकेत, भाई द्वारा आने में विलम्ब और उत्कट प्रतोक्षा के बाद भाई का आकर 
बहन के सम्मान की रक्षा करना, यही लघु-कया वृत्त पाये जाते हैं । बहन गोशाला 


के पीपल पर चढ़कर भाई की बाट जोहती है--- 
गुया भाय की पीपली रे बीरा 


जा जढ़ जोऊं तमारों बाट 
बहन के हृदय में अनेक प्रकार की शंकाएँ उत्पन्न होती हैं। ससुराल-पक्ष के 
के लोग तरह-तरह की बातें करने लगते हैं । स्वाभिमानिनी बहन मातसिक रूप 
से पीड़ित होती है। वह मन में कामना करती है कि उसका भाई भिन्न-भिन्न 
प्रकार की बहुमूल्य सामग्री लेकर आये और आलोचना करने वाले सम्बन्धियों 
को भेंट देकर सन्तुष्ठ कर दे । सभी गीतों में 'चूनर' लाने का प्राग्रह है। चुनर 
सम्बन्धी पक्तियाँ 'बीरा” तथा “माहेरा” के गीतों की आधारभृत पंक्तियाँ हैं । 
साड़ी रा जाया चूनर लाजों 


चूनर लाजों तो सब सरू खाजो 
नीतो रोजो तमारा देस 


कुछ गीतों में भाई के विलम्ब का कारण बहन ग्रपनी भावज को समभाती 
है | स्पष्टरूप से भाई भी यहो कारण बताता है। बहन को कहीं-कहीं भारी 
हानि हो जाने को झ्राशंका उत्पन्न होती है, किन्तु गीतों का अच्त प्रप्तन्नता में हं। 
होता है | थोड़ी हीं देर बाद भाई को गाड़ी झ्राती दिखाई देती है। वह भाई 
को उपालम्भ देती है श्र प्रसन्नतापृवंक उसके स्वागत की तेयारी आरंभ कर 


देती है। गीत का मूल स्वरूप इस प्रकार है :--- 
बीरा रे, सबका पेलां तसने नीतिया 


असुरो क्‍यों आयी ? 

बीरा रे, के व्हारो खेती में टोटो पड़ियों 
के व्हारा सउकार निया ? 

बोरा रे, के त्हारी गाड़ी री दूव्यो ध्रो 
के त्हारा बलद्या भूका ? 

बैन्या श्रो, नई म्हारो खेती में टोटो पड्चो, 
नई सहारा सउकार नटिया 

नई म्हारी गाड़ी रो धरा दूव्यो 

नई सहारा बलदूया भूका। 

बेन्या श्रो, व्हारी भावज ने माथो न्हायो 
छांयले बेठ सुखायो । 

बेन्या श्रो, चार जणी मिल चट्टो-टाल्यो 
पाँच जरणी मिल गुथ्यों । 
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जद नखराली ने बृपच्या हेडिया 
सब रंग साल ओडिय्ग । 
जद नखराली ने डाबा हेड़िया 
सब रस गेणो पेरिया । 
जद नखरालो ने डब्बी हेड़ी 
लिलवद टिलडी लगाई। 
जद नखरालो छुकड़े बेठी, 
जद महने छुकड़ो हांक्यों । 
अर्थातु--हे भाई सबसे पहले तुझे आमंत्रित किया, पर तू विलम्ब से 
क्यों आया ? भाई, क्‍यों तेरी खेती में नुकसान हुआ या तेरे साहुकार नठ गये ? 
भाई रे, क्‍यों तेरी गाड़ी का धूरा टूटा या तेरे बैल भूखे थे ? औ, बहन, न मेरी 
खेती में नुकसान हुआ और न मेरी गाड़ी का घूरा टूटा। न मेरा साहुकार 
नटा और न मेरे बैल भूखे थे | श्रो बहन, तेरी भावज ने केश घोये थे । उसने 
छाँह में बेठकर उन्हें सुखाया । झो बहन, चार स्त्रियों ने उसकी माँग भरी, पाँच ने 
मिल कर केश गये । जब नखराली ने वस्त्र निकाले ओर रंगीन सालू ओढ़ा तथा 
डिब्बा खोलकर जब उसने सब प्रकार के आभूषण पहने और डिबिया खोलकर 
अपने कपाल पर बिन्दिया लगाई, तब कहीं वह नखराली छकड़े (छोटी गाड़ी) 
में बेठी ओर मेंने छुकड़ा चलाया । 
महेरे के 'केशरबाट”* नामक गीत में गाड़ी से उड़ने वाली धूल किशर' 
के समान बताई गई है। इसी प्रकार रडकती आती हुई गाड़ी की घुल गमन में 
छा जाती है। बहन अपने गीत में वीरा की अन्तर की भावना ब्यक्त करने 
लगती है किन्तु इतने में ही भाई की गाड़ी दीखने लगती है । बेल के सींग चमकते 
हैं, भतीजे का “रंगल्या”', भावज का चूड़ा और भाई की पचरंगी पणगड़ी भी 
चमकती है।? तभी बहन को माँ जाये वीरा के प्रेम कौ गहराई का पता 
चलता है । 
दोनों गीत भाषा की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं | अनुमान किया जाता है कि 
इनकी आयु चार-पाँच सौ वर्ष से कम न होगी । 
'केशर बाट! 
सहारा पीयर बाद केसर उड़े, गाड़ा* तो आया रड़कता 
दादाजी हो झाया, माताजी हो आया। 


*मालवी लोकगीत (प्रकाशित) पृष्ठ ८४। ->वही, पृष्ठ ८५॥। -वही, 
पृष्ठ ८३ । गाड़ा--बड़ी गाड़ो, जिसका स्वरूप अब लुप्त हो गया है ॥ द 
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साडी" रो जायो, बीरो घर रह्यो । 

एक तस क्‍यों नी आया सहारा साड़ी रा जाया, 
तस बिन सूनी म्हारी बरदड़ी * 

एक बरद उजाली बई त्हारो माँडवों उजालें ।* 
और उजाले म्हारी सायर बेंनूली | 


गाड़ी” 


गाड़ी तो रड़की रेत में रे वीरग उड रही गगना धूल | 

चालो म्हारा धोहरी" उतावलारे म्हारी बेन्या बई जीवे बाठ। 
धोहरी का चमकक्‍या सींगड़ा रे सहारा भतीजा को भगल्यो भाग। 
स्हारी भावज बई को चसकयो चूड़लो रे म्हारा बीराजी की पचरंगी पांग । 
काका बाबा म्हारा अतघरस्पा: रें म्हारे गोयरे” होता जाय। 
साड़ी रो जाथो म्हारो बीर एकलो रे म्हारी बरद उजालया जाय।* 


बीरा के उक्त महत्वपूर्ण गीतों के प्रतिरिक्त एक गीत में बहत अपने पूर्वजों 


के विषय में भाई से प्रघव करती है ।" कुछ गीतों में भाई से भिन्न-मिक्ष प्रकार 
के आभूषण लाने का आग्रह व्यक्त हुआ हैं" *. 


चुनर और आशूषण के प्रति झ्ाग्रह, भावज के प्रति सहज कुशंका, विलम्ब 
से आने पर आक्रोश और अन्त में प्रसज्ञता की श्रभिव्यक्ति, यही वीरा के गीतों 
की मूल प्रवृत्तियाँ हैं। मालवी के 'बीरा” धुनों में मोहक हैं। संपूर्णा पठार पर 
बीरा के गीत एक ही धुन में गाये जाते हैं। पाठान्तर-भेद भी कम हैं। अनुमान 
है कि परम्परा की कठोर कड़ियों में ये गीत बहुत ही कम परिवर्तित हुए हैं । 


पेरावनी--महहेरे से संबंधित 'पेरावनी” को परम्परा है। भाई द्वारा लाये 
हुए वस्त्रादि जब औपचारिक रूप से संबंधियों को भेंट किये जाते हैँ तो उसे 
'वेरावनी” कहते हैं। इस अवसर पर “पेराववी” नामक गोत गाया जाता है। 
उसमें पहनाने और पहनने वाले व्यक्तियों के नाम क्रमश: जोड़कर गीत का 
कलेवर बढ़! लिया जाता है । 





१प्वाता | *मंज्ुले काये । 3 उज्ज्वल करूँ । सागर की तरह गंभीर बहन । 
"बैल । ध्बहुत। *ग्राम की सीमा । “ 'सो आवे सदु जावे, सासेनी, इत्रक न आवे 
प्रम्मा जायडा'--इस पंजाबी पंक्ति की शैली से उक्त गीत की पंक्तियाँ मिलाइये । 
5मसालवी लोकगीत, सं० सं० ३, गीतसंख्या--३४ । "वही, सं० ३२५ | 
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माँडवा (मंडप) लोकाचार--माँडवा (मंडप) की तिथि पर वर भौर 
वध दोनों के यहाँ इन आचारों की योजना की जाती है--(१) वर अथवा दच्ू 
की माता दिच भर उपवास करती है। माँडवा तैथार हो जाने के पदचातु 
रात्रि को उसके नीचे पूजा करके उपवास छोड़ती है। उसके साथ पाँच 
हागनें और भी भोजनाथ्थ बैठती हैं। यह भोजन केवल दूध, चावल और 
खाँड का होता है; (२) माँडवा के दिन कुप्रासी! [ आमंत्रित सहेलियाँ | 
प्रात: काल केश धोकर नये चूड़े पहनती हैं; (३) माँडवा के एक कोने पर 
धाणक थधंब' गाड़ा जाता है; (४) मंडप के नींचे चोक पूरा जाता हे 
(५) माँडवा के मध्य में दो सकोरे बांवे जाते हैं और (६) पूजा के समय निम्न 
गीत गाया जाता हैं :--- 
तम जाजो (असुकजी) अमभरे रे । 
तम लाजों काचा-पाका पान, 
सोत्या छागो माँडवों रे । 


घर-ब्याहु--घर-ब्याह के दिन वर और वच्चू के यहाँ दोबों की माताएँ 
सवंप्रथम हल्दी चढ़ाकर घृरा पूजने जाती हैं। मालवी में इसे 'उकड़ली पूजा' 
कहते हैं। जन सामग्री हैं ) पाँच पापड़ और पीले चावल; (२) दीया, 
ग्रक्षत और कुंकुम; (३) कांगती (कंची सफेर), (४) सलाई और; (५) राड़ें 
की पगेरी । 


घूरे के पास गोबर से लीपकर उस पर कुंकुम का स्वस्तिक बनाया जाता 

। उस पर नाम ले-लेकर पीले चावल रखे जाते हैं और निम्नगीत गाया 

जाता है। यह गीत पूव॑जों के नामों से भरा होता है। नामों को छोड़ कर गति 
की सूलपंक्तियाँ इस प्रकार हें: 


। पुब॑ज * 


सरग भवन्‍्ती साँवली" एक सन्‍्देसों लेती जा 
जई बूढ़ा गल्‍्ला ने यूँ कोजे सम घर बर दोड़ी * हो 
ताला जड़या लोह का ने बजड़ कंवाड़ 
काचा सुतर का पालना बंध्या है सरग दुआर 
_ बरद करो बरदावराओ हमारो तो आवरो नी होयें 





स्वर्ग की ओर अमर करने वाली श्यामा चिड़िया। “मंगल-कार्य । द 
3 मंगल कार्य करने वाले। “मालवी लोकगीत; सं० सं० तीन, गीतसंख्या ३७।॥ 


१३६ मालवी लोक-साहित्य $ एक अध्ययन 


'पृवज” का यह गीत घूरा पूजने के पश्चात्‌ माँडवा के नीचे भी लौ2कर 
गाया जाता है। 

सातंग--चधुरा-पूजन के बाद 'सातंगः नामक लोकाचार वर और वधृ के 
माता-पिता गृह-आांति के लिये करते हैं। शाखसत्र-सम्मत कतिपय आचार भी 
किये जाते हैं। जोड़े से माता-पिता पाट पर बैठते हैं। पूजा के साथ ही र्त्रियाँ 
गीत गाती हैं-- 


( १ ) 
सुवाग रेणा सातंग बेठा खो ज़्णा 
बिच में बेठा ( श्रमुकजी ) राजवी 
माछी फिरी ने बड़बड़ देखज़ी 
वेठो तमारो सोई परवार" 
( २ ) 
करतो रे भंवरो रूणाभूरा सांवरयो रे 
भंवरा जई बेठा वाजोट्या केरा छोड़े 
भंवरा कुंकु केरो चाव तो 
भंवरा जबतल भी गोल होमिया 
भंवरों रूयभूरा करतोरे भंवरों साँवर॒यो* 
बरद--सातंग के बाद दूसरा लोकाचार 'बरद” है । “बरद' में १३ कोरे 
मृत्तिका-पात्र जल से भरे जाते हैं । इन पात्रों को वर या वध के भाई-भौजाई 
पूजते हैं । भोजाई सिर पर जल का पात्र भर कर माँडवा के नीचे धरती है। 
स्त्रियाँ औपचारिक रूप से इसी पात्र का लग्त कराती हैं और उसे “माय-माता? 
के सम्मुख रखती हैं । 'बरद' भरने ज्ञाते समय का गीत है--- 
गंगा की गार मंँगाव के दूध सिचाव जी जी 
जीकी तो बरदड़ी बनाव, गोती हमारा भरसी रे 
बरदड़ी लो भर सी (श्रमुकजी) का भीम (अ्म्रुकजी) डोकरा रेउ 
बरद” भरते समय एक हास्य-प्रधान गीत गाया जाता है । संबंधियों की 
ठिठोली प्राय: इसी गीत में की जाती है ।* बरद लेकर जब भौजाई लोटती है 
तो इवसुर उसे माथे पर से उतारता है। यह उस समय का गीत है-- 


"मालवी लोकगीत (प्रकाशित) पृ० ८६ । *वही, गीतसंख्या ३८। 3वही, 
/ गीतसंख्या ३६ । वही गीतसंख्या ४० । 


'लोकगीत-सा हित्य र३७ 


इना बरद लाडी बऊ अडी रया 
सुसराजी दो म्हारी बरदरों नेग 
बरद हम भरी लाया हो" 
नाम ले-लेकर इस भीत का कलेवर बढ़ाया जाता है। 
बर-निकासी--'बर-निकासी” में निम्तप्रक्ार का आचार सम्मिलित है-- 
(१) तेल चढ़ाई, (२) माता की पूजा, (३) पूजा के बाद उसे माँडवे के नीचे 
'लिवा लाना, (४ वान, (५) घुड़चढ़ी, (६) भौजाई और काकी द्वारः घोड़े को 
दाल खिलाना, उसकी चोंटी यूथना, (७ दृल्हे को काजल-प्राजना, (८) माता 
द्वारा दूल्हे को दूध पिलाना और उसके पदचात्‌ (६) दूल्हे को मंदिर में ले जाना । 
इस समय 'घोड़िया” गायी जाती है जिनके विषय प्राय: सभी प्रात्तों में 
समान हैं किन्तु स्तान, तेल चढ़ाने, और बान के समय के मालवी-गीत 
अष्टव्य है :--- द 
गोरा (अमुकनी) पूछे बालरिया 
गोरी चूनड़ चीगस कां भरिया 
गोरा लाड़ा रें तेल चढ़ावतिया 
म्हारों चूनड़े चोगस वां भरियारे 
स्नान का गीत द 
गड़ल्यो सखिबई मेउड़लो नो वरस्यों है। 
झांगरय से कीचड़ सखिबई किलने करियो हो॥। 
झाज काकाजी का बेंटा न्हावर्ण बेंठा आंगरग में कोचड़ उनने करियो 
बान (भेंट) 
बरसे म्हारी कालो बादल बरसे सवायी जी । 
रुपया को ब्याज न बट्टों आटा को सादो जी। 
थाली में उनको मेल्यो हबड़ो सीताणो जो।ई४ 
बरात रवाना होने के पूर्व 'बानः का झायोजन महत्त्वपूर्णां विषय है । इसमें 
दूल्हे के सम्बन्धियों द्वारा भेंट दी जाती है। ऊपर का गीत इसी पारस्परिक 
भेंट (झाटा-साटा) की ओर संकेत करता है । 





गाजों नो 








गे हो ३ 
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बरात आने के पूर्व दुल्हनपक्ष की स्त्रियाँ कतिपय आचारों को करती हैं ४ 
दुल्हन के घर का वातावरण बदल ही जाता है और उल्लास क्रमश: विदाई की 
करुणा में परिवातित होने लगता है। बनी” के जो शज्भारप्रधानत गीत गाये जा 
चुके हैं, उनसे भिन्न रागात्मकतत्त्वों से पूरित कन्या-पक्ष के गीत इस समय उभर 
कर ग्ञाते हैं । 

दुल्हा जब बरात लेकर दुल्हन के द्वार पर पहुँचता है तो दुल्हन का पिता 
उसके चरण पखारता है, माता उसका मूसल और सूप से स्वागत करती है। इस 
समय जो गीत गाया जाता है उसका आशय है कि यह देश पराया है। रायवर 
उसमें आ्राकर दुल्हन के घर वालों को दुखी करने वाला है |" वहाँ जाकर दुल्हा 
'तोरण” मारता है। तोरण मारने की प्रथा वस्तुत: विजय की भूमिका है। इसे 
दुल्हन के घर में दल्हे-प्रवेश का प्राथमिक आयोजन कहा जा सकता है। 

हात्ती बा क्ों--हात्ती बाक्ओलो उस समय गाया जाता है जब मंडप केः 
नीचे दुल्हा और दुल्हन के हाथ मिलाये जाते हैं । इस समय के समस्त अनुष्ठान 
वदिक पद्धति से किये जाते हैं । स्त्रियाँ निम्नगीत गातो हैं : 

नागर बेल पोपल पांन, हात्ती वा व्ठो जोड़ सहेली । 
हम किस तरे जोडां स्हारी सेया बीरा उबे देखे हमारा । 
छोड़ो वर पोंचो हमारो, हाथ हमारो 
मांडप सें बेठा दादाजी हो देखे देखे घर भर सारो। 
दादाजी तमारा सुसरा हमारा हाथी बालो जोड़ सहेली ।* 

“नागर बेल और पीपल के पत्र से हे सहेली हमारे हाथ मिला दे। मैं स्वयं 
केसे हाथ मिलाऊँ, मेरे भाई खड़े-खड़े देख रहे हैं |” 

“प्रियतम, मेरी कलाई छोड़ दो, हाथ छोड़ दो । मेरे दादाजी और संपूर्ण 
घर इधर देख रहा है। प्यारी दुल्हन तुम्हारे दादाजी तो हमारे ससुर हैं। हात्ती 
वाछ्ों' का यह गीत बहुत पुराना है। इसे प्रायः सभी जातियों में गाया 
जाता है ।” 


विदाई--विदाई के गीतों में जो करुणा उपलब्ध है उसका मूल कारण 
स्पष्ट है। मालवी के कतिपय विदाई के गीत मध्यकालीन स्थिति के द्योतक हैं ॥ 
राजस्थानी के विदाई गीतों का प्रभाव मालवीगीतों में यद्यपि इतना स्पष्ट 
नहीं है तथापि मूलतः: ह्ल्रियों की वस्तु होने के कारण वे गीत बिना किसी 


१मालवी लोकगीत (अप्रकाशित), सं० संख्या ३, गीतसंख्या ४५ | “वही, 
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लोकगीत-सा हित्य १३६ 


परिवर्तन-परिवद्धंन के उपलब्ध हैं। बिदा होती हुई दुल्हन अपने माता-पिता 
से अखंड सुहाग की प्रार्थना करती है। काका और काकी से भी उसका यही 
निवेदन है । निश्चय ही बेटी के लिये स्नेह-संबंधियों का हृदय करुणा से भरा 
हैं फिर भी वे उसे गोदी भर-भर कर सुहाग देना चाहते हैं।* 
एक् गीत में दल्हत अपने 'सायर” बने से एक क्षण के लिये घोड़ा रोक 
देने की प्राथंता करती है । वह जाते हुए अपनी माता से मिल लेना चाहती 
है, किन्तु हठीला दुल्हा उप्ते मना कर देता है। तब दुल्हन यही कहती है-- 
“यदि सम्पत्ति हों तो पिता, अपनी बेदी को ले आना । उसके डेरे कोठी के 
निकट पड़े हैं । पिता कहता है--संपत्ति की कमी तो नहों है, पर युद्धादि 
बहुत कुछ हैं । उसी से अवसर पिला तो, वह अपनी बेटी को अवश्य ले 
आ्रावेगा |”! 
घड़ी एक घाड़िलों थोबजे रे साथर 
माता बई से मसिलवा दोय रें हटोला बनड़ा । 
माता बह से मिली करो काईं करो हो, रे सायर बड़ी । 
. दोनी पलखड़े पाँव, घरें चलो आपरा 
. कोठी का कने थाप्या बई का डेपरा, 
बई तो चाल्या परदेश । 
सम्पत्त होय तो दादाजी लाय जो 
नीतो रीजो तमारा देस 
सम्पत थोड़ो ने रण छुरगो 
बह ने लायां बड़ी बेग 
दूसरा गीत जिसमें लड़की की माता लड़के की माता से निवेदन करती 
है--'यह मेरी प्यार की बेटो है, इसे दुख मत देना ४? यह मेरे घर-आंगन की 
उरजियाली है। इसे मैंने दूध पिलाकर बड़ी किया है और पेड़े देकर सुलाया है ॥ 
है सास इसे दइख मत देना 
लो स्‍्हारी कर करियारी बेटी 
श्रो साम, दःखड़लो मती दोजे हो 
स्होरा घर आंगन को टसक्यों 
. औो सास, दुखड़लो सती दीजे हो 
महने दुदड़ला पई ने सोटी करी 
शो सास, दुखड़लो सती दीजे हो 


१7 १मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृ० संख्या ८७ । 
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महने पेड़ा दई ने पोड़ाई 
श्रो सासू, दुखड़लो मती दीजें हो 

श्रस्तु, बिदाई के गीतों में स्वाभाविक करुणा बेटी के स्नेह को संच्रित 
स्मरणों के साथ उभारती है । वर-पश्ष के गीतों में उल्लास क्रमश: व्यक्त होता 
है जबकि वधु-पक्ष में उल्लास का क्रम धीरे-धीरे करुणा में परिणित होता 
जाता है । 

(ग) बाल गीत--विश्व के समस्त भागों में बालक-बालिकाओं के खेलों 
और खेलगीतों में शतादिब्यों की सांस्कृतिक एकता और परम्परा के सूत्र सन्‍नद्ध 
हैं। खेल भी लोकवार्ता और प्राचीन प्रथाओं के इतिहास पर प्रकाश डालते हैं, 
किन्तु ऐसे खेलों के भ्रध्ययन के लिये अ्रपरिमित साधनों की आवश्यकता है। 

गीत-सम्बद्ध खेल अधिकांश में उन लोक-नाटयों की श्रेणी में आते हैं जिसमें 
अनुभावों और अभिनय के द्वारा परिस्थितियों के चित्र सजीव-होते हैं । वे धर्म- 
प्रशीत ( रिचुअलस ) भी हैं। झानुष्ठानिक दृष्टि से शक्ति के अर्जन की अपेक्षा 
उनमें निहित गेय-तत्त्व के नाते मनोरंजन के हेतु गाने का उद्देश्य अधिक 
विद्यमान है । वर्तमान समाज में कदाचित बालगीत ही ऐसे अवशद्येष हें जहाँ भाषा 
नाद-लुब्ध (इन्केन्टेशन) एवं छुंद-नृत्य अनुभाव और पूजा है।' नेवेल ( डब्लू० 
डब्लू० नेवेल ) का सूत्र-वाक्य---“नृत्य को गाना एवं गीत को नृत्यमय बनाना 
दोनों ही प्रक अभिव्यक्ति है”* --का उल्लेख करते हुए यह मत अधिक पुष्ट 
प्रभावित होता है कि बालकों के खेल और खेलगीत दोनों झ्भिन्‍न है । 

सस्वरता (केडेन्स) माधुय, (मेलोडी), लय, सूत्रता, श्रव्यवस्थित छंदात्मकता 
( डागेरल ) और सम्बद्ध संयोजना जो कि बालगीतों की परम्परा के 
पोषक तत्त्व हैं, खेलगीतों के मस्तिष्क और कल्पना पर घटित होने वाली प्रभाव 
के विशेष स्वरूप एवं सम्मोहिनी पकड़ की व्याख्या करने में सहायक सिद्ध हुए 
हैं । बालकों के प्रगाढ़ म्रातृत्व, समवयस्कता एवं प्रवृत्तियों के द्योतक बाल-सुलम 
आवेगात्मक-अनुभव कुछ ऐसे समन्वित कारण हैं जो बालकों को लोक का 

अंग तो सिद्ध करते ही हैं, उनके मौखिक बाडःमय के “लोक” को बुद्धिवादी 


१८दे आर आलूसो रिचुअल्स, विथ प्यूआर सेन्स ऑफ़ सिर्गिंग फ़ार ज्वाय 
एन्स्टेड ऑफ दी फ्रंकशनल सेन्स ऑफ सिगिंग फार पावर-परहेप्स दी प्यूअरेस्ट 
सरव्हाइवल इन मॉडन सोसायटी, श्रॉफ, लेंग्वेज़ एज इन्केन्टेशन श्रॉफ व्हसे 
एज डान्स, एण्ड गेइचर एण्ड वरशिप ।"“---अमेरिकन फोकलोअ्र : ऐडीटेड बाय 
बी० ए० बोटकिन : पृष्ठ ३३२। *“टू सिंग ए डान्स एण्ड डान्स ए सांग वेयर 
आइडेण्टिकल एक्सप्रेशनस'”--वही, पृष्ठ ३३२। 


लोकगीत-साहित्य क्‍ रफर+<ः श्ड्श 


लोक से परे आत्मीयता से पुर०ों लोक के समीप भी ले जाते हैं। यद्धपि 
उनमें शब्द-संगत के लिये कल्पना की असंगत उठान अर्थ की श्रस्पष्टता का 
कारण होती है तथापि “जिस तरह बालक के निरचल हास में कोई प्रकट काररा 
नहों होता उसी प्रकार इस काव्य ( बालगीतों में ) में श्र्थ का लोप, बिना 
कारण (कहीं-कहीं) पाया जाता है। झाप अपनी ओपचारिकता त्याग कर 
ज्योंही छोटे बालक बन जायेंगे त्योंही आपको अर्थ का ज्ञान हो सकेगा ।?* 
गतएव अर्थ की अर्न्तनिहित स्थिति भी बालगीतों की विज्येषता है। लोकवार्ता 
का अभिन्न अंग होकर बालगीत अपने में परम्परागत एवं जातिगत संस्कारों 
और विश्वास को समाहत किये हैं। उनमें पाइचात्य समाज-शास्त्रियों ने प्राचीन 
अनुष्ठान, बली, जलपुजा, मंत्र द्वारा अभावित करने के लक्षण और मृत-संस्कार 
की धुँघली रेखाएं भी देखी हैं, जिनकी चर्चा करना यहाँ अ्रप्रासंगिक होगा। 
शिकज्षुगीत--म्रालवप्रदेश के बालगीतों का विश्लेषण करने के पूर्व छोटे 
बालकों के कतिपय खेलगीतों का उल्लेख यहाँ अपेक्षित है ॥ उपलब्ध खेलगीत 
जिनमें सम्बद्ध-असंबद्ध कल्पनाएँ जो छद्दसूत्रों में वेष्ठित हैं, मात्र आनन्द 
की सृष्टि के लिये ही वयस्कों द्वारा शिशुओं के मनोरंजनार्थ सृजित प्रतीत होते 
हैं । इस अवस्था में दौड़-धूप के खेलों से भी अ्रधिक उपयोगी ऐसे अन्तरंगी खेल 
होते हैं जिनमें बालकों को रोने से बन्द करने या उसके भटकते मन को एकाग्र 
करने की अदभुत शक्ति होती है।* श्रतः उपयोग की दृष्टि से शिशुगीतों के 
दो भेद होंगे--(१) विश्युद्ध मनोरंजन के गीत और (२) खेलगीत | व्यवहार में 
यह भेद प्रायः लुप्त होकर एक-दूसरे के क्षेत्र को प्रभावित करता है। मालवा के 
शिशुगीतों में बाल-बालिकाओं के गीत समान हैं, जिनका उपयोग पाँच वर्ष 
की झ्रायु तक प्राय: होता है । ऐसे गीतों में माताम्नों की लोरियों के अतिरिक्त 
जिन्हें 'हलो” कहते हैं, 'कूनराफ, इलायची को डब्बो', आकुल्या-माकुल्या?, 
अटकन-भटकन?, “आकच-कूकच”, कोड़ा बदामसाही', च्याउँ-म्याऊँ, पानी 
बावो” आझ्रादि उल्लेखनीय हें । 
शिशुओं के खेलगीतो में साहित्यिक तत्त्वों की खोज करने की अपेक्षा उन्हें 
मनोविज्ञान का विषय स्वोकार करना ही उचित होगा। खेल-गीतों में बाल- 
सुलभ कल्पनाएँ सत्य के सूत्रों से जुड़कर, ध्वन्यात्मक पदों की आर्वृत्ति के साथ 
संयोजित होती है। पदों की लयकारी में क्रम-सर्वेद्धंता द्रष्टव्य है-- 
*साहित्याचें मूलघन (दत्तात्रेय बालकृष्ण कालेलकर एवं वामनकृष्ण 
चौधड़े), पृष्ठ ४६-४७, १६३८॥ “सत्येन्द्र, ब्रज लोक-साहित्य का अध्ययन, 
पृष्ठ ६४ । हज द | 
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झटकन भटकन (निरथक पद) 

दही चटोकन ' 

अगला भूले, बगला भूले 

सावन मास करेला फूले 

फूल फूल की बावड़ी 

राजो गयो दिल्‍ली 

दिस्‍ली से लायो सात कटोरी 

एुक कटोरी फूटी 

राजा की ठाँग दूदी * 
दूसरा गीत-- 

थेपड थेपड़ छाणा 

चोर साथे बएणा 

चौर लाइग्यो पिण्डो 

रोंदी हुई गी ठंडी 

यद्यपि क्रम-संवद्धंता में कथासूत्र विखरे-बिखरे प्रतीत होते हैं, पर पूरक 
दब्दों के साम्य से उनकी गति में बाधा नहीं झाती। 'अटकन-भटकन' ओर 
“दही चटोकन? के साम्य के बाद ही सावन में करेला फूलने और फूलों की 
बावड़ी का संकेत देकर राजा के दिल्‍ली जाने और वहाँ से सात कठोरी लाने की 
कथा प्रथम उदाहररा में है। दूसरे में 'छाणा” (कंडे) थापने की अ्भिनयात्मकता 
से जुड़ा हुआ चोर के माथे पर बाणा” (जूते) का उल्लेख और उसके द्वारा 
घास की पिण्डी चुराये जाने के परिणामस्वरूप रोटो ठंडी हो जाने का क्रम 
प्रस्तुत है । स्पष्ट है कि अटकन-भठकन', “भूले-फुले', 'फूटी-टूटीञण, 'छाणा- 
बाणा” “पिण्डी-ठंडी” जैसे पदों की संयोजना को विषय सूत्र के प्रवाह-निर्वाह में 
अधिक योग प्रदान करती है। 
बालक को दीपक बुझाते समय उसकी ज्योत पर अवशिष्ट लाल गुल दिखाते 
हुए प्रायः कहा जाता है -- 
आकुल्या माकुल्या ( निरथ्थेक पद ) 
अक्कारो डवकारो [ की 


७ # च्ननलनााएगणएणए।एए7: 7: 7: 


१पाठान्तर देखिये--ब्रज-लोकसाहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ६७ एवं विन्ध्य- 
भूमि (लोकसंस्क्ृति-अंक) में ब्रजभूषण गोस्वामी का लेख *ु न्देलखंडी क्रीड़ा 
संबंधी गीत? पृष्ठ ६६-६९, अगस्त १६५४ । मालवी लोकगीत (अ० प्र०) 
पृष्ठ संग्रह---१ गी तसंख्या ६१ । 3वही, गीतसंख्या--८८ । 
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जो म्हारा नाना प रीसां बले 
उकी आंख में लाल अंगारो,.. * 
बालक द्वारा दूध-धूली खाने का ध्वनिदूरक चित्र है--- 
ऊली भूली 
नानो मई जीभे दूध ने घूली 
लपा-लप भापा-भप , ,. * 
शिश्षुओं के खेलगीतों में मनोरंजन के अतिरिक्त शिक्षु के ज्ञान-वद्धंन के हेतु 
कई वस्तुश्नों का उल्लेख, गत्यात्मकता ओर उसके विकास की कल्याणु-कामना 
पायी जाती है। यही कल्याण-कामना लोरियों में श्धिक स्पष्ठ हो गई है। 
ग्रतएव मालवी बालगीतों के विश्लेषणात्मक अध्ययन के लिये उनका वर्गोकरण 
करना आवश्यक है। 
वर्गीक रण--शिक्षुओं से सम्बन्धित गीत--( १) खेल-गीत और (२) लोरियाँ 
(हलो या हालरां) दो वर्गों में विभाजित हैं। प्रथम वर्ग के गीतों पर संक्षेप में 
ऊपर लिखा जा चुका है ओर दूसरे वर्ग का उल्लेख आगे के पृष्ठों में किया जा 
रहा है। विस्तार से इन गीतों का विभाजन तीन बड़े वर्यों में किया जा सकता है। 
क--शिक्षु गीत 
ख--बालकों के गीत 
ग>बालिकाओं के गीत 
इन वर्गों का विस्तार निम्तानुसार होगा :-- 
री 
शिशु प 


खेल गीत “हलो” था “'हालरां? 
| ( लोरियाँ ) 
भूुलों, इलायची को डब्बो, 
थेपड़-छाणा, श्राकुल्या-माकुल्या, 
अटकन-मटकन, पानी बाबो, 
आकुच-कुकच, चाऊं-म्याऊ, 
मामाजी, सुवो के सुई, हरिंग- 
विरिज्ध आदि । 
)प्ञालवी लोकगीत (अ्र० प्र०) संग्रह--१, गीतसंख्या--८६ “वही, गीत- 
संख्या--६ ० । द 
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(ख) 
वालकों क॑ गीत 
(0 
हे (छलो-बोलो ) ब ऋतु गोत (डेडक माता). 
(ग) 
बालिकाश्रों के गीत 

















साँफी (संजा) घड़ल्या (घड़ूल्या- अबल्या-छंबल्या ऋतु गीत अन्य गीत 
गड़बड़या ) | 
| है 


फूलपाती घत्तोद, 

लीम, डेडक- गोगो, 

माता, हिरिनी 

मोरियो । ग्रादि। 

हलो---हलो” वस्तुत: मालवी में शिशुओं को सुलाने के लिये प्रयुक्त पदमात्र 

है। भूला देकर या शिक्षुओं की पीठ थप-थपाकर लयात्मक स्वर में माताएई 
कहती हैं--'हलो रे. नानाः...या “हल रे नाना हुल रे...!” अतएव लोरी के 
लिये “'हलो” या 'हालराँ” मालवी के उल्लेखनीय पर्याय हैं । निमाड़ में भी ये ही 
प्रयास प्रचलित हैं और प्राय: अधिकांश निमाड़ो हलो किचित्‌ पाठान्तर होते हुए. 
भी मालवी के अनुरूप है । 

'हलो” का ध्येय तो शिक्षु को निद्राभिभूत करना है, पर उसके विषय माता 
के प्रेम से प्लावित हैं। बालक के मातुपक्ष की श्रोर से मंगलकामना और उसके 
रूप-वर्णान के साथ प्रवृत्तियों के उड़ते हुए चित्र मालवी हलो में मिलते हैं । 

मातुपक्ष की ओर से मौसी, मामा, और नाना बालक की मंगलकामना 
में योग प्रदान करते हैं । मामा उसे क्रुलाते हैं, जब वह दौड़कर मामा के घर 
जाता है तो उसे रूपाली (चाँदी) की गाय दी जाती है । वह बहुत दूध देती 
है । शिशु सवा सेर दूध पीता है ।! माता उससे दूध ओर बताशे पीने का भ्राग्रह' 
करती है ।* उसके काका विदेश गये हैं । माझल रात है और वे गुजरात में 

हैं।3 ऐसी स्थिति में मामा ही तो शिक्षु की देख-रेख कर सकता है। जब 


*मालवी लोकगौत, संग्रहसंख्या--१, गीतसंख्या--८१ झोर ८२ ४ 
श्वही, गीतसंख्या--७७ । वही, गीतसंख्या--७८ | 
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वह मझाँकर पहनकर बगीचे के फलफूल तोड़ता है तो माली के हाथों से मामा 
ही उसे छुड़ाकर लाता है ।" 

नाना (शिज्षु। बड़ा हठी है। घी का चटोरा है।* फुन्दों और मोतियों जूड़ी 
मखमल की टोपी उसे शोभा देती है जिससे माता का मन ह्षित होता है।* 
उसने तीन सौ की खंगाली (गले का आभूषरा) गले में पहन रखी है। टोपी 
चार सो की है। पाँव में कंचन की जूतियाँ है ।* वह सोने के ऋँकरिया 
पहनता है। यही मालवी बालक का चित्र है। 

मालवी हलो में बालक की (१) प्रवृत्ति और ख्ुंगार का वर्णन, (२) मातृ- 
संबंधियों का स्नेह, (३) बालक द्वारा घर में नुकसान किये जाने पर माता 
द्वारा धमकाना और (४) पशुओ्रों का उल्लेख प्रधानतः पाया जाता है । कतिपय 
“हलो” में लघुकथाएँ समाविष्ट हैं । माता शिज्ु को सुलाते हुए कहती है कि जब 
वह जल भरने गई तो भूल से घर में कुत्ता रोक गई | कुत्ते ने बहुत नुकसान 
किया और अ्रमवश बालकों को चार धमके पड़े ।* दूसरे गीत की कथा हैं-- 
शिशु दौड़ा-दौड़ा मामा के घर जाता है। मामा ने उसे माँऊर पहना दिये। 
वह ठुमुकता हुआ बाड़ी (बगीचे) में पहुँचा और बगीचे के फलफूनत तोड़कर 
खाये । सामने माली का लड़का मिल गया। उसने नाना (शिक्षु) के दोनों हाथ 
बाँध दिये | नाना के मामा को मालूम हुआ तो वह माली के लड़के के पास 
पहुँचे--'छोड़ दे रे माली के लड़के” मेरे नाना के हाथ, इसने जितने फल-फूल तोड़े 
हों उतने आने ले ले ।६ [ देखिये पाठान्तर--निमाड़ी लोकगीत, पृष्ठ ४६ । 

.. कुत्ता और बिल्ली 'हलो' के प्रिय पशु हैं। कुत्ते के कारण नाना को धमके 

पड़ते हैं और-माँ बिल्ली से यही आग्रह करती है कि वह नाना की हठ (अड़वी) 
ले जाये ।० [पाठान्तर--निमाड़ी लोकगीत, पृष्ठ ४द]।. 

“हलो” में लोरियों की सम्पूर्ण मादकता, धुन में निद्रालंतता लाने की 
क्षमता और बालक के प्रति माता का गव॑ समाहित है। यद्यपि अपवे-कल्पनाओं 
का अभाव मालवी 'हलो” में हैं, पर वैचित्र्य तब भो विद्यमान है। अनुप्रास 
मिलाने या तुक के निर्वाह के लिये शब्द वैचित्र्य एवं प्रसंग-योजना “हलो! में 
द्रष्टव्य है। जहाँ तक बालक के प्रति शुभ-कामनाओं का प्रइन है मालवी “हलो” 
बेजोड़ है-- 


१झ्ालवी लोकगीत, संग्रह संख्या १, गीतसंख्या ८३ । वहीं, गीतसंख्या 
७६ । वही, गीतसंख्या ७८। “वही, गीतसंख्या ७६॥ “वही, गीतसंख्या 
८० । थमालवी लोकगीत (अ० प्र०), संग्रह संख्या १, गीतसंख्यां ८5३ । “वही, 
गीतसंख्या ७६ । द 
कल 
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श्ूलो' 
नाना त्हारे पालणो बंधई हूँ सामी पोल रे 
आवतड़ा कोई जावतड़ा नाना का काकाजी छूल्या देख्या 
हुल रे नाना हुल रे 
 हहारा सोना रा काँकरिया 
त्हारा रूपा रा फांकरिया 
रेसम लम्बी डोर 
लालजी श्रांगारो ताचे मोर 
भाषा और शैली की दृष्टि से संग्रहीत 'हलो” के गीत लगभग तीन 
दताब्दियों से अपने मूल रूप में प्रचलित प्रतीत होते हैं। लेखक को अपनी ८४ 
वर्षीय नानी से ये गीत प्राप्त हुए हैं जिसते अपनी माता से सुने थे। मालवा 
के पठार की अन्य जातियों में भी इसी प्रकार के 'हलो” मिलते हैं । कतिपय 
पाठान्तर-मेदों के होते हुए-भी भाषा, शैली और विषय प्रायः समान हैं। 
गीत संग्रह के क्रम में बालक को डराने के उपकरण से युक्त 'हलो, नहीं 
मिले और न ही विशेष व्यक्तियों या संतों की छाप वाले हलो कहीं प्रचलित पाये 
गये । निमाड़ से मनरंग की छाप वाली एक आध्यात्मिक लौरी उपलब्ध हुई है, 
किन्तु उसका प्रयोग बालकों को सुलाने के लिये नहीं होता । उसका समावेश 
मृत्यु-गीतों में है, अतएवं उसका यहाँ उल्लेख मात्र ही पर्याप्त है। 
बड़े-बूढ़ों का कथन है कि मालवा के गाँवों में १६वों शताब्दी-उत्तराद्ध 
में जो व्यवस्था हुई उसके परिणाम स्वरूप कुछ गीत बच गये । श्रन्यथा उसके 
पृव॑ कुछ शताब्दियाँ निरन्तर अराजकतापूरां रहीं । शझ्रत: नये “हलो” का विकास 
संभव नहीं हुआ । यही कारण है कि जो अ्रवशिष्ट लोरी गीत मिल सके हैं 
स्थायी थाती के रूप में अभी भी मातृ-कंठों में बसे हें । 
जाना का काकाजी देसावरिया 
गड़॒ गुजरात--सॉाँकल रात! 
ये पंक्तियाँ उस अ्रराजकता पूर्ण काल का स्मरण दिलाती हैं जबकि स्नेह 
संबंधी सेनाओं के साथ अन्य प्रान्तों में जाकर गड़ों पर हमला करते थे* और 
उन परिस्थितियों की कल्पना मात्र ही माता के हृदय को आलौड़ित कर दिया 
करती थी । रात की दुन्यता भयावनी हो जाती तथा वह बालक को हृदय से 
लगाकर सुलाने का उपक्रम करती । 


१ मालवी लोक-गीत (श्र० प्र०) संग्रह संख्या--१, गीत संख्या ८४। 
देखिये 'ए मेमायर ऑफ़ सेण्ट्रल इण्डिया”-- जिल्द १, अध्याय--३,४,५,६९ ) 
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'छुलो'--/छलो' या. छला” वयः प्राप्त बालकों, एवं युवकों द्वारा भिन्न 
भिन्न अवसरों पर गाये जाते हैं। 'छलो बोलो रे! वयः प्राप्त बालकों द्वारा 
अथवा 'छूम छला रे......या” हाँ रे छला रे,..,..'की टेक थुवकों द्वारा प्रयुक्त 
होती है। युवक” अन्टया ' खेलते समय 'छूम छला रे? गाते हैं। किन्तु बालक 
दहशहरे के बाद कुवार सुदी एकादशी से पूरणिमा तक 'छलो” गाते हैं। अपनी 
टेक विद्येष के कारण बालकों के ये गीत 'छलो' ही कहलाते हैं। 'छलो” का 
'मालवी अर्थ प्रियतम है जो संभवत: छेला का पर्याय प्रतीत होता है । 

सन्ध्या को बाँस के टुकड़ों के सिरे पर सेकड़ों कोड़ियाँ बाँध, लड़कों के 
दल, अलग-ग्लग बालक के हाथ में कोड़ियों वाले बाँस थंमा, घर-घर जाकर 
'छुलो” गाते हैं। छलो का प्रतीक यह बाँस 'हिरनी” कहलाता है। ज्यों ही 
'बाँस को जमीन पर ठोका जाता है कौड़ियाँ एक दूसरे से टकराकर ध्वनि करती 
हैं और तभी बालकों के सामूहिक स्वर छलो” आरंभ करते हैं । इसके उपलक्ष 
'में प्रत्येक घर से उन्हें कुछ न कुछ सामग्री प्राप्त होती है जिसका वे पूणिमा 
'के दिन गोठ करके उपभोग करते हैं। 

'छुलो? की टेक के अ्रतिरिक्ति शेष पंक्तियाँ दोहा-छन्द में हें ॥ भ्रधिकांश 
दोहे पिगल की दृष्टि से शुद्ध पाये जाते हैं, किन्तु जहाँ कौतुक वृत्ति समाविष्ट 
है वहाँ पदों की तुक नहीं मिलती । गाने की लम्बी धुनों को साधने के लिये 
प्रायः 'रे? का प्रयोग दोहों के मध्य में मात्रा की वृद्धि करता है, किन्तु उसका 
लोप करने पर दोहे की गठन ठीक बैठती है । 

मांज्यो कंज्यों वाठको [र] जिमें धरयो कमल कों फूल । 
अ्रसा सोल्या से काम पड्चो [रे] कईं फल लागे नो फूल ॥ 


हाँ रे छला रे | 

युवकों के “छलो” में अनुभूति की मामिक व्यंजना और श्रृंगार प्रसंगों का 
“वर्णन मिलता है। गौरी के प्रियतम का क्रुरय-क्र पिंजर होनाई, प्रिया की 
'नथ को नाक की श्री हरने वाली बताते हुए उरोजों पर भूलते 'सेरक्या” 
आभूषण ] को भला कहना$, श्रथवा खजूर की चुूमली और फुन्दों वाली 
जल भरने की रस्सी लेकर * पनघट जाती हुई पनिहारिन के तनन्‍्वंगी तन और 
कलाइयों के चूड़ों का वर्णन" युवकों के “छलो” में उल्लेखनीय हैं। अप्रस्तुंत 


१ लकुट-रास का एक प्रकार। "मालवी लोकगीत ( श्र० प्र० ), सं०--१ 
गीतसंख्या ४८।. वही, गीतसंख्या ४६ । वही, गीतसंख्या ५० ॥ “वही, 
गीतसंख्या ५८ । 
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प्रसंगों की हृष्टि से मोर, कबृतर, हिरनी, करेली, गाय जेसे छाब्दों का प्रयोग 
प्रियतम, प्रेमी-प्रेसिका और स्त्री श्रादि के लिये किया गया है। उदाहरणाथ-- 
(१) काओझ्ो हरनो तु क्‍यों दुबली, चाल म्हरा देस' 
(२) 'कुआ माय करेली रे उका तीखा तोखा पान ।/ * 
क्‍ (३) कुश्रा साय कबूतर रे चुगो पानी नी खाय | 
कबूतर कहीं-कहों विरहिनी प्रिया का भी प्रतीक है--- 
कृश्रा माय कबूतर रेवे नी चुगे नो खाय। 
सुरत को प्यासों घणों देख देख फिर जाय ॥४ 
छुलो बोलो रे... द 
बालकों के “छलो” में इनके ठीक विपरीत विषयों की व्यंजना उपलब्ध है। 
उनमें अ्रसामयिक एवं असंगत कल्पनाश्रों तथा स्थानीय पात्रों के परिहास चित्र 
उभरे हैं । कहीं छलो की ध्वनि निर्वाहु के लिये छापाची की केड़ी श्रौर 
लाएजी की गाय!" है तो कहीं भेंस के सोंग' में बैठकर राम दरजी तीन टोपी 
सी रहा है,* कहीं मियाँ की दाढ़ी जल रही है और बीबी टाँग पछीट रही 
है,” कहीं रामभऊ [रामभऊ सन्‌ १६०० के लगभग राजगढ़ नगर के रहीस 
थे] नकटी-बूची स्री ला रहे हैं" और कहीं मियाँ अपनी बीबी के सिर पर 
खाट रखवाकर, फटी गुदड़ी समेटते हुए मह के रास्ते जा रहे हैं।* क्‍ 
अतएव वय;: प्राप्त बालकों के छुलों में अनुभूति का अभ्रभाव और बाल 
सुलभ वृत्ति का आधिक्य है। कहीं-कहीं यह वृत्ति वीभत्स चित्रों की सृष्टि 
करती है, जहाँ हाथी के मूत्र से धोबी कपड़े धोता है,!? या शिक्षु सूपड़े जैसे 
करण लेकर उत्पन्न होता है ।१) किन्तु आम के वृक्ष का चलना और गुजरात 
तक उसकी शाखाश्रों का प्रसरण होना तथा द्वारका में फल देना तो पूर्णतः 
श्रसंगत तथूय है ।१ * संक्षेप में, बालकों के 'छलो” की विशेषताएँ श्रसंगत प्रसंगों 
और व्यक्ति चित्रों में तथा युवकों के “छलो” की अप्रस्तुत-योज ना एवं अनुभूति 
की व्यजंना में निहित है । 


)मालवी लोकगीत (अ्र० प्र०), सं०--१, गीत संख्या ६१ भ्वही, गीत 
संख्या ६४ । 3वही, गीत संख्या ६७ । 3वही, गीत संख्या ७५। 
“वही, गीत संख्या ५७ । “वहीं, गीत संख्या ५४। *वही, गीत 
संख्या ६६ । “वही, गीत संख्या ७४। “वही, गीत संख्या ७३। 
१०बही, गीत संख्या ५६। वही, गीत संख्या--६३ । " वही, गीत 
संख्या ४५ । 
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 टेसु-मालवा के सीमावर्ती ग्रामों में जो बुन्देलखण्ड के समीप है, ठीक 
इन्हीं दिनों 'टेसू” गाये जाते है | 'टेसू” की यह परम्परा मालवा की अपनी नहीं 
है । ग्रामीण संस्कृति का प्रवाह श्रटूट है, अतः मालवा की ओर आने वाली 
जातियों के साथ 'टेसू' के बालगीत प्रवेश पा गये हैं। वही ठसक और मक 
स्थानीय सवा भावोवितयों में घुल मिलकर टेसू में निखरी है-- 
हमारा टेसु यहीं पड़े 
खाने का ” प दही बड़े..." 
टेसू और भेंफी संबंधी किवदन्ती का कायें रूप इन गीतों में नहीं दीखे 
पड़ता । प्रधानतः बालकों की विनोदवृत्ति इन गीतों का विषय है। डॉ० सत्येचद्ध 
ने ब्रज गीतों में इन पर विस्तार से विचार किया हैं ।* 
सलल्‍ला : हिरनी--निमाड़ी 'सलला ओर हिरनी” के गीत छोटे बालक- 
बालिकाओं के मुँह से, सुने जाते हैं, किन्तु नमंदा के ऊपरी भाग के मालवा 
में उनका कोई व्यवस्थित रूप नहीं पाया जाता। अतः सलला-हिरनी मालवा- 
पठार की वस्तु नहीं है। उसका स्थान नमेंदा उपत्यका के लोक-साहित्य में है । 
जहाँ तक हमारा अनुमान है 'सल्ला” 'छल्लो” का ही रूप है ओर 'हिरनी” 
में 'सांझी”, एवं गड़बड़या की वृत्तियाँ गुम्फित हैं । 
ऋतुओं के गीत--वर्षा के अवसर पर प्रायः मेदानों में छोटे बालक 
नाचते हुए गोल घुम-धुम कर “पानी बाबो” गाते हैं। 'पानी बाबो”* के छोटे 
चरण और लय का विस्तार नृत्य के वृत्ताकार क्रम में गति प्रदान करने में 
सहायक होते हैं । वर्षा से ककड़ी शोर भूट्ट लाने का भाग्रह इन गीतों में है । 
'मेंडक माता?" इस प्रकार का दूसरा वर्षा गीत है जिसमें मेंडकी का आह्वान 
कर के वर्षा लाने का अनुरोध है। वर्षा के आरम्भिक दिनों में यह गाया 
जाता है। इसे लड़के और लड़कियाँ दोनों गाते हैं। उक्त दोनों प्रकार के 
ऋतुगीत निमाड़ में भी प्रचलित हैं । लड़कियाँ मेंडकी की एक टाँग सुतली से 
बाँधकर विनोद करते हुए गीत गाती है, इस झाशय से कि उसका प्रिय सेंडक- . 
मेंडकी की मुक्ति के लिये वर्षा की भड़ी तो लायेगा ही किन्तु जिससे कि मामा 
की सूंखती हुई बाड़ी भी हरी हो जायगी। इन गीतों की संख्या बहुत 
सीमित है । 


१मालवी लोकगीत (अ्र० प्र०) सं० १, गीतसंख्या, ६५ ॥ “देखिए ब्रजलोक- 
साहित्य का अध्ययन, पृ० ३२२७-३३ । >मालवी लोकगीत (अ्र० प्र०) सं० १, 
गीतसंख्या ४७ । “वही, गीतसंख्या ६६ । “वही, गीतसंख्या ६७ । | 
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अन्य ऋतुओं में बालगीत नहीं गाये जाते, केवल बालिकाएँ श्रवदय कुछ 
ऋतु गीत गाती हैं । मालवी बालगीतों के विषय सीमित हैं। निर्धारित रूढ़ 
उपकरणों की व्यंजना और कोौतुक के साथ उनका सूल स्वभाव विनोद 
एवं परिहास मात्र है। उत्तमें सामूहिक चेतना एवं कहीं-कहीं अ्रथ॑होनता का' 
यद्यपि समावेश है किल्तु सानुप्रासिकता और श्रसंबंद्धता में ही सम्बद्धता के सूत्र 
सर्वोपरि हैं । 

साँकी (संजा)--'सांफी”' कुंवारी कन्याओ्रों का एक शनुष्ठानिक ब्रत है । 
राजस्थान, पंजाब और ब्रज में जिसका किचित हेर-फेर के साथ वही रूप 
लक्षित होता है जो मालव जनपद में विद्यमान है । महाराष्ट्र में 'गुलबाई” 
शोर बुन्देलखंड में 'मामुलिया” का स्वरूप इसके अनुरूप है । 


 आदिन मास की प्रतिपदा से कुँवारी कन्याएँ साँफी का ब्रत आरंभ करती' 
हैं जो सम्पूर्ण पितृपक्ष में पन्द्रहूु दिन तक चलता है। प्रतिदिन संध्या को घर के' 
बाहर द्वार के किसी भी बाजू में थोड़ी ऊँचाई पर गोबर से भुभि लीपकर 
सूर्यास्त के पहिले आरती के हेतु साँफी तैयार कर ली जाती है। वर्षा के अंतिम 
दिन और हरद का प्रारंभ अपने संयोग से प्रकृति की रूप-औी को सौगुना वद्धि 
प्रदान कर 'सॉँझी” के श्रृंगार के लिये अपरमित उपकरण जुटा देते हैं। प्रति 
दिवस अपने ब्रतकाल में साँफी की श्री (चित्रांकन के माध्यम से) कन्याओं के 
सुकोमल करों द्वारा संवरती एवं गीत का क्षिप्रा जल पीती हुई, अंतिम दिवस 
तक अपने पूर्ण निखार पर पहुँचती है। कुवारी कन्याएँ भ्रपनें विवाहपय॑न्‍्त इस 
ब्रत का पालन करती हैं । विवाह के वर्ष बनाई हुई साँकी की आकृति पीहर में 
पुरे वर्ष तक सहेज कर भींत पर रखी जाती है। परणी कन्या गौने से लौटकर 
दूसरे वर्ष वही 'साँकी” पाड़ती (गिराती) है श्रोर कतिपय अनुष्ठानों के साथ उसे 
सदेव के लिये खमा” (विसरजित करने की क्रिया) देती है । 


साँफ्री? के अ्रध्ययन के अन्तगंत उसकी भ्राकृतियाँ और गीत ही स्वैत्व नहीं 
. हैं, अ्रपितु कन्याओ्रों के इस अनुष्ठानिक ब्रत की परम्परा में साँकी के ऐतिहाय 
व्यक्तित्व और उसकी करुण कहानी का आभास भी गुंफित है। प्रतएव साँकी 
के गीत पक्ष का विश्लेषण प्रस्तुत करने के पूव॑ उसके इत्तर पक्षों की संक्षिप्त 
जानकारी श्रपेक्षित है । 


"मालवा में साँफी को कहीं 'संजा” कहीं 'सांजा” और कहीं 'सांजुली” भी 
कहा जाता है। राजस्थान में यही सांभी 'संभूया? है। ब्रज में 'साँफी” (सांजी) 
के पीहर का नाम बीरन बेटी है। 


|! ९.४ कक 
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'सांभी” की विभिन्‍न आराकृतियाँ 


लोकगीत-सा हित्य द १५१ 


स्थुलतः 'साँफी' के चार पक्ष हैं :--- 
(क) आकृतिक (ख) अनुष्ठानिक 
(ग) ऐतिह्य (घ) गीतात्मक 

[क] झाकृतिक--आकतिक-पक्ष की दृष्टि से 'साँक्री” दीवार के कुछ भाग 
को गोबर से लीपकर उस पर गोबर की ही रेखाओं द्व[रा अंकित की जाने वाली 
आकृतियों को कहते हैं। गोबर की इन रेखाओ्रों पर गुलाब-गुलतेवाड़ी, गुलबाँस 
कनेर और कटेल की पंखुड़ियों को चिपकाकर' उन्हें सजाया जाता है जिससे 
आक्ृतियों में रंगों का सामंजस्य पैदा हो जाता है जिसे साँको “का खिल जाना 
कहते हैं | झ्राश्वित मास के सम्पूर्ण पितृपक्ष में ये झ्राकृतियाँ प्रतिदित क्रमशः 
मिटाकर नई बनाई जातीं हैं। यह वह काल होता है जबकि प्रकृति पूरा र्प से 
प्रफल्लित होती है। उसमें नभी झ्ौर रंगीनी होती है। निसगग की इस संपत्ति 
का लाभ बालिकाएँ उठाती हैं और अपनी साँमी के श्वृंगाराथं भिन्न-भिन्न प्रकार 
के उपकरण एकत्र कर लेती है। इस प्रकार 'साँफी' के आक्ृतिगत्‌ पक्ष के द्वारा 
कुंवारी कन्याश्रों को आवश्यक रूप से रेखांकन एवं रंग मिश्रण का ज्ञान 
उपलब्ध होता है। इस अन्तनिहित अभिप्राय: के अतिरिक्त अप्रत्यक्षतः 
बालिकाओं के कुतृहल का समाधान उनके ही प्रयत्न में छुपा है। आपसी प्रति- 
स्पर्धा की प्रवृत्ति में अपदी-प्रपती साँफी के श्यृंगार का प्रयत्न और भी उपयोगी 
सिद्ध होता है। इन्हीं आक्ृतियों के सन्‍्मुख खड़ी होकर वे प्रतिदिन संध्या को 
'साँफी” का गीतों द्वारा पूजन करती हैं, नैवैद्य लगाती है और उसे बाँटकर 
खाती हैं । सभी बालिकाएँ बारी-बारी से एक-दूपरे के घर पहुँचकर 'साँमी' 

पूजा में योग देती हैं । 
... मालवा में साँभी के प्रथम दिन भीत (दीवाल) के एक छोटे से भाग को 
गोबर से चौकोर लीपकर उन पर पाँच बिन्दियाँ (पाँचा-पाँचा) तथा चाँद- 
सूरज अंकित किये जाते हैं और ऊपर से उन पर फूल की पंखुड़ियाँ लगा दी 
जाती हैं। बिन्दियाँ और चाँद-सरज अन्य दिनों की साँकी में स्थायी प्रतीक 
होते हैं । दूसरे. दिन द्वितीय होने ले निममित आक्रृति बिगाड़कर उसी पृष्ठ भूमि 
पर वही झ्राकृति फिर से अंकित कर “बीज” (बिजली) और “पुत्म पाटलो” 
(चोसर पाट) की आकृतियाँ रेखाँकित की जाती हैं। इन आ्ाकृतियों में क्रमशः 
'छाबड़ी” (छंबड़ी), 'बिजारो! (तिरछे चतुष्कोण की आकृति), “गोर-बेसन्या' 
(गोबर के आभूषण), घेवर (एक मिठाई), कुवा रा-कुवारी (श्राद्ध पक्ष का पाँचवा 
दिन कुँवार पंचमी होता है । उस दिन मृत कुँवारों का श्राद्ध दिवस होने के 


कक 


कारण 'साँफ्री” में 'कुंवारा-कुंवारी” अवश्य बनाये जाते हैं), चौपड़ (छठा दिन, 
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अंक निर्माण दिवस, जिस दिन भाग्य में अंक लिखे जाते हैं), 'सात्या” (स्वस्तिक) 
एवं सप्तह्रष ( झ्राकाश-मंडल के सात तारों के प्रतीक सप्तमी को गोबर 
की सात बिन्दियों द्वारा सप्तऋषि अंकित किये जाते हैं, श्रष्ट पंखुड़ी का 
पुष्प तथा नगारे की जोड़ (प्रष्ट-तोथ पूजन दिवस), डोकरा-डोकरी (नोपी वृद्ध 
तिथि), पंखा (दसवाँ दिन), केल का पेड़ (रूद्र-पूजा-दिवस), घुघरा, ऋद्धि- 
सिद्धि, खोड्य बामण (लंगड़ा ब्राह्मण) आदमी, गाड़ी, घट्टी ( चक्की ), 
जाड़ी-जसौदा (मोटी स्त्री से तात्पयँ), पतली, पेमा ( दुबली स्त्री), बन्दनवार 
(मालवी घरों में छोटी-मोटी वस्तुएँ रखने के लिये थेलियों को जोड़कर भीत 
पर ठाँगने के लिये रंगीनवस्त्रों की बन्दनवार बनाई जाती है); मीरा की गाड़ी, 
ढोली, पहरेदार, जलेबी की जोड़, छड़ो आदि विभिन्‍न अ्रकृतियाँ किलाकोट' 
में श्रेंकित की जाती है। उस दिन! साँक्री” को” किलाकोट' की भी संज्ञा दी जाती 
है | वैसे किलाकोट की रचना १२ वें दिन से आरंभ हो जाती है। तेरहवें 
दिवस सांझी को झाकृतियों में खोड़या बामण” इसलिये बनाते हैं कि वह साँफी 
को जो कि अ्रपना व्यक्तित्व रखती है, लिवाने-आता है। 'किलाकोट” का 
पुजन खीर-पूरी से किया जाता है क्योंकि वही पितृ-पक्ष ओर 'साँक्की” वा अंतिम 
दिन होता है। किलाकोट में श्रधिकतर बराबर की संपूर्ण विद्येषताएँ अ्रंकित 
की जाती हैं। विभिन्‍न पशु-पक्षी, स्नेहीं संबंधी आदि उसमें अंकित होते हैं। 
'साँक़री' बड़ी हो जाती है और 'खोड़या बामण” उसे लेने आ गया है, श्रतः वह 
१६वें दिन ठाट-ब्राट से ही श्वसुरालय जाती है । अंतिम दिन साँफ्री की बिदाई 
में गीत गाये जाते हैं और उसके बाद वह पूरे वर्ष के लिये व्याहृता बनकर 
कुंवारी कन्याश्रों के दल से विदा हो जाती है। स्पष्ट है कि 'साँफरी” का व्यक्तित्व 
और उसकी अपनी कथा रूपकवत कुंवारी कन्याश्रों में इस प्रकार अपना अस्तित्व 
धारण किये हैं । 


राजस्थान में लिपे हुए स्थान में चार खूँटी गोहली देकर (गोबर से वर्गं 
बनाकर) उससे ऊपर"कापड़ा” (त्रिकोण) बनाया जाता है। इस वर्ग के अन्दर 
चारों कोणों पर और मध्य में पाँच चाँदुया श्रथवा गोल्या बानये जाते हैं भौर 
संभया (साँकी) का यह प्रथम चरण एक तारा कहलाता है। भ्रन्य तिथियों की 


१'किलाकोटी”? को कहीं-कहीं “'कलाकोट” भी कहते हैं | वस्तुतः वह किला- 
कोट है, क्योंकि उक्त सभी' वस्तुओं की उस दिन एक बड़े भाग में अंकित कर 
मोटी रेखाम्रों की सीमा में आवृत्त कर दिया जाता है और एक स्थान पर प्रवेश 
द्वार बनाकर रक्षक भी अंकित किये जाते हैं । 
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संभुया क्रमश: दौज की 'पाँच पचरो” तीज की 'सूरज” चौथ को “चान्द! पाँचे की 
बान्दरवाल” छट्टे की 'केल” (कदलो-खम्ब), साते की पंखा, आठे की चौपड़ 
'नामी के 'पाँच सात्या” दस्से का 'मौर' ग्यारस की छाबड़ी (डलिया), बारस की 
'ीजनी” तेरस की 'जनेऊ! और चौदस को संभूया बाई की बरात का चित्रर 
आरंभ होकर अमावस्या को पूर्ण होता है। प्रथम दिवस की गोहली चारों 
खूटों के चर चान्द्या ध्नौर कापड़ा निरन्तर पन्द्रह दिनों तक प्रत्येक चित्र में 
बनाये जाते हैं ।" 

ब्रज में इससे भिन्‍न क्रम है और आक्ृतियों के नाम भी भिन्न हैं । मालवा 
राजस्थान और ब्रज की ग्राकृतियों का संज्ञानुकूल साम्य एवं भिन्नता का 
स्पष्टीकरण निम्न रूप में द्रष्टव्य है :--- 








पितु-पक्ष की मालवा राजस्थान ब्रज 
तिथियाँ 
१ पाँचा-पाँच, कापड़ा (त्रकोण) बीरन बेटी (अकेली 
चाँद-सु रज तथा पाँच चाँदुया. सांजी) तिवारी, 
२ 'जीब” ओर पाँच-पच रो दो चोबारे 
पूनम पाठलो! 
रे 'छावड़ी' सूरज तीन चोबारे 
(डलिया) 
है 'बिजारों गोर चाँद द चार चोबारे 
...  बेसनया!!.._. ८/ | 
भू चेवरः कुवारा- बाँदववाल!' . पान-सुपारी, पंखा 
| कुंवारी द 
६ चोपड़ केल छुबरिया, (मिठाई 
की डलिया) 
७. 'सात्या! और. पंखा स्वस्तिक (मंगल- 
... सप्तऋषि संकेत) 
दर भ्राठ पंखुड़ी का चोपड़ अष्टा छंगा या- 
फूल तथा चोपड़ 
नगारे की जोइ द द 
& 'डोकरा-डोकरी' पाँच सात्या! नाव ओर नारियल 





१देखिये, लोककला, भाग १, अंक-१, पृष्ठ र८। 
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पितु-पक्ष की मालवा राजस्थान ब्रज 
तिथियाँ 
१० पंखा मोर खजूर, काना कोवा: 
द आर लंगड़ा ब्राह्म॒णः 

११ केल का पेड़ छबड़ी 
१२ 'घुधरा” और ऋद्धि- बीजनी! 

सिद्धि 
१३ 'खोडया-बामण/” जनेऊ 
१४ आदमी, गाड़ी, घट्टी,. संझया की 

जाडी-जसोदा बरात 

जलेबी की जोड़, छड़ी, 

बन्दनवार 
१५ “'किलाकोट' किलाकोट की 

तेयारी 








उक्त सारणी से प्रगट है कि साँफी के आकृति के पक्ष में प्रयुक्त होने वाली 
प्रधिकांश वस्तुएँ जो प्रतीकवत अंकित की जाती हैं, राजस्थान, मालवा ओर 
ब्रज में समान हैं । उनके स्वरूपों से यह भी प्रगट है कि वे श्रपने में किसी 
निश्चित रूपक को सहेजे है । साँफ्री का व्यक्तित्व इस झ्राकृतिक पक्ष से कलामय 
प्रतीत होता है। वह क्रमश: सोलह दिन में पूर्णा यौवना बनकर ससुराल के 
लिये बिदा होती है । उसे लिवाने के लिये खोड़या ब्राह्मण ( ब्रज में लंगड़ा 
ब्राह्मण ) भ्राता है । वह चौबारे में पति की प्रतिक्षा करती है। चौपड़, पान 
सुपारी, घेवर, फूल, भ्रादि उसके झ्ाराम के लिये प्रसाधन हैं । सुहागन के चिह्नों 
से वह भूषित की जाती है। केवल ब्रज में 'साँजा” का संकेत भ्रधिक मिलता 
है जो राजस्थान और मालवा में नहों हैं ( इस विषय में गीतात्मक पक्ष के 
अ्न्तगंत प्रकाश डालने का प्रयत्न किया गया है)। न्नज' और मालवा में एकादशी 
से ही साँकी के प्रियतम से मिलने का योग भआ्रारंभ हो जाता है । इसलिये 
पहिला कोट १२ वें दिन से बनाया जाना आरंभ हो जाता हैं। “किलाकोट! 
की रचना मध्यकालीन राजपूत-सम्यता की द्योतक है। उसके मध्य से “मीरा 
की गाड़ी”, जाड़ी जसोदा, पतली पेमा”, पहरेदार आदि वस्तुएँ साँफी के समृद्ध 
पक्ष की ही सूचक हैं। 

साँफी की आकृतियों को प्रतीकात्मक मानकर जिन भावों को व्यक्त करने 
का उपक्रम किया जाता है, वह निरचय ही छोटी बालिकाशों की बुद्धि से परे 


लोकगीत-साहित्य १्प्ष्‌ 


की वस्तु है पर उन्हें प्रारंभिक वर्षों में माँ-बहनों और दादियों द्वारा सांभी- 
अंकन की जो शिक्षा प्राप्त होती है, वह परम्परा निर्माण करती है और क्रमश: 
न समभते हुए कुंवारी कन्याएँ उन रूपकों का आक्ृति-पक्ष में प्रयोग करती 
है, ओर जहाँ तक संभव होता है उत्तमें अपनी कुशलता का प्रदर्शन करने से भी 
नहीं चुकती हैं । 

इस विषय के अ्र्त में मालव जनपद की साँफ्री की विभिन्न आक्ृतियाँ 
कुछ स्थानों से लेखक द्वारा रेखांकित कर प्रस्तुत की गई है (फलक संख्या १) ॥ 
यद्यपि उनमें कन्यापत्रों ने परम्परा के निर्वाह का यथासंभव प्रयत्त किया है 
तथापि बालवृत्ति के अनुसार बिखराव भी आ गया है। कभी-कभी प्रतीक 
अस्पष्ट होते हैं। किन्तु उनकी अस्पष्टता भी अपनी संज्ञा लिये होती है। 
दिवस के क्रम से बताई जाने वाली वस्तुझ्ों का स्पष्ट अंकत फलक संख्या २ में 
देखिये । 

प्रारंभ में बताया गया है कि मालव कन्याओं का यह ब्रत सम्पूर्ण पितु-पक्ष 
में चलता है। प्रत्येक दिन निश्चय ही कन्याओ्रों के लिये एक वर्ष की महत्ता 
रखता है । ठीक सोलह॒वें दित जबकि नया चांद मंथर गति से भ्राकर आकाश 
के प्रागंगण से उदित होता हैँ तक “साँफ़री” सोलहवे वे में प्रवेश कर अपने 
नये जीवन के आरंभ के लिये बिदाई प्राप्त करती है। निमित मात्र की यह 
सांझी महज कल्पना नहीं प्रतीत होती। बताया जाता है कि साँफी की 
आकृति में एक प्रकार का क्रम गत विकास गंफित है--पर वहु अ्रब स्पष्ट 
लक्षित नहीं होता । संभवत: उसका निश्चित स्वरूप काल के थपेड़ों में विनष्ट 
हो गया है। 

मालवा में कुछ ऐसी भी आक्ृतियाँ अंकित की जाती हैं जिनके पीछे 
निर्माण की वैज्ञानिक पद्धति है। कई स्वस्तिकों को मिलाकर एक बड़ी-आ्राकृति 
अंकित करने के लिये महाराष्ट्र की राँगोली-शैली प्रचलित है। छ:-छः बिन्दियों 
को आड़ी ओर तिरछी छः रेखाश्नों में चौकोर अंकित कर ३६-बिन्दियाँ बनाने 
के बाद उन्हें रेखाग्रों द्वारा जोड़ने पर “सात्या की भाँति (स्वस्तिकों की 
आकृति) बन जाती है। 

ऐसे ही चतुष्कोणात्मक बिन्दियों पर “बिल पत्र की जोड़' ४फूल की जोड़ा 
आदि आकृतियाँ आधारित हैं । ये श्राकृतियाँ महाराष्ट्रीय कुटुम्बों द्वारा मालवा 
में मध्यवर्गीय समाज से सांस्कृतिक आदान-प्रदान के फल:स्वरूप ही प्रचलित 
हुई हैं । यद्यपि इनका अंकन 'साँफ्री” के अन्तगंत होता है तथापि येन तो 
परम्परागत आक्ृतियाँ हैं और न ही ग्रामीण! शैली की सूचक । इनका प्रवेश 
वाद की वस्तु है। ग्रामीण परिवारों में 'साँफ्री” की निर्धारित शैली स्पष्ट 
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लक्षित होती है, फिर अ्रध्ययन करने पर एक ही ग्राम की 'साँफ्री” में समानता 
के भ्रतिरिक्त भी थोड़ी-बहुत भिन्‍तता दिखाई पड़ती है.। बालिकाएँ किसी एक 
ही भ्राकृति की अपने-अपने ढंग से परिवर्तित कर देती हैं। (फलक संख्या ३) 
की श्राकृतियाँ एक ही मोहल्ले की हैं जिनमें मनुष्य और सूथो का अंकन प्राय: 
समान है। शेष आक्ृतियों के स्वरूप में अ्रसमानता है । 
 सौॉँफी' की आकृतियाँ भिन्‍न-भिन्‍न जातियों के संस्कारों और भावनाश्रों 

से प्रभावित होती हैं। वे बालिकाशों के मानसिक विकास और स्तर को प्रगंट 
करती हुई प्रागेतिहासिक मानव के पश्चात्‌ विकसित क्रृषि सम्यता के संकेतों 
और प्रतीक चिह्नों से श्रपना संबन्ध भी स्थापित करती हैं | श्राज से लगभग 
१०-१२ हजार वष पूर्व प्रागैतिहासिक मानव द्वारा अ्रंकित चित्र स्पेत और 
'फ्रान्स को कुछ गुफाओं (देखिये अल्टामीरा गुफा के चित्र) में मिले हैं। वर्तमान 
युग के ग्रामों में मांडते बनाने की जो प्रवृत्ति पाई जाती है संभवत: वही वृत्ति 
अपेक्षाकृत श्रधिक अ्रसंस्क्ृत रूप में उस समय भी विद्यमान रही होगी । यही 
कारण है कि प्रागेतिहासिक चित्रांकण और वरंमान ग्रामीण श्राकृति-पआलेखन 
में तात्विक दृष्टि से भारी साम्य है। 'साँफी” की आकृतियों में उस प्रवृत्ति 
का बाल-स्वरूप समाहित है। कोशल से अनभिज्ञ हाथों द्वारा अँपुलियों को 
इच्छित निर्माण के लिये स्वाभाविक परिचालन ही इन भ्राकृतियों को जन्म 
देता है। प्रागैतिहासिक गुफाओं के प्रतीकों का अथे लगाने का प्रयत्न इन दिलों 
. किया जा रहा है। जबकि 'साँफी” की आराकृतियों के प्रतीक स्पष्ट हैं। ग्राट 
फ्रिड सेम्पर ने 'ज्योमितिक कला” (ज्यामेट्रिक आट) का जो सिद्धान्त चित्रकला- 
जगत में प्रचलित किया है उसके श्राधार पर 'साँफी”? को कुछ भ्राकृतियों में 
अंकित मानव पशु की श्राकृतियाँ ध्यान देने योग्य हैं (फलक संख्या ४) बुशमेन 
के चित्रों की समानता भी साँफ्री में लक्षित होती है। मध्य एशिया और 
दक्षिण श्रफ्रिका के पवित्र प्रस्तर खण्डों (सेक्रेड स्टोन स्‍लैब) पर जो चिह्न 
मिले हैं वैसे ही मालवा में प्रायः सभी स्थानों की 'साँकी” में दृष्टिगत होते हैं । 
फलक संख्या ५ में ऐसे दो चिह्न दिये जा रहे हैं । 

यदि सिद्धान्तों के फेर में न पड़ा जाय तो यह स्पष्ट है कि अ्रंकन की प्रेरण। 
मनुष्य में स्वाभाविक है। अन्धविश्वास, प्रथाएँ ओर धामिक रीतियों के 
निमित्त चित्रांकण की वृत्ति को रूप प्राप्त हुआ है ओर कुछ श्राकृतियाँ 
अ्रनुष्ठानिक हो गई हैं । 

साँफ्ी की आकृतियों से यह भली प्रकार ज्ञात होता है कि कुंवारी 
बालिकाएँ अपने देनिक जीवन में उपयोगी वस्तुश्रों का ही अ्रंकन करती हैं। 
वस्तुओं में 'परस्पैक्टिव” का अभाव है फिर भी वस्तुओ्ों का अधिक से भ्रधिक 





एक ही ग्राम की विभिन्‍न आाक्तृतियाँ 


फलक---४ 


ज्यामितिक प्राकृतियाँ 


फलक--० 
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सरलतम रूप प्रतीकवत होकर परम्परा की श्रेणी में श्रा गया है। बालिकाश्रों 
की बिखरी मनोवृत्ति और अ्सम्बद्ध कल्पनाएँ इन आक्ृतियों में लक्षित होती 
हैं। एक बात प्रायः जो पन्द्रह दिनों की साँफरी में पाई जाती है--वह है चाँद 
सूरज का अ्रंकन | सूरज तो साँफी के भाई हैं) और चाँद से तो उसे निसगंगत' 
लगाव है ।* 

'साँफी की झ्राकृतियों का प्रमाण निश्चित नहीं है। कहीं कोई साँफी 
१६ ८१” फूट में होती है तो कहीं ४ »(४ । यह भी नहीं कि वह चतुष्कोण 
में ही बनाई जावे, वह ञ्रठ पहलु और त्रिकोण में भी बनाई जाती है। स्थान 
की सुविधानुसार उसका प्रमाण धट-बड़ जाता है। 

(ख) श्रनुष्ठानिक--साँफ्मी का अनुष्ठानिक पक्ष बालिकाओं के भावी जीवन 
की सोभाग्य कामना से सम्बन्धित है। 'साँफरी” जेसा कि एक आदर व्यक्तित्व है 
(उसमें देवी की भावना निहित है) तथा जिसकी जीवन कथा एक रूपक है, इसलिये 
निदचय ही उसके प्रति बालिकाओं की श्रास्था भावी मंगल की कामना है। 
“साँफी का पूजन मालवा में प्रत्येक कुवारी कन्या के लिये अपेक्षित है । कुछ समभने 
योग्य वय प्राप्त होते ही घर की बड़ी बहनें, माता या दादी उसे 'साँक्री” बनाने 
के उपक्रम में सहायता करती हैं । अन्य बालिकाओं के सम्पर्क से' उसे इस कार्य 
में आनन्द आने लगता है। वह गीत सीखती है और क्रमश: 'साँक्री” के प्रति 
उसमें श्रद्धा का विकास उत्पन्न होता है। प्रतिदिन साँकी” को सजाकर संध्या 
के समय अपनी कुछ सहेलियों के साथ वह आरती उतारती है। साँमी” की 
शोभा मनोहारी होती है। आरती उतार लेने के पश्चात शोभित या खीली 
हुई साँक़ी में से एक तारा या फूल (एक बिन्दिया) निकाल लिये जाने का 
प्रचार है। इससे साँफी की शोभा हंत हो जाती है ओर साँक़री” के उदास 
होने का अर्थ लिया जाता है। फूल उड़ाने की क्रिया के पूर्व बालिकाएँ निम्न- 
लिखित भूमिका स्वरूप गाती हैं :-- 


संजा जीमले हो 

क्‍ चूठले हो 
१छोटा सा सुरज नाराण बीरा 
ले घोड़ी उड़ाव रियाजी'--मालवी लोकगीत ( प्रकाशित ) पृष्ठ: 
संख्या ६१। 
सूरज नाराण बीरी बाग लगावे द 
सन्ज्या बेन्या सीचेंजी'--वही, पृष्ठ ७० । *मालवी लोकगीत 
(अ० प्र०) सं० संख्या--१, गीत संख्या ११ । 
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चोरेला चिराथ ले 
चोरा ऊपर मोर नाचे 
मोर नाचे मोर नाचे 
डेढ घड़ी ए रात 
चमक चांदनी सी रात 
फूला भरी र॑ परात 
एक फूल गिरी ग्यो 
स्हारी संजा बई उदास" 
भावार्थ है-- 

संजा, तू भोजत कर ले। तू 'चीरा” (पहने के सुन्दर वस्त्र) ऐसे सुन्दर 
बनाऊ की उन पर मोर नाचने लगे। यह चमकती हुई चान्दनी रात है। डेढ़ 
'घड़ी रात भ्रभी दोष है, फूलों से भरी हुईं परातः रखी है। उसमें से. एक फूल 
“गिर गया इसलिये संजा उदास हो गई ।” 

दूसरे दिन नई साँजी बनाने के पूर्व प्रथम दिन की साँकी गिराकर उसका 
गोबर आरादि भ्लग स्थान में सुरक्षिग रखा जाता है। अंतिम दिन जब साँझी 
का विसजेन होता है तब पिछले सभी दिनों का एकत्रित गोबर एवं सजावट की 
अन्य सामग्री किसी जलाशय में गिरा दी जाती है । साँक्री-विसज॑न का झ्रायोजनः 
उदासी से भरा होता है, फिर भी. बालिकाएँ अपने भोड बनाकर जलादायों की 
ओर गमन करती हैं। 

साँफी का विसजन करने के पश्चात्‌ बालिकाएँ लोटते समय मार्ग से दस 
कॉकरी (कंकड़) बीन कर लाती हैं श्रोर गोबर की गोहली' देकर उनका कुंकुम 
अक्षत से नवरात्रि में पुजन करती हैं । विवाह हो जाने के पदचातू नव विवाहिता 
को साँक्री! उजवाना (सम्पन्न करना) आवश्यक है। वह सोल छोटे-छोटे 
छबलयों” में लॉग, सुपारी, कुंकुम, नाड़ा, हल्दी, एक-एक पैसा, हरे पत्ते के 
दोने, गेहूँ और अन्य सुहाग-सामग्री रखकर भ्रपनी १६ क़ुँवारी सहेलियों को 
मंगल-कामनाथें उनके घर जाकर, उन्हें बिन्दिया लगाकर प्रदान करती है। 
'साँफरी” खमा देने के बाद केवल 'मीरा' की गाड़ी! नामक आकृति चमकीली 

पत्नी लगाकर वर्ष भर के लिये सुरक्षित रखी जाती' है। राजस्थान में भी 

विवाहिता बालिकाएं इसी प्रकार का आयोजन करती हैं। वे दसमी के दिन 
ढोली को खल्ला देती हैं। खल्‍ले में बीस पृष्प, केशरिया कपड़ा, दो ठका, चार 
आने अथवा एक रुपया, नो दोने (प्रत्येक में दस-दस कोड़ियाँ प्रथवा एक-एक 


१ मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ६४ । 


+ 
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पैसा रखा जाता है) और दस-दस पुए होते हैं। इस समय डूमड़ा (ढोली) की 
एक कथा भी कही जाती है |" 
उक्त अनुष्ठान की दृष्टि. से साँफ्ी का पक्ष जटिल नहीं है। इसका 
विस्तार किसी भी भाँति संभव नहीं । आरती के गीतों का गाया जाना पूजन 
के नाते आवश्यक है | विशेष परिस्थितियों में भी कम से कम पाँच गीत गाये 
जाने अपेक्षित हैं । भ्रतः गीतों से अनुष्ठान की महत्ता संबन्धित है। 
(ग) ऐतिहा--साँकी” के ऐतिह्य मूल्यों का निर्धारण प्रमाणों के अ्रभाव में 

अथातथ्य खरा नहीं उतरता । 'साँफ्री”, 'संजा”, 'सांजी” 'संभूया जेसे कि भिन्न- 
भिन्न नामों से स्पष्ट है। अपने शुद्ध रूप में संध्या शब्द का द्योतक है। पण्डित 
हजारीप्रसाद द्विवेदी का अनुमान पूर्णां प्रइनमय हैं कि क्या साँकी का ब्रह्मा 
की कन्या “संध्या” से किसी तरह का संबंध तो नहीं है ?* कलिकापुराण 
(विक्रम की दसवीं ग्यारहवीं शताब्दी) के अनुसार संध्या द्वारा ब्रह्मा से समागम के 
'परिणाम स्वरूप ४० भाव और ६६ कलाएँ उत्पन्न हुई ।* किन्तु भाव एवं कला 
की उत्पत्ति मात्र से एवं नाम साम्य के कारण यह अनुमान भ्रान्त होगा। अझत॥$ 
साँफ्री की संध्या से किसी तरह का संबंध प्रतीत नहीं होता । साँफी कौन थी ? 
'यह प्रश्न लोकवार्ता के अन्वेषकों के मन में आवश्यक रूप से उठना ही 
चाहिये | 'साँक्री” के सन्मुख गाये जाने वाले कुछ गीतों से उसके ऐतिह्य-पक्ष 
'पर प्रकाश पड़ता है। एक गीत है :-- 

जीरो लो बई जीरो लो 

जीरो लइने संजा के दो 

संजा का पीयर सांगा सोल 

 परण पधारया ,गड़ शअ्रंजमेर 
राणाजी की चाकरी कल्याणजी को देस 
छोड़ा म्हारी चाकरी पधारों त्हारा देसरें 


"लोककला (भाग १, अंक १, पृष्ठ २८-२६ । “लेखक को प्राप्त एक नोट 
के श्राधार पर । क्‍ 
3उदीरितोन्द्रयों घाता वीक्षांचक्रे यदाथ्‌ ताम्‌। 
तदैव हाय नपन्चाशद्‌ भावा जाता: शरीरतः॥ 
विव्योका द्यास्तथा- हावाइ्चतुः षष्टिकलास्तथा । 
कन्दपैशर विध्दायाः सब्ध्याया अभवान्द्रिजा :॥ 
--कलिकापुराण, २,२८-२६ 
अमालवी लोकगीत (अ० प्र०), सं० सं० १, गीतसंख्या १३ । द 
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यही गीत अपने साधारण पाठान्तर के साथ राजस्थान में भी प्रचलित है | 
उसकी प्रथम चार पंक्तियाँ इस प्रकार है :-- 
रखड़ी लो री रखड़ी लो 
रखड़ी ले र स्हाँका संभूयाबाई ने दो 
संभूयाबाई को सासरियो गुड़ श्रजमेर 
परण पधारया साँगानेर ' 
मालवा में उक्त गीत का एक दूसरा पाठान्तर भी द्रष्टव्य है। प्रथम दो 
पंक्तियों में माला लेने का उल्लेख है और अंतिम तीन पंक्तियों को पदावली 


इस प्रकार है. :--- 
पदम पधारया धड़ियक में 


दयाम (राम) त्हारों चाकरी कल्यान त्हारो देस * 
: छोड़ो म्हारी चाकरी पधारो त्हाँका देस 3... 
... उक्त सभी पंक्तियों से यही निष्कष॑ निकलता है कि साँक्री (संजा) का 
पीहर सांगानेर नामक स्थान में है और उसका विवाह श्रणमेर में हुआ है ।. 
ँगानेर कल्याणजी का देश है जहाँ राणाजी की चाकरी (सेवा) होती है। 
इसीलिये विवाह के बाद कल्याणजी उसे अपनी सेवा से मुक्त कर सुसराल जाने 
का आग्रह करते हैं।.... से 
अन्य गीतों में प्रयुक्त उपकरण और. प्रवृत्तियाँ मध्यकालीन सामनन्‍्ती 
वातावरण की पोषक हैं। बाल-सुलभ चेष्ठांश्रों द्वारा अन्य असंगत बातों को - 
छोड़कर उन गीतों में देखें तो यह और भी स्पष्ट हो जाता है कि साँफी की 
सास उसे कष्ट दिया करती हैं ।*४ यद्यपि वह बड़े बाप की बेटी थी। लाड़- 
प्यार से उनका पालन हुआ, किन्तु विवाह के पश्चात्‌ श्वसुरालय में वह सुख 
नहीं पा सकी । 
साँफी' के अंतिम दिन बनाये जाने वाले “किलाकोट” (त्रज में नरवर 
कोट) में राजपूत संस्कृति का पूरा प्रभाव है। मध्यकाल में किलाकोट के 
भीतर ही संपूर्णा नगर बसा होता था, इसलिये जो किलाकोट बनाये जाते 
हैं उनके पूरा प्रबन्ध का संकेत झकृतियों में होता है। किलाकोट में “मीरा की 
गाड़ी! बनाना आवश्यक समभा जाता है। इससे जिज्ञासा होती है कि कहों 
साँफी ब्रत का संबंध मीरा के द्वाराका गमन से तो नहीं है ।“ ब्रज में १६ कोटों 





१लोककला, भाग १, अंक १, पृष्ठ २६। “पाठान्तर--“राम त्हारी 
चाकरी, गुलाम त्हारो देस ।” 3मा० लो० (अ० प्र०), सं० सं० १, गीतसंख्या 
१३ (पाठान्तर सहित) । *मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ६६। “मालवीः 
लोकगीत (झअ्र० प्र०), सं० सं० १, ग़ीत संख्या रे । 





है00॥ 0१५ 


१ 'पुत्तम पाटलो” २ “छाबड़ी” ३ 'घिवर! ४ “बिजोरा” ४ धुधरा” ६ पंखा! 
७ चौपड़', ८ 'नगरे की जोड़”, ६ केल, १० 'गोर बेस्ता” ११ जाड़ी जसोदा? 
१२ 'सात्या की जोड़' १३ कुंवारा-कुंवारी! १४ आठ पखुड़ी का फूल! 
१५ चाँद, १६ सूरज । 
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का पूजन नवविवाहिता के लिये अनिवाय॑ है। सोलह की यह संख्या बालिका 
के पूरणांत्व की द्योतक प्रतीत होती है।... 

गीतों के अध्ययन से यह बात और भी स्पष्ट हो जाती है कि साँफी 
का बालिका रूप धीरे-धीरे वय प्राप्त करता है और वह प्रोषितपतिका 
होकर पति के लिये चौबारे में श्द्भार करके प्रतीक्षा करती है। अधिक 
विलम्ब होते देख वह व्याकुल हो खजूर पर चढ़कर पंथ निहारती है। शकुन के 
लिये काने कौवे को भी उड़ाती है। खोड़या ब्राह्मण (ब्रज में लंगड़ा ब्राह्मण) 
उसे लिवाने के लिये आता है जो एक गीत के अनुसार साँफी के लिये 'भम्भर', 
टीका? और माला लेकर आता है। किन्तु अपने हुक्‍के की तम्बाकू के लिये 
माला बेच देता है और झाकर यही कहता है कि वह माला भूल आया |" 

गीतों से यह भी अनुमानित होता है कि 'साँफ्री/ का विवाह बचपन में 
हो गया था। इसलिये उसकी माता उसे पर्याप्त प्रनुशासन में रखती है और 
विलम्ब से घर लौटने पर उसे धमकाती है। समभदार बालिकाएँ साँफी कोः 
हिरनी” (मृगशिरा नक्षत्र) उगते के पूर्व उसके बड़े-बड़े दाँतों की कल्पना से 
डराती हैं और कहती हैं कि तुम भ्रब घर लौट जावो ।* 

ब्रज के एक गीत में सजलदे नामक स्त्री सांजा की पत्नी कही गई है। ब्रज 
की सांजी में साँकी के साथ सांजा भी पूणित है। उसकी ग्राकृति एकादशी के 
बाद साँफी के साथ बनाई जाती है और दोनों ही नरवर कोट में सजाकर 
बेठाये जाते हैं । साँकी के गीतों से उसके गीत भिन्न हैं, श्रत: ब्रज के गीतों: 
के माध्यम से साँफी का दूसरा नाम सजलदे और पति का नाम साँमा ज्ञात 
होता है ।? सजलदे नाम राजस्थानी आमलदे, रूपादे, वीरमदे, मालदे आदि: 
नामों की अ्रनुरूपता लिये है, जिससे साँकी का राजस्थानी से मूल संबंध प्रमारिएत 
होता है। यों ब्रज की साँक्री के श्नन्य गीतों में साँको का भाई भी बताया: 
गया है-- 

सांजी के औरे धौरे हरी है चोराई 

सो तोय पूछे सांभी के तेरें भाई 
नो दसों का अ्रंजन-संजन सांजा सेरो भाई 

संभवत: भाई और पति दो भिन्न व्यक्तित्व होते हुए भी एक ही नाम 

के हों ।* मालवी गीतों में साँकी के भाई का नाम सूरजनारायण है* 


*मालवी लोकगीत (प्रकाशित) » पेंष्ठ ६७। '्वही, पृष्ठ ६३ । उन्नज- 
भारती, ब्रज की लोक-देवी साँफ्री, फाल्यगुत, २०११, पृष्ठ ५० । “वही, पृष्ठ: 
५० । “वही, पृष्ठ ५० । $मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ६८। 
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जो वय में छोटा है पर घोड़ी तेज दोड़ाता है।" वह झपनी बहिन से बहुत स्नेह 
करता है । साँकी के बिता उसका बगीचा सूखने लगता है । अतः वह उसे 
ससुराल से लिवा लाता है। गाँव की सीमा _ (गोयरे) पर बहन के भाते ही 
उसका बाग लहराने लगता है ।* साँफ़ी भी अपने भाई से सस्‍्तेह करती है ! उसे 
वह अपनी वेणी का हीरा समभती है ।? वह कद में लम्बा भशौर दही जमाने 
में चतुर है ।४ ब्रज का सांजा लाल फेटा ब धता है और ऊँची अरठारी पर 
दयन करता है ।" मालवी गीतों में साँकी के पति का कोई अता-पता नहीं 
मिलता । केवल एक गीत में संजुलाल नाम आता है।* सांजी ब्रज में कहाँ से 
आई, इसके लिये गीतों का भ्राधार अपर्याप्त है। ब्रज-गीत की एक पंक्ति है 
सांभी मैना बाजारों में डोलें द द 
मैना की चाल चाले, गुजराती बोली बोले” 
गुजराती बोलने के इस प्रमाण मात्र से उसका संबंध गुजरात से नहीं 
हो सकता । इंसलिये गीतों की भाषा, प्रवत्ति और उपकरणों के साम्य से 
जो सर्वभान्‍्य अनुमान लगाये जा सकते हैं, वे संक्षेप में यही हैं कि 'साँफी, 
मालवा, ब्रज, राजस्थान भ्रादि में घुमन्तु जातियों के झ्रावागमन द्वारा प्रचलित 
हुई और जिसका सूलं उद्गम भ्रधिक संभव है, भ्रज्ममेर-सांगानेर से ही हुभा 
हो । यही लोकधारणाओ्रों पर झ्राधारित उसका ऐतिह्ा-पक्ष है। 
.. भ्रब 'साँमी! के प्रचलित होने के कारणों पर विचार किया जाये। प्रथम 
एवं मूल प्रद्त यही है कि साँगी का पितृ-पक्ष से क्या संबंध है? साँी के 
विवाह का प्रसंग, उसकी सोभाग्य-श्री एवं ससुराल-पक्ष का उल्लेख सुन्दर 
जीवन का द्योतक है, किन्तु उसके बाद श्राद्ध-पक्ष में बनाये जाने की परम्परा 
क्‍या अर्थ रखती है ? आकृति का बनाया जाना यद्यपि प्रतीक पत्ता के नाते 
मान्य भी हो तो नव-विवाहित अपने विवाह के प्रथम वर्ष के बाद उसे क्‍यों 
नहीं बनाती ? श्री जोगेन्द्रसहाय सक्सेना का भ्नुमान है कि इसका संबंध अनिष्ट 
से मालूम होता है और वह भ्रनिष्ट साँफी के. विवाह होने के एक वर्ष के 
भीतर ही घटित हुआ हो |“ किन्तु सुहाग के अन्य उपकरण, गीतों में 
मुखरित कल्याणकामना, समृद्ध परिवार के सदस्यों के सजीव-चित्र, भाई- 











: . »सालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ६१। “वही, पृष्ठ ७०। अ्बही, 
(अ० प्र०), सं० सं० १, गीतसंख्या ४। डवही, गीतसंख्या १५। 
"ब्रजभारती, फाल्गुन, २०११, पृष्ठ ६०-११ । *मालवी लोकगीत (अ्र० प्र० ), 
सं० सं०.१, गीतसंख्या २२। “ब्रजभारती, फाल्गुन, २०११, पृष्ठ ४०४ 
«“लोककला, फाग १, अंक १, पृष्ठ ३१। - 


लोकगीत-साहित्व....... क्‍ श्छ्व्रे 





आवज , ननद, देवर-देवरानी, माता-पिता, ब्राह्मण और अन्त में साँक्नी का 
ससुराल की झर ठाट-बाट में गमन मंगलसूचक है। साँकरी/ अपने समय 
की झादश कन्या रही होगी । अपने पिता और माता की लाड़ली होने के 
कारण उसके ससुराल चले जाने के बाद संभवत: माता-पिता ने अपनी राज्य- 
सीमा में साँफी की स्मृति में कुंवारी कन्याझ्रों का कोई त्योहार आरंभ किया 
हो जिसने आगे चल कर आनुष्ठानिक महत्त्व प्रात्त कर लिया हो। श्राद्ध-पक्ष 
से साँकी का यही संबंध हो सकता है कि उस काल में साँकी का. विवाह हुआ 
हो । राजस्थान में कुछ शताब्दियों पूवं बाल-विवाह का प्रचार था। अतएव 
साँजी का विवाह बचपन में हुआ हो तो आइचये नहीं । उसके ससुराल जाने 
का वर्शान एक गीत में इस प्रकार है--- 

नानी सी गाड़ी रड़कतो जाय 

जी में बेठा संजा बई. 

घाघरियो घम्काता जाय 

चूड़लो चमकाता जाय 

बई को नथनी भोला खाय' 

राजस्थानी पाठान्तर है :-- 
गुड़ गुड़ गुढ़ल्यों गुड़तों जाय 
जी में म्हाँका संभूया बई बेदया जाय 





घाघरी धमकाता जाय 
लुगड़ी. चमकाता.. जाय 
चमकाता ... जाये. 








वर्शान से उसके अल्पवय का भ्रनुमान लगाया जां सकता है। - 

साँकी का ऐतिह्य-पक्ष ठोस प्रमाणों के अ्रभाव में केवल लोकगीतों 
'पर आधारित मात्र है। इतना स्पष्ट है कि इंसमें बालिकाश्रों के भावी जीवन 
के लिये मंगलकामना का संदेश है, साँकी इसीलिये सौभाग्य का आदर प्रतीक 
ही नहीं, उनके लिये सजीव व्यक्तित्व सहब्य है । 

(घ) साँकी के गीत, किचित्‌ पाठान्तरों के साथ लगभग ५० होंगे । प्रस्तुत- 
विश्लेषण का आधार ३० प्रमुख्व गीत हैं जिन्हें मध्यवर्ती मालवा से सन्‌ १६४२-४३ 
में संकलित किया गया है । यद्यपि सभी गीतों में बाल-सुलभ वृत्ति का प्राधान्य 


* १प्नालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ६६॥ “लोककला (भाग १) 
अंक-१, पृष्ठ ३० । 
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है तथापि विषय की दृष्टि से उन्हें निम्त-वर्गों में विभाजित करना उपयुक्त प्रतील 
होता है-- क्‍ ह कि 
१---आरती के गीत 

२--साँकी' को झआावद्थकताएँ श्र उनकी पूर्ति के गीत 
,.. ३--परिचयात्मक गीत 

(क) पीहर-पक्ष भ्रौर सप्तुराल-पक्ष के परिचायक गीत । 
(ख) साँफ्ी के रूपवर्णशांन एवं बिदा के गीत 

४-“-अन्य- गीत । 

(१) साँफ़ी के पुजा के लिये एक थाली में कुंकुम, प्रक्षत, फूल-पत्र भौर 
कपूर की ज्योति पर्याप्त सामग्री है; किन्तु आरती के गीतों में हुरा गोबर, 
पीले फूल की माला एवं केशर भरी कठोरी का उल्लेख भ्ौर मिलता है।" 
सम्मिलित स्वर में गीतों के गाये जाने की पद्धति का संकेत, आरती हेतु कन्याश्रों 
को भाई झोर भतीजे के भावी योग के श्राशीवंचन के साथ पआरामंत्रण की पंक्तियों 
में व्यक्त हुआ है ।* संजा की झारती में संजा का झारती करता हुआ चित्र 
बालिकाओं का अपना चित्र है-- 

छोटी सी संज्या बेन्या 
ले फुलड़ा आरती करोरयारे...... 

आरती के क्रम से बालिकाएँ गीतों में झपते कुदुम्बियों, की सुखद कल्पना 
करती हुई, संजा पर वारी जाती हैं। उसका चंपा की कलियों से पूजन करने 
व सिंहासन को हीरों से जड़ने का वचन देती हैं ।४ साँकी हरा गोबर झौर फूलों 
की कंचुकी माँगती है तो बालिकाएँ तुरन्त अपने भाइयों का स्मरण कर उनकी 
सहायता से साँफ़्ी को भ्रभीष्ट वस्तुएँ लाकर देती हैं।“ 

अतएव साँफ़ी की भारती के इने-गिने जो गीत हैं वे बाल-सुलभ कल्पना प्रों। 
से गुंफित होते हुए भी असम्बद्धतापूर्ं नहीं हैं । यों चित्र छिटके हुए हैं भोर अल्प 
मात्रा में सामूहिक लय के निर्वाहा॑ श्रकल्पित संयोजना भी एक-दो गीत में देखी 
जा सकती है ।५९ 

(२) साँकी” (संजा) की माँग बहुत थोड़ी है, यह भ्रारती के एक गीत 
से प्रकट है। उसे हरा गोबर और फूलों की काँचुली (कंचुकी) प्रिय है। वह 
जामुन पसन्द करती है, क्योंकि जामुन का डंठल लाल और फूल पीला होता है। 
)” * सालवी लोकगीत (पअ्र० प्र०), सं० सं० १ , गीतसंख्या १। 3?अ्वही, 


( प्रकाशित ), पृष्ठ ६९। "वही, पृष्ठ ६२। धष्वही, ( भ्र० प्रकाशित ) 
गीतसंख्या ४ । 





रे 
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लो संजा बई जासुनियो 
जामुनिया की राती डांडी 
पीलो फूल पीलो फूल" 

'साँफ़री” को गुलाबी रंग की छपाई से विशेष प्रेम है, इसलिये वह रंगरेज 
से घाँघरे की बूटी गुलाबी रंगने की शआराज्ञा देती है ।* एक गीत में वह 'काली 
बावड़ा” नामक स्थान के हाठ (साप्ताहिक बाजार) से “छल्ला-मुँदड़ी” लाने का 
आग्रह करती है, चाहे वे महंगे मिलें चाहे सस्ते ।३ संक्षेप में 'साँफ्ली” को रंगों 
और आशभृषरों से प्रेम है। वह श्रधिक वस्तुएँ नहीं माँगती क्योंकि उसे किसी बात 
'की कमी नहीं । उसका पारिवारिक वैभव ही उसकी समृद्धि का परिचायक है । 

(३) परिचयात्मक गीतों में साँकी के पीहर-पक्ष में भाई (सूरजनारायण 
एवं अन्य छोटे भाई), माता-पिता ओर भोजाइयों का उल्लेख मिलता है। माता 
अनुशासन प्रिय है और भौजाइयाँ रानियों जेसी हैं। छोटे भाई पतंग उड़ाने 
एवं दही जमाने में कुशल हैं । उनका व्यक्तित्व खिलाड़ियों-सा है। 

गुड़ी खेलता भई हमारा 
राण्या सरखी भोजायां जीए ._ द 
पिता का उल्लेख मात्र हुआ है । इससे यही प्रकट है कि पीहर-पक्ष में साँकी 
का परिवार काफी बड़ा था। इसी बड़े परिवार में साँभी ही एक मात्र लड़की 
रही होगी जो अपने सम्पूर्ण परिवार का स्नेह पा सकी । उसकी बहनों का कहीं 
भी उल्लेख नहीं मिलता । 

इवसुर-पक्ष सें पति के भ्रतिरिक्त 'दृतड़ली” सास, देवर-देवरानी, जेठ-जेठानी 
और कुंवारी ननद हैं । देवर का स्वभाव भी सास की भाँति है।" 

साँफ़ी (संजा) बड़े बाप की कन्या है। बचपन में वह खाजा ओर रोटी 
खाती थी । मारिणक-मोतियों से उसका श्ंगार होता और उसकी वेणी नागिन- 

सी लहराती रहती । वयस्का हुई तो उसके माथे पर कलश शोर दाहिने हाथ 
में मोतियों की राशि आ गई ।६ उसकी नासिका ऊँची और माथे में मोतियों 
से माँग भरी गई ।७ मालवा की साँकी “चीरा” (वस्त्र) पर रंगीन बेलबूटे की 
छपाई पसन्द करतो है। जब वह ससुराल ब्रिदा हुई तो घाँधरिया भमकाती 
ओर चूड़े चमकाती हुई चली ।८ उस समय उसकी “नथ” (नासिका का झाभूषण) 

)मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ६३ । “वही, (अप्रकाशित), सं० सं० 
१, गीतसंख्या २६। 3वही, गीतसंख्या २६। वही, पृष्ठ ६६। "वही, 

ईआ० प्र०), सं सं० १, गोतसंख्या २६। #वही, (प्रकाशित), पृष्ठ ६२। 
वही, (श्र० प्र०) सं० सं० १, गीतसंख्या १० । “मालवी लोकगीत (प्रकाशित), 
पृष्ठ ६६ । द द 
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भूल रही थी | इस वर्णान से साँझ्री प्रधानतः मध्ययुुगीन समृद्ध परिवार की 
कन्या प्रतीत होती है । ब्रज की साँफ्ी यद्यपि मालवा की भाँति मोतियों से 
माँग पुराती तो है ही, पर उसे मिसरू का पहनना ग्रौर सालू का ओढ़ता भी 
पसन्द है। वह सोने से अ्रपना सीस ग्रुथाना चाहती है ।' 
ससुराल से साँफी को लेने के लिये (खोड़या ब्राह्मण के अतिरिक्त) हाथी, 
घोड़े, पालकी, म्याता आदि भेजे गये हैं, पर अपने बालपुलभ स्वभाव के कारण 
वह अपने पिता से कहती है कि मैं ससुराल नहीं जाऊँगी'। इसलिये हाथी हाथीखाने 
में, घोड़े घुड़साल में, पालकी छज्जे पर झौर म्याता महल में धराने की सलाह 
देती है।* वह भब बड़ी दो गई है, भ्रतः उसे जाना तो है ही । साँफी के परिचायकः 
गीतों के साथ उसकी बिदाई के क्षणों की पीड़ा संकेत उभारने लगते हैं । 
ग्राज म्हारी संजा बई पावणा 
चलो. सखी आररतो सजाओओों 
. दो दन पावरणा ने तिसरा दत सुन 
महारी संजा बई ने लेवा श्राया पावरणा 
भोजन जिसाऊं स्हारी संजा ने 
बारा सहिना में पाछी श्रावेगा 
सुरजनारायण बीरो लेवा जावेगा 
सोला दनरिया म्हारी संजा बई 
पालकी सें बेठी अब जावेगा 
द ग्राज स्‍हारो संजा बई पावणाए 
वह मूडेर पर बैठी चिड़िया हो गई है। पिता को उस्ते उड़ाना ही होगा ॥ 
झ्रॉगन में मेहमान आ गये हैं, क्योंकि साँफी अरब ससुराल जायेगी ।४ 
परिचायक गीतों में गीतितत्व का सोन्‍्दर्य श्रपेक्षाइतः अ्रधिक उभरा है । 
स्तेहु संबंधियों के उल्लेखों से. उनमें पारिवारिक ऊष्मा का संचार हुआ है । 
लौकगीतों की परम्परात्मक वर्णांन दौली का आश्चय लिये हुए भी केशोये. 
की गरिमा उनमें उजली होती दीखती है। 
प्रन्य गीतों को दो धाराएँ हैं--३) कुतूहलात्मक हास्प-प्रधान भौर 
(२) संवादात्मक । 
कुतुहलात्मक हास्थ-प्रधान गीतों में 'केल” नामक एक गीत है जिसमें लघु- 
कथा सूत्र के झ्राधार पर अपने देवर की श्रपेक्षा प्रपने बीरा' (भाई) के प्रति 


सडमा&फ वश पाप "रत फ्रभावक्ापकाकाते कप 


॥। 








"ब्रजभारती, फाल्युन, २०११, पृष्ठ ४६ । *मालवी लोकगीत (प्रकाशित), 
पृष्ठ ६७-६८॥। वही, (प्रकाशित) पृष्ठ ६८८। “वही, पृष्ठ ६६ । 
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शुभकामनाझों के साथ देवर के प्रति हास्यात्मक स्थिति की. संयोजना की गई. 
है ।" 'खोड़या ब्राह्मण” और सासू 'दूतड़ली” भी हास्य पूरित गीत हैं ।* श्रत्य 
गीतों में 'चिरकली” ओर “कागेला? 'संवादात्मक है जिनमें पुच्छलवत्‌ टेक 
लगती है।? 
आवश्यक रूप से गाये जाने वाले गीतों में 'हिरनी” बहुत महथ्वपूर्ण है। 
प्रारम्भ में इस गीत का उल्लेख किया गया है। 'हिरनी” का गीत सम्पूर्ण मालवा 
शोर राजस्थान में प्रचलित है--- 
संज! बई तम तसमारे घर जाव कि तसमारी भा सारेगी 
कि तमारी भा कूठेगी 
चान्द गयो गुजरात कि हिरनी४ उगेगी--बई उगेगी” 
हिरनी का बड़ा-बड़ा दांत कि छोरा-छोरी डरपेगा। 
बई डरपेगा | 
इस प्रकार दोनों ही प्रान्तों में प्रचलित 'ऊँदा चाटा?* का गीत भी 
उल्लेखनीय है । मामा पक्ष के प्रति साँफी के माता का रोष एवं उसकी वृत्ति 
का परिचय है। अतः साँक़ी के गीत संक्षेप में अपनी इन विद्येषताओं को. 
समाहित किये हैं--(१) सामूहिक गेयतत्व (सामूहिक लय); (२) लघु चरण एवं 
द्रुत गति; (३) संवादात्मकता; (४) लघु-कथा-सूत्र; (५) टेकपुर्ण (दृहरा-दुहरा 
क्र गाये जाने वाले) । 
साँफ्री के गीतों का मूल स्वभाव (बाल-वृत्तियों से युक्त होकर भी) आदशे 
के प्रति श्रद्धाप्रित है। विनोद उनमें गौण है। रस परिपाक की दृष्टि से 
कुतूहल की सृष्टि उनमें होती है। अलंकारों एवं खेलगीतों की झ्कल्पित 
संयोजना और अ्सम्बद्धता का सांजी के गीतों में प्रभाव है । कक 
घडुल्या (घडल्या)--घड़ूल्या” श्रथवा “घड़ल्या” नौरात्रि में वयस्क 
स्त्रियों के गरबा गीतों के समान कुँवारी-कन्याश्रों द्वारा मध्य रात्रि के पर्व घर-घर 
घृमकर गाये जाते हैं । लोटे के झ्राकार का एक छोटा-सा असंख्य छिद्रों का 
माटी का पात्र मध्य में दीपक धर कर संजोया जाता है जिसे कोई लड़की अपने 
माथे पर धारण कर दल का नेतृत्व करती है। इस पात्र को भी 'घड़ल्या” ही 
संबोधित करते हैं । कहीं*कहीं ग्रामों में यही 'घड्ल्या” या 'घड़ल्या” “गड़बड़या' 


१स्ालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ६४-६५॥ “वही, पृष्ठ ६६-६७ । 
3वही, (अप्रकाशित), सं० सं० १, गीतसंख्या २७ एवं १३। “मृगशिरा 
नक्षत्र । "देखिये, 'किरती माथे ढल गई, हिरनी लूंबा खाय/--एक राजस्थाती _ 
गीत कीप॑ंक्तियाँ। * मालवी लोकगीत (श्रप्रकाशित) सं० सं० १, गीतसंख्या १२।॥ 
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'का रूप धारण किये है जिसमें संबधनो के अतिरिक्त कोई भ्रन्तर नहीं । केवल 
गीतों में घड़ल्या के स्थान पर “गड़बड़या? का प्रयोग होता है। मारवाड़ में चैत्र 
महीनें में घुड़ले का मेला होता है । कहते हैं यह घुड़ले नामक' सेनापति की याद 
में किया जाता है | वि० सं० १५४८ में चैत्र में श्रजमेर के मल्लूखाँ (मालिकर्खाँ) 
ने मेड़ता पर चढ़ाई की । उसने पीपाड़ के पास कोसाना ग्राम में चैत्र शुक्ल तीज 
को गौरी पूजा के निमित्त जाने वाली स्त्रियों को पकड़ लिया । घटना की सूचना 
मेड़ता के. राव सातलजी (वि० सं० १५४५, में गद्दी पर बैठे) को मिली। 
मल्लूखाँ भाग गया और सेनापति घुडेला मारा गया । घुड़ूले की याद में उसकी 
लड़की ने घड़ूले का त्योहार प्रचलित किया और मटकी के छिद्रों को घड़ूले के 
घावों का सूचक बनाया । 

इतिहास के इस प्रमाण से घड्ल्या के ऐतिह्ा पर प्रकाश पड़ता है किस्तु 
गीतों के विषय-वस्तु से इस प्रकार की किसी घटना का पता नहीं चलता। 
दूसरे मालवा में 'घड़ल्या” का त्योहार नौरात्रि में और मारवाड़ में वह चैत्र में 
पड़ता है। इस प्रकार एक त्योहार बस्तर जिले की भादिवासी' कन्पाएँ भी मनाती 
हैं। उस समय टोकनियों के मध्य दीपक को छिद्र वाले ढकनी में ढककर, भुंड 
बनाकर, रात्रि में द्वार-दार जा नारा? गीत गाती हैं। यहू पौष में पड़ता है । 
मालवा का घड़ल्या मारवाड़ के अधिक निकट है क्‍योंकि जातियों के श्रावागभन 
के प्रवाह से दोनों प्रान्त प्रायः निकट रहे हैं। इसमें सन्देह नहीं कि घड़ल्या से 
मिलता-जुलता त्योहार लड़कियों में किसी न किसी रूप में सभी प्रास्तों में 
प्रचलित है । प्रतएव यह संभव है कि मालवा के 'घड़ल्या” में दो विभिन्न धाराशों 
का समावेश हुआ हो । घाव के प्रतीक छिद्रों की मान्यता लड़कियों की बुद्धि के 
परे की बात है । उन्होंने इस प्रायोजन परम्परा से सूत्र अपना लिया भ्रौर हो 
सकता है इसकी संयोजना में भ्रत्य दूसरे तत्त्व श्राकर मिलते रहे हों। संक्षेप में 
गरबा प्रथा के प्रभाव स्वरूप यह नौरात्रि के साथ जुड़ गया और भावी सौभाग्य 
की सामूहिक कांक्षा ने बालिकाशों को घड़ल्या के प्रति श्रद्धान्वित बनाया । किन्तु 
'घड़ल्या” अपने मूल स्वरूप में अ्रम्बा से भिन्न है। भ्रत:ः उसके ऐतिह्य के प्रति 
किचित्‌ विश्वास संभव है । 

'घड़ल्या” के प्रचलित गीतों का विलय ऐतिह्ाय तत्वों से भिन्न है। उनमें 
“घड़त्या” एक छोटा-सा बालक है । वह गाँव में खेलता-फिरता है। उसके पैर में 
काँटा चुभ जाता है तब वह क्रमश: नाई, बागरी, माली झौर देव के समीप 
जाता है । हॉस्यास्पद परिस्थिति के साथ गीत को शभ्रन्त होता है । 


 १विश्वनाथ रेऊ, भारत के प्राचीन राजवंधश, भागें ३, पृष्ठ १५५०-४६ ' 


लोकगीत-साहित्य .. श्ह६ 
घड़ल्यो (गड़बडयो) स्‍्हारो लाइलो सेरी भागो जाय रे भई। 


सेरी भागो काटो नाबवी घरे जाय रे भई। 
नावी दो ही नेरती बागरी घरे जाय रे भई। 
बागरी दीद्या छाबल्या माली घरे जाय रे भई। 
साली दीदा फूलड़ा देव चढावा ज्ाय रे भई। 
देव दोदा लाडू सगरे बैठों खाय रे भई। 
सगरे लागा ऊँदरा कान कतरी खाय रे भई। 


काने बाँधा सूपड़ा फड़ फड़ करतो जाय रे भई।' 
अन्य गीतों में ससुराल के खोटे लोगों का वर्णन है जो खजूर खाकर भेंस 
बेचते हैं, जहाँ बहू तेल पी जाती है, सास कुत्ते की सौत झौर ससुर बेटी से 
भी बढ़कर है।४ लड़की अपने भाई से आग्रह करती है कि वह जंल्दी-जल्दी भोजन 
कर ले क्योंकि ससुराल के लोग बुरे हैं। “गाडो” नामक गीत में देवर के अपेक्षित 
व्यवहार का संकेत है--भाई को प्रपनी बहन द्वारा बनाई हुई भाजी अच्छी 
लगती है, किन्तु देवर को वही. भाजी खट्टी प्रतीत होती है, इसलिये बहन उस 
कोपल को ही काठ डालती है-- ढ़ . 
... गाड़ो नीचे कपल. फुंदी--सात सहेल्याँ हो ॥ 
.. कूपल की रहने भाजी राँदी--सात सहेल्याँ हो । 
..._- वा भाजी रहने बीरा भ्रागे मेली--सात सहेत्याँ हो! 
4... ओरा के रहनें सीठी ' सीठी लाथे--सात सहेल्याँ हो + 

|: जा भाजी महने देवर आगे मेली--सात सहेल्याँ हो। 

१४ । ६ दबर के #हँने खाटी खादी लागे--सात सहेल्याँ हो।. ० 
फी5 ४ को कपल म्हंने क्ाटों लाखी-सात सहेल्याँहो।५४ . 

.. कतिपये प्रेन्य गीतों में व्यक्ति-चित्रों का हल्का स्पर्श और असंगत संयोजना 
चौथी जाती” हैं। संक्षेप में कुछ “बड़ल्या” के गीतों में लघुकथा-वस्तुक्रम से 
संबरद्धित होती हुई निष्कर्ष पर पहुँचती है । पुच्छवत्‌ ठेक जैसे सात सहेल्याँ हो' 
अथवों 'रे भई' उल्लेखनीय है । प्रधानतः विनोद की मात्रा इन गीतों में अधिक है । 
धड़ल्या” (प्रथंवा गंडबड्या) के कुछ गीत गा चुकने के बाद लड़कियाँ जब कुछ 
पाकर भागे बढ़ना चाहती हैं तब निम्त पंक्तियों द्वारा जिनमें पड़ोसन के समृद्ध 
परिवार का चित्र है, उपसंहार करती हैं । हु 


हि हक सी कक जे कल किन 

१स्ालवी लोकगीत (झप्रकाशित) सं० सं० १, गीतसंख्या ३० । श्रंतिम दो 
पंक्तियों का पाठान्तर-- काने बाँधी कोड़ी चूँ चूं करतो जायरें भई! । “वही, 
गीतसंख्या ३२। वही, गीतसंख्या ३४ । “वही, गीतसंख्या २७ । "मालवी 
लोकगीत (प्रप्रकाशित), सं० सं० १, गीतसंख्या ३३ । सह जम 


उधाक 
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देती होपथ तो दे पड़ोसन 
त्हारो बेटों अल्ली लायो पद्ची लायो 
लाख टका को लाडी लायो 
बींछा की. रसभोल लायो 
घाघरा को घेर. लायो 
ऊबो ऊबो पान चाबे बऊ करे सिनगार 
अ्रबल्या-छुब॒ल्या--'अबल्या-छबल्या” के गीत संख्या में बहुत कम हैं। 
कुवार के महीने में इन्हें गाया जाता है। 'साँफरी” या 'घड़ल्या' की तरह इनके 
लिये विद्वेष झायोजन नहीं किया जाता । एक गीत के अनुसार 'अबल्या-छबलपा' 
दो भाई हैं, जिन्होंने बहुन को संदेश भेजकर आमंत्रित किया । एक बड़ की डाल 
तोड़ने गया दूसरा कोपल, किन्तु संध्या हो गई। इसलिये बहन उन्हीं के यहाँ 
पाहुन रही । वह दोनों भाइयों पर बलिहार जाती है।" उज्जैन जिले से प्राप्त 
इस गीत के पाठान्तर में दोनों भाई बहन के घर पाहुन हैं। वह गुड़ की भेली 
फोड़ती है तथा भात बनाकर उन्हें भोजन कराती है ।* संक्षेप में 'अबल्या- 
छुबलया! प्रातु-स्नेह के गीत हैं । 
ऋतु-गीत--बालिकाओं के ऋतु-गीत लड़कों की भ्रपेक्षा संख्या में प्रधिक 
हैं। आषाढ़ में 'हर॒या-गोदुया', 'डेडक माता”, सावन में 'लीम” (लीमड़ी),. 
भूलागीत झौर चैत्र में 'फूलपाती” उल्लेखनीय है। 'हुझा गोदुया” हरित 
कामना का गीत है.। 'लीम' में निबोली पकते एवं भाई के स्नेह का संकेत है ४ 
'फूलपाती” में फूलों भोर पत्रों द्वारा बसंत का स्वागत एवं श्युगार का स्पश है । 
युवतियाँ भी 'फूलपाती” लेने के लिये कलश लेकर. बागों में जाती हैं। उन्हीं 
के गीत लड़कियों ने अपना लिये। अ्रतएव 'फूलपाती” लड़कियों की संपत्ति 
नहीं है । फूलपाती के गीतों का आगामी पृष्ठों में भलग से उल्लेख है । 
बालक और बालिकाओं के इन गीतों की प्रवृत्तियों में साहित्यिक तत्वों कीः 
खोज झनुपयुक्त होगी; क्योंकि ये गीत मूलतः: कृषि सम्यता के बाहूक एवं. 
अ्रद्ध विकसित ग्रामों करे बाल-मस्तिष्क को संपत्ति है. जिनकी अ्रद्धसम्य पुकार 
उभर कर प्रत्येक जाति के बालकों की वाणी में समाहित हो गई है । परम्परा 
का सहारा पाकर यही पुकार श्रपने रूढ़ प्रयोगों के साथ भ्वतरित हुु है; 
इसीलिये उनके साथ एक झ्ादिम किन्तु भगाढ़ दिशु संबंध स्थिर हो गया है । 





१सालवी लोकगीत ( भ्र० प्र० ) सं सं १, गीतसंख्या रे६। १देखिये--- 
नवरात्रि के गड़वा गीत, लेख, जागरण देनिक, इल्दौर, १ नवम्बर १६४:४--- 
श्राज बेन्या घरे पामणाजी, खोड़ी फोडू रादू भात, बीरा जिसाडू झ्ापणाजी । 


लोकगीत-साहित्य ._ १७१ 
इसलिये प्रस्तुत बालकों के गीतों में भ्रनघड़त्व एवं अ्रसंगत' चापल्य तथा 
बालिकाओं में भाई के प्रति स्नेह और ससुराल-पक्ष के विक्ृत मित्रों के साथ 
जीवन में विनोद के उपादान स्वरूप लधु-कथाएँ तथा पुरातनता के सजीव चिह्न 
प्राप्त हैं। सामूहिक लय का विधान प्राय: सभी गीतों में है। छोठे चरण, द्रुत 
गति, संतुलन और तुक का निर्वाह करते हैं, म्रव-सूत्र प्रायः सभी गीतों में है । 


' (घ) 
विविध-गीत 


(अर) ऋतु-गीत--मालवी ऋतु-गीतों में प्रमुख गीत 'होली”, सावन” और 
बारहमासी” है। वैसे तो भिन्न-भिन्न त्योहारों, अनुष्ठानों श्नोर परम्पराओं से 
संबंधित गीत भी ऋतुश्रों के माहवारी क्रम में पड़ते हैं, तथापि विषयानुसार 
उसका प्रस्तुत-प्रबन्ध में यत्र-तत्र विवेचन करना झावद्यक प्रतीत हुआ । इसीलिये' 
उन्हें प्रस्तुत-अ्रध्याय में एक साथ विवेचन का आधार बनाना संभव नहीं हुआ । 
गर्वी, साँकी, गनगोर भ्रादि को ऋतु-गीत कहा जा सकता है, पर त्योहारों से' 
उनका घनिष्ठ संबंध है, भ्रतएवं उन्हें श्रन्यत्र स्थान दिया गया है। 

मालवा में होली, सावन और बारहमासी गीतों का बाहुल्‍य है। होली 
स्री भर पुरुषों द्वारा भिन्न-भिन्न मुखड़ों में गाई जाती है। सावन के गीतों को 
दो भागों में सहज ही बाँठा जा सकता है--(१) कुमारिकाशों के गीत भ्रौर 
(२) व्याहताशों के गीत । वर्षा और कऋूते से संबंधित गीत---इन्‍्हीं दो वर्गों के 
भ्रन्तगत आते हैं । 
... बारहमासी गीतों का महख सभी ऋतुओों में है, किन्तु परम्परा के भ्रनुसार 
ये गीत भ्राषाढ़ या चैत्र से ही श्रारंभ होतें हैं, प्रतएव इन्हें. ऋतु-गीतों के रूप 
में ही स्वीकार किया गया है। | लग 

कारतिक झौर माघ-स्नान के गीतों की प्रवृत्ति धारमिक एवं भजनी 
है, इसलिये इन्हें ऋतु-गीत कहना उपयुक्त नहीं। प्रस्तुत अध्याय में--. (क) 
'होली” सावन” और “बारहमासी” गीतों पर ही प्रकाश डाला गया है । 

होली--होली के गीतों के स्वर फाल्युत झारंभ होते ही छिड़ जाते हैं ॥ 
वासन्ती वायु मन में एक अ्रनोखा उल्लास जागृत कर ती है। लोक-मानस इस 
झ्वसर पर भिन्न-भिन्न प्रसंगों को गीतों का विषय बनाकर श्रपना झात्म-रंगन 
करता है। हास-परिहास का एक भन्‍्तनिहित स्पर्श होली के गीतों में श्ंगार 
से जुड़ा हुआ बराबर बना रहता है। 

मालवा में होली बड़े उल्लास से गायी जाती है जिसमें लालित्य, रसज्ञता 


और उछाह व्यक्त होते हैं। पुरुषों ओर स्त्रियों के गीत भिन्न-भिन्न श्रेणी के 
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होकर भी भावों की दृष्टि से प्रायः भ्रनुरूपता लिये हैं। पुरुषों के गीत कहीं- 
कहीं इलील मर्यादा छोड़ देते हैं, पर स्त्रियों के गीतों में लज्जा का स्पर्श होने 
के कारण अभिव्यक्ति अमर्यादित नहीं हो पाती है। मालबी के होली के 
गीत इस प्रकार से वर्गीकृत किये जा सकते हैं--(क) राधाकृष्ण संबंधी; 
(ख) शिवपावती संबंधी; (ग) प्रणय संबंधी; (घ) चन्द्रसखी की होलियाँ तथा 
($) फुटकर । 

(क) राधाक्ृष्ण की प्रणयलीलाएँ युगों से लोकवार्ता का प्रिय. विषय' 
रही हैं। लौकिक नायक और नायिकाएँ अपने मनोभावों को इनकी लीलाशों 
के माध्यम द्वारा अभिव्यक्ति प्रदान कर सहज ही तृप्ति प्रनुभव करते हैं । 

होली, उल्लास और झानन्द का पव॑ है। गुलाल उड़ाकर प्रथवा रंग 
'छिटकाकर उल्लास को प्रकट किया जाता है। प्रिया अपने प्रिय को कृष्ण 
के रूप में देखती है। ननद के मना करने पर भी होली खेलने के लिये वह 
उतावली' हुई जाती है। कृष्ण पिचकारी भर-भर कर उसके देह पर रंग छोड़ रहे 
हैं। उसकी चुनरी, चोली झौर सम्पूर्ण अंग भींग' गये हैं। पिचकारी ने उसके 
चौली के बन्द भ्ौर घूँघट की रम' तोड़ दी है ।* 

राधा के रूप में नाथिका का शंगार होली-गीतों में निखरा है। नंद बाबा 
के द्वार पर होली मची है--मानों गरुलाल उड़ाई गईं है। कई मन केशर घोली 
गई है। रेल-पेल मची हुईं है और घुटने तक कीचड़ हो गया है। इधर से 
राधा निकलों झोर उधर से कान्हा, दोनों की भेंट हुई और होली का रंग 
उड़ाया गया । 

कहीं नाथिका कृष्ण से हाथ की पोंची (आभूषण) पहनाने का श्राग्रह करती 
है क्योंकि उसके हाथ रंग से भरे हैं ।8 इन गीतों में प्रायः कृष्ण और राधा की 
वय पूछी गई है। कृष्ण बारह के और राधा तेरह वर्ष की बताये गये हैं ।*९ 

(ख) शिव-पावती का उल्लेख श्रद्धा के साथ किया गया है । राधा श्रौर 
कृष्ण की तरह उन्हें श्युज्भार-चित्रों का माध्यम नहीं बनाया गया है। मादक 
वस्तुओं का सेवन करने के फलस्वरूप शिव की महत्ता इन गीतों में व्यक्त हुई 
है। शिव की आरती के कुछ गीतों में शिव-महिमा वर्णित है। भिन्‍न-भिन्‍न 
शरारती के साथ शिव का वैभव प्रकट किया गया है ।" फिर भी पाँच प्रकार 
के रंग बनाकर कैलाश पव॑त पर शिव, पावंती के साथ होली खेलते हैं । 

)मालवी लोकगीत (पअ्रप्रकाशित), सं० सं० ६, गीतसंख्या १। “वही, सं० 
सं० ५, गीतसंख्या १। भ्वही, सं० सं० ६, गीतसंख्या ३। “वही, गीतसंख्या 
१६ ॥ “वही, गीतसंख्या ३। 





लोकगीत-सा हित्य श्७ररे 


पावती जी का अश्रस्सी कली का लहँगा और गुलसाड़ी भींज जाते हैं, तब पावंती 
शिव से क्षमा माँगती हैं, तत्पश्चात्‌ शिव प्रसन्‍न होकर डमरू बजाते हैं।। 

(ग) प्रणय संबंधी होलियाँ बहुत हैं। ऐसे गीत नायिका के सौन्दयो 
को उभारने में सहायक होते हैं। गाने वाली स्त्रियाँ इन गीतों में गाने की 
लहर में पंक्तियाँ जोड़कर रोचक बनाती जाती हैं। इन गीतों में पति-पत्नी के: 
प्रसंग मिलते हैं। रसिया के निवेदन अथवा मान के चित्र भी इनमें आये हैं ॥ 
रसिया की ढप से प्रिया का महल गज उठा, तब उसका मन क्‍यों न आकर्षित 
हो ?* प्रिया के कानों में आभूषण झलक रहे हैं, वह लज्जावश धृप में जल 
भरने नहीं जाना चाहती क्‍योंकि धूप की तीज्नता से उसके चूनरी के रंग की 
उड़ जाने की संभावना है ॥३ 

फिर भी होली खेलने के लिये उसका मन आतुर हो रहा है। भींग जाने 
पर उसे चिन्ता हुई कि अपनी सुरंग चुनरी वह कहाँ धोये ओर सुखाये।* 
जहाँ देवर-भौजाई और ननद-भोजाई का प्रसंग श्राया है वहाँ देवर नादान" 
और ननद कुवारी* है। इन गीतों में कौटुम्बिक स्वर और योन-भांवनाओं की 
ऊष्मा है, पर अ्रधिकांश गीतों में नायिका की योन-चेष्टाएँ सांकेतिक ढंग' से 
प्रकट की गई है ।* गोरी के अंग भोंज़ गये, उसे क्रोध आ रहा है कि उस' पर 
किसने रंग डाला । वह गाली देना चाह॒तो है तो पता चलता है कि रंग डालने 
वाला तो उसका पति है ।< महल में पलंगः बिछाया गया है। साड़ी सुरंगी 
झौर लाल रंग का ओढ़ना है । मन भाया पलंग है, किन्तु सेज़ का शांगार, 
प्रिया का हठीला प्रियतम नहीं है ।* 


(घ) चन्द्रसखी के संबंध में अत्यत्र चर्चा की जा चुकी है। मालवी र्रियों 
में होली के कुछ गीत चन्द्र सखी की छाप से भ्रभिहित है। जैसा कि बताया' 
गया है, चन्द्रसंखी की होलियाँ राधा और कृष्ण सम्बन्धी हैं। उनमें गूजरियों 
का उल्लेख और कृष्ण की शयूंगार चेष्ठाओं का वर्णन है ।*” चन्द्रसखी का नाम 
जोड़कर भी राधा-कृष्ण संबंधी गीतों को होली के गीतों में सम्मिलित कर 
लिया गया है । वस्तुतः चन्द्रसखी के गीत मर्यादित भावों से पूर्ण हैं । 

(ड) होली के फूटकर गीतों में हास-परिहास, चुटकियाँ, शंगारिक दोहे, 


वही, गीतसंख्या ४। श्वही, सं० सं० ६, गीतसंख्या ८। “ वही, 
गीतसंख्या ६ । *मालवी लोकगीत (प्रप्रकाशित), सं० सं० ६, गीतसंख्या ५ ॥ 
“वही, गीतसंख्या १४। ्वही, गीतसंख्या १५। “वह्दी, गीतसंख्या १०। 
<वही, गीतसंख्या ११९। “वही, गीतसंख्या १२। ""वही, सं० सं० ५, गीत- 
संख्या २ । 
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'फाग और गेर के गीत सम्मिलित हैं । पुरुषों के गीतों में तायिकाशों के मोहक 
चित्रों के साथ छेड़-छाड़ भरी उक्तियाँ निखरी' हैं--उनमें उद्याम-उल्लास भौर 
'गति है । एक उदाहरण' देखिये--. क्‍ 
ए परण्या की तो श्राँख्या दूखे जाने म्हारो जूतो रे। 
. छेल भेंवर की श्ाँख्या दूृले सुरमों सारे रे।" 


हक ८ >< 
काज्नलियो सारी ने छोरी जल भरवा ने चाली रे। 
श्रागे मिल ग्या छेल भेंवरनी दाँतन भोले रे।॥ 
द लाजां सर गई रे ॥' 

युवतियों के कुवारेपन का परिहास३ और तानेबाजी पुरुषों के गीतों में 
द्रष्टव्य है । स्त्रियों के गीतों में योन-संकेतः दबे हुए हैं । निमाड़ के एक गीत 
में रणुबाई भझपने पति पणीयर से होली खेलना चाहती है, किन्तु जब वह 
अपनी सास से इस बात के लिये आज्ञा चाहती है तो सास अपने पृत्र को तप का 
'लोभी बताकर कहती है कि वह र्त्रियों से होली खेलना पसन्द नहीं करता ।४ 

स्त्रियों द्वारा गाये जाने वाले मालवी के होली-गीत पुरुषों द्वारा गाये 
जाने वाले होली गीतों की श्रपेक्षा ग्रधिक भावना प्रधान और उपयोगी हैं । 
उनका मूल स्वर ननद को बरजना, केसर का रंग घोलना, कंचन की पिचकारी' 
गुलसारी का भोंजना, नवंदा का रंग से भरपूर होना और क्रृष्ण कन्हैया के 
होली खेलने से संबंधित है । मालवी रित्रियों का विध्वास है-- 

. बरस दिना का बारा महना | र्< 
तो महत भवनु रंग होली 
चांदी को चादर बेल चमेली 
अपराज. हाथ ई 

वसे होली के गीत' संख्या में बहुत है, तथापि अनेक मूल पंक्तियाँ हेर-फेर 
के साथ सभी में मिल जाती हैं । द 

सावन--सावन महीने में सावन तीज” झोर रक्षाबंधन” विशेष 
उत्सव हैं । इन दिनों पेड़ों पर भूले बाँघे जाते हैं। ग्राम-युवतियाँ प्रसन्नता 
से भूलती भौर गाती हैं। मालवी के 'सावन-गीत” विविध प्रकार के पाये जाते 
हैं, जिनमें बालिकाशों के सावन गीत, युवतियों के सावन गीत, भाई एवं पति 
सम्बन्धी सावन गीत तथा चौमासे एवं वर्षा के गीत प्रमुख हैं। ब्रज के श्रावण- 
गीतों को डॉ० सत्येन्द्र * ने निम्न भागों में बाँटा है :-- 
वही, सं० संख्या ६, गीतसंख्या १७। 'वही, गीतसंख्या १८॥। *बही 
गीतसंख्या १५॥ “मालवी ' लोकगीत (अप्रकाशित), गीतसंख्या ६॥ “वही, 
गीतसंख्यां ७। + ब्रज लोकसाहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ३०७॥ ' 
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सावन के गीत 
विवाहित वयस्काओं के गीत बालिकाओं के गीत _ 
प्रबन्ध गीत मुक्तक 
| ऋतु शोभा फूला भावात्मक 
लघु वृत्त . दीघ॑ वृत्त | 
वर्शांवात्मक 


क्‍ पति उंपंधी भाई संबंधी 
बालिकाओं के 'ली-बोली” नामक मालवी गीत में ससुराल में बैठी नववधू 
अपने भाई की प्रतीक्षा करती है। नीम पर निबोली पक गई है । सावन का 
महीना भरा गया । उठो हे मेरे भाई, घोड़ी तैयार करो। तुम्हारी प्यारी बहन 
ससुराल में भूल रही है। उसे भ्रब के सावन में तो ( मायके में ) भूला भूल 
लेने दो ।" 

लींबे लॉंबोली पाकी सावन महिंनों आायोजी । 

उठो हो म्हारा बाला बीरा लोलड़ी पलाणोजी ॥ 

तसारी तो प्यारी बेन्या सासरिया में भूले जी। 

भूलो तो झूलवा दीजो अचके सावण झांवाजी ॥ 
यह गीत कुछ भौर पंक्तियों के साथ सम्पूर्णा मालवा में गाया जाता है। क्‍ 
बालिकाओं के एक और गीत में राखी-दिवस झा जाने के कारण बहन भपने 
भाई के झ्ागमन की प्रतीक्षा कर रही है, पर भाई आना चाहते हुए भी आ नहीं 
पा रहा है क्योंकि क्षिप्रा नदी में बाढ़ श्रा गई है। तब वह सलाह देती है कि 
क्षिप्रा को कपड़ा चढ़ाशो।' क्‍ ह 
मानव के ये विद्वास गीतों में यत्र-तत्र बिखरे पड़े हैं । ज्यों-ज्यों इन विश्वासों 
का विस्तार हुआ, भोला मानव उतना ही प्रकृति और अपने आप से परास्त' 

हुआ है । 

१झ्ालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ २०। हजारीबाग जिले के एक 
लोकगीत की पंक्तियों से इस गीत के भाव मिलाइये ;--कंसिया जे अरंडले भ्रव 
आशा लगले सजनि के, भेया बाप ऐले द लेनिहार'--अ्रवस्तिका, दिसम्बर, 

१६५४, पृष्ठ ५४ | *मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ २१। 
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पति-पत्नी के प्रेम पूर्ण मान-मनोवल सम्बन्धी सावन के गीत प्रसंख्य हैं । 
विवाहित स्त्रियों द्वारा प्रायः ऐसे गीत गाये ण ते हैं। चाँदती रात में मारूणी 
घूमने निकलती है। चंपे को डाली से भूला बंधा' है । उधर. प्रियतम प्रतीक्षातुर 
है । विलम्ब होते देख उसे मारूणी पर क्रोध श्रा जाता हैं, परिणामतः वहू 
महल के द्वार बन्द कर देता है। मारूणी भी कम नहीं है । वह भावेद में घोड़ी 
पर सवार होकर पीहर की बाट पकड़ती है। ससुर बुलाने जाते हैं, पर वह नहीं 
झ्राती । स्वयं प्रियवम मनाने पहुँचते हैं, तो अपने को स्वावलम्बी बनने और 
चरखे से सूत कातकर अपना जीवन-निर्वाह करने की क्षमता घोषित करती 
है ।" इसी प्रकार के कुछ गीत राजस्थानी में पाठान्तर-भेद के साथ उपलब्ध 
हैं। रतलाम, मन्दसोर और रामपुरा के पाठान्तर भी द्रष्टव्य हैं। गुजराती में 
इसी झाशय का एक गीत भबेरचन्द मेघाणी ने भपने संग्रह में दिया है ।' 
चौमासा का एक महत्त्वपूर्णां गीत पं० प्रभागचन्द्र शर्मा ने मालव लोकगीतों 
की मारी3? शीर्षक लेख में उद्धृत किया है। गीत है-- 
ग्रब के चॉसासे सारूजी, घरे रहो 
घरे रहो बाईजी का बीर 
 जाओो तो श्रोढ़ें, मारूजी, चूनरी 
रहो तो दखनी री चोर 
जाओो तो पोदढू" काली कामली 
रहो तो फूलां भरी. सेज 
सोयथ चलेंगे मारूजी कासली, 
| लेट चलेंगे. फूलां सेज 
सांप गे छोड़ी है. मारूजी कांचली 
नदिया ने छोड़ी है कगार 
. सैया नें छोड़ा बाला जोबन, 
ये दूख् सहा ने जाय 
“एण ज्चल्षब, मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ २२-२३ । “रड़ियाली रात, 
भाग १, 'रिसामणा?, पृष्ठ १५ । *हंस, सितम्बर, १६४० । * द्रष्टव्य--- 
(१) सरप ने छोड़ो चम्पा काँचुरी 
नदिया ने छोड़यो ऐ किनार 
(२) 'साँप ने छोड़ी श्रापन कॉंचुली 
जमना छोड़ी है कछार। 
सइंयाँ ने छोड़े बाले जोबना 
जे दुख सहे न जाय ॥'--कऋविता कौमुदी (पॉचवा 
भाग) पु० ४१४ ।--अज लोकसाहित्य का भ्रध्ययन, पृ० ३१० । 
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. चावन के अन्य चोमासों में मोटे छींटों के बरसने, मोर-पपीहों के बोलने 
ओर प्रियतमा के वियोग में पीड़ित होने के चित्र हैं। खेत हरे हो गये, संसार 
. हरा हो गया, पर गोरी का हृदय हरा नहीं हुआ । काली रात नागिन सी 
डसती है। तीन पर आने का विद्वास प्रिय ने दिलाया था। बहुत प्रतीक्षा के 
बाद कहीं प्रियतम का आगमन होता है । गोरी का सीधा अंग फड़कता है।" 

चौमासे के क्रम से एक गीत में नायिका, शीत में पति के निकट, ग्रीष्म 

में पिता के यहाँ और चौमासे में उसे ननिहाल रखने की सलाह अपने प्रियतमः 
को देती है ।* कुछ गीतों में बहन ने अपने भाई के सगुन का वरान. किया है ॥ 
जब वह लिवाने आता है तो ग्राम की सीमा की दूब हरी हो जाती है जब वह 
बाग में जाता है तो मालिन कुँत्रा बंधा देती है, जब वह पोर में श्राता है तो 
कलश स्थापित किया जाता है और जब उसे तिलक लगाया जाता है तो मोतियों 
के अक्षत डाले जाते हैं ।३. 
चम्पा बाग में भाई के डेरे डलते हैं। वियोगिन भेघ की गर्जन और मोर 

को कूक से दुःखी होती है । बिजली अन्तर को बेंघती है । लहरिया भींज उठता: 
है । तीज के त्यौहार तक पति नहीं लौटता । भूले की बहार के लिये प्रियतमा" 
आतुर रहती है। संक्षेप में ये ही सावन के गीतों के परम्परागत प्रधान विषय हैं। 
आवशा के गीतों में भादों के गीत भी सम्मिलित हैं। ऋतु की आाद्रता 
गीतों का आधार है। प्रेम की छुरी पर गीत चलते हैं। सावन के गीत वर्षा 
के गीत हैं । भाई-बहन के व्यापक प्रेम और ग्रुवतियों की प्रणय-चेष्ठाओं कीः 
पूर्णांता इनमें समाई हुई है।..... ७3, कर १. | 
. बारहसासी--बारहमासी” गीतों में प्रायः विप्रलम्भ-श्ृंगार ही अधिकः 
गाया जाता है | यही कारण है कि उनमें बुद्धि-तत््व की. श्रपेक्षा रागात्मक प्रक 
व्यंजना अपनी संपूर्णां कलाओ्ों सहित प्रकट होती है। मैथिली लोकगीत के: 
संग्राहक ने 'बारहमासा” को “अनुभृत्यात्मक भ्रभिव्यंजना? कहा है। बारहमासाः 
के नेसगिक सौन्दर्य के सामने कीट्स के हल्के पैर, गहरे नील रंग की बनफ़शा-सी 
आँखें, काढ़े हुए बाल, मुलायम पतले हाथ, दवेत कण्ठ और मलाईदार वक्ष-प्रदेश 
वाली नायिका भी फीकी पड़ जाती है ।* “अपने स्वच्छ ग्रामीण सौन्दय में उठे. 
हुए बारहमासी गीत किसी भी कृत्रिम सौन्दर्य की भ्पेक्षा प्रभावशाली सिद्ध 
होने में पीछे नहीं रहते । संस्कृत और प्राकृतः के कबियों ने “लोकाभिव्यक्तियों 


/समप्पाधअ/पम2ज+ पे पपतलत मफासीतयशलाला३, 


*मालथी लोकगीत (प्रकाशित) पृ० २७-२८। *मालवी लोकगीत (प्र० प्र०) 
सं० सं०, ६, गीत संख्या ३२५। अवही, गीतसंख्या, ३७॥ *रामइकबाल सिह 
“राकेश”, मेथिली लोकगीत, पूृ० ३६० । 
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श्ष्ध मालवी लोक-साहित्य ॥ एक भ्रध्ययन 


के सारल्य से निस्संदेह साहित्य को भलंकृत किया है। विद्यापति श्लौर जायसी 
ने परम्परा और लोकगीतियों से प्रभावित होकर ही अपने विरह-बरॉन में 
संजीवनी का संचार किया । उनमें भ्िंत भावों की तीघ्नता एवं हुंदयहारिता 
बिना लोक-भावों के माध्यम के संभव ही ते थी। क्‍ 
: लोक-प्रचलित 'बारहमासे! अथवा 'बारहमासी” गीत भाषाड़ से आरंभ 
होते हैं, तथापि इनके लिये कोई दाखीय नियम नहीं है। परम्परागत मान्यता- 
मात्र ही ध्यान देने योग्य है। वैसे एक-दो मास इंधर-डयर से झारंभित बारह- 
मासे भी लोक-साहित्य के भण्डार में उपलब्ध हैं। डॉ० 'रघुबंश ने बारहमासे 
ज्र्तुत करने की तीन प्रमुख रीतियों का उल्लेख किया है--एक में वर्णन चेत 
से झारंभ होता है, दूसरी में भाषाढ़ से झौर तीसरी में मवसर के भनुसार । प 
.. प्रचलित परम्परानुसार बारहमासों का प्रयोग उद्दीपत विभाव की दृष्टि 
से ही होता है। सेनापति के बारहमासों (जो वसन्‍्त से भारंभ होते हैं) में यह 
बात बताई गई है, पर कहीं-कहीं कवि द्वारा प्रसूत स्ववंत्र-चित्रण ऋतुभों के 
बिस्‍्ब-प्रहणा में बहुत सहायक होते हैं। बारहमासों की यह साहित्यिक परम्परा 
संस्कृत-काव्य के मार्ग से होती हुई, समय-समय पर प्रान्तीय भाषाश्रों के साहित्यों 
को प्रेरित करती हुई, प्रबन्ध-काव्य के क्षेत्र में. प्राज भी प्रिय विषय बनी है । 
'साकेतः का बारहमासा इस दृष्टि से हिन्दी-क्षेत्र का एक उद्ाहरख है । 
इसमें संदेह नहीं की हिन्दी का भादि-साहित्य लोक-भाषा गीः निधि से 
प्रभावित था। भ्रतः बारहमासी गीतों की परम्परा का लोक-साहिंत्य से 
प्रभावित होना अ्रसम्भव नहीं प्रतीत होता । प्रपश्नंश की भ्रमेक रचनाप्रों में, जो 
शुंगार, लोक-साहित्य से प्रभावित घोषित किया गया है, वही भागे चलकर 
संस्कृत के मुक्तकों को प्रभावित करते में सफल हुआ । भ्रतः इसमें रान्देह नहीं कवि 
झाधुनिक बाहरमासी-परम्परा लोक-साहित्य की भूमि पर भ्राधारित होकर 
विकप्तित हुई है । हे 
,.. बारहमासी गीतों में प्रत्येक मास का वर्शान क्रम से किया जाता है। हर 
माह की रूपरेखा संक्षेप में दी जाती है, किन्तु इस बात का अवश्य ध्यान रखा 
ज़ाता है कि. जिन उपकरणों से ऋतु-वर्णांन की योजना की जाती है वे प्रचलित 
भौर सर्वोनुभूत हों । विरहिएी उन्हीं को लेकर श्रपते प्रवासी प्रियतम को स्मरण 
करती है । इसी प्रकार ऋतुशों पर मानवी-भावों का पूर्ण भारोप द्वोता है। 
. नीचे दो सालवी बारहमासियाँ दी जा रही हैं। प्रथम बारहमासी 
गर्वागीतों में पाई जाती है। खेतों को निराते समय भर चक्की पीसते हुए 


भ्षी बारहमासों को गाया जाता है। वर्षा भौर वसन्त उद्दीपन की दृष्टि से 


अगाक (कक... हिला! कमी 


“प्रकृति और हिन्दी काव्य, पृ० ४०२ ॥ 





अ्क 





लोकगीत-साहित्य मत | श्ण्ह्‌ 


प्रसिद्ध ऋतुएँ हैं । इन्हें लेकर ही मनचली विरहिरणियाँ अपने वियोग गा उठती हैं। 


“गर्वा की बारहमासी :--- 
सखि लागो श्रसाड़े सास, प्रभु वन चाल्या रे 


. चाल्या, चाल्या रे दुवारकानाथ, हरि सन्दर सुनो रे 
सहारा प्रभु ने राख्या बिलमाय ' कासराी करिया रे* 
सर्खि, एक सो दासी ने साथें, दूजो कुबजा रे 
सखि, लागो सावरशा सास, बिजेला चमके रे 
भीरोीं भोरी पड़ रहो बुन्द सालुड़ा भोजे रे 


सर्खि, लागो भादव मास, घटा घनघोर छाई रे _ 
छई रे, छुई रे दुघारी रात, हरि मन्दर सुनो रे 


सरखि, लागो कुंवारे मास, दसेरो श्रायो रे 
सहारा प्रभूजी बिना यों कुण दसेरो मनावे रे 
सखि, लागो कातिक मास, दिवाली शआ्राई रे 
सर्खि, घरे घरे गोरेधन पुजाय हरि सन्दर सुनो रे 
. सखी, लांगो श्रगणे सास, सियालोएँ आयो रे 


महारा प्रभुजी बिना यो कुणे सोड़" पधारे रे 
सर्खि, पोसज लागो सास, अ्रंगिया फाटी रे 


महारा किसनजी बिना यो कुरण अंगिया सिवाड़े* रे 

सखि, लागो म्हावज सास बसन रितु आई रे 

महारा प्रभूजी बिना यो कुणा बसन रमावे* रे 

. सखि, लागो फागरए। सास होलो श्राई रे ह 
... सर्खि, घर घर फागे खेलाय, हरि सनन्‍्दर सुनो रे. 





सर्खि, लागो बेसाख्र सास, उणालो" श्रायो रे 
घर-घर पंखा डोलाय, प्रभू मन्दर सुनो रे 
सर्खि, लागो जेठज मास, प्रभू घर शआ्राया रे 
श्रायो आयो से जवानी रो जोस कसेना ? टूटे रे)! 

१बहुलाकर । श्वशीकरण करके । 3दीपावली के दूसरे दिन ख््रियाँ गोबर्धन 
पूजा करती हैं । यह वही पूजा है जिसका कृष्ण और चन्द्रावली की कथा से 
सम्बन्ध है। जाड़ा। ,“बिस्तर । *सिलाना। *रमण करे। “गणगौर-पूजा, 
राजस्थान और मालवा की स्त्रियों का प्रमुख त्यौहार है, जिसे “तीज” के नाम से 
अथवा गौरी पूजा के नाम से भो पुकारा जाता है। “गरमी की ऋतु। 
१०बन्द । ११भारतीय लोकसाहित्य, पृष्ठ ११३. .. .. " 








माध्यम से वे भ्रपने जीवन की साधारणा-प्रताधारण प्रेम संबंधी प्रनुभृतियों 
| व्यक्त करते हैं। प्रालम्बन कृष्ण हैं शोर उनके बिरहु में त॑ 

ग्रतिरिक्त उनकी गोपियाँ भी हैं। सर से अपने “भ्रमर-गीत' में कृष्ण के 

गोपषियों को ही रलाया है। उद्धव का प्रसजू भी एक लोकगौत में शाया है । 

उसमें गोपियाँ उद्धव का साम लेकर प्रत्येक मास में प्रपता दूखड 

पं० रामचन्द्र शुक्ल ने सच हो कहा है कि सूरदास में किसी चली 

परम्परा का विकास मालूम होता है। महू विष्वास, सकूलित लोकगी 



















होते हैं-(१) जिसमें भ्रादि 
ही' हो, तथा (२) जिनमें प्रंतिम मात में है 
बरहि हि शी को उसके संबोग का भ्रवसर प्राप्त होता है । 

ऊपर दो गई बारहमासी दूसरे प्रकार की है। ध्रब नीचे दूसरे प्रकार 
बारहमासी उद्धृत को भा रही है जो अ्रपती यात्रा के दोरान में साँबरे 
निवासी पीराजी कानशाल बाहाण से सुमकर लेक्षक द्वारा लिपिबंदध की गई है । 
पहनने के कारण कानजाल 

हुलाते हैं। इसका निर्वाह ग्रामों में भिक्षावृत्ति श्लौर हरिभजन प२ होत 
गीत इस प्रकार है--- द 
गिरघर बंसी बाजु लाल तोरी श्रावाज सुनकर में दब 
रमभन-रमभन मेहला * बरसे कृष्प धांद पे लागी ऋड़ी 
पेला? सेता असाह लगिया जंगल हो गई हरियाली 
धोरी* घूरन प्राद करत रही भुर र ५ 




























भावों भेना लगो लालजी धमक पड़े भेरो सन हरजे 
दृध कटोरा पियों सन सोहन में सुखिया दुलप क्‍यों सरजें 
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प्रभु श्रान मिलो ब्रज का बासी 

सभी ग्वाल हिल-सिल चलो साखन सोसरी जीमरण को 

कातिक मेना भाग भनसोहन गोड़ घोड़े नन्‍्दलाला 

फाड़ पीताम्बर-सोड़ गेंदवा होड़न झजे हल लाला 

शरान सेना लगो लालजी भीकत पातो नन्‍द बांचू 

सांवरी स्रत पे मुकट बिराजे, गलसोबे मोतियन साला 

साह सेना लगें लालजी सनियन सें करो उतबेरी 

सुनो सखीरी भोरे मन की जेसी पड़ी जेसी सेई 

फागुन रास रच्यो सनसोहन लाल गुलाल भरें भोरी 

भर-भर सुठिया डाल कृष्ण पे लपट-रापट खेलों होली 

चेत चिताम्वर सेरे सन की लागी भाल प्रभु नहीं सुझे 

सुनो सखीरी सोरे मत की सन का दर्द न कुरण पोछे 

बेसाख मसेनो लगो लालजी पीपल पुजन में जासी 

दरसन दो महाराज कृष्णजी लख चोरासी हल जासी 

जेठ_ भेनो लगो लालजी ऊंपर छाया गवलण की 

अंपर छांया सोरत की 

साता जासोदा करे शरारती श्रान सिले श्रज का बासी 

सुरदास” प्रभु ह्हारे सिलन को हरिचरणों की बलिहारी 

प्रभ चरणों की में दासी 

भी किसन की बारहमासी सवा पेर हिरदे लागी" 
उपयुक्त बारहमासी केवल विरहिणी तक ही सीमित नहीं, इसमें धोहरी 
झौर खालबालों के साथ यदोदा भी हैं। कृष्णा सभी के समान प्रालस्बन 
है। इसमें विरहु और मिलस की भावनाएँ एकमेव होकर मिल गई हैं। भक्ति- 
भावना का पअ्रंद् भी 'दरसन दो महाराज कृष्ण जी लख चौरासी टल जासी' 
में व्यक्त हुआ है। अन्त में सूरदास की छाप है। इससे यह न समभना चाहिये 
कि उक्त बारहमासी सूर-रचित है। लोकगीतकार श्रद्धावश पूव॑वर्ती भक्तों के 
नाम झपनी रचमाभों के भन्‍्त में प्रायः ले भ्राते हैं। 'कहे कबीर” के नाम से 
पाई जाने वाली रचताएँ भी इसी प्रवृत्ति की द्योतक हैं। ऐसे ही मेथिली 
लोकगोतों में कई गीत विद्यापति की छाप वाले हैं। एक गीत के विषय में 
पं० रामनरेश त्रिपाठी ने प्रपती पुस्तक में उल्लेख किया है। हमारा प्नुमान 
है विद्यापति की छाप वाला वह गीत* किसी जन कवि की रचता होगी और 


. "भारतीय लोकप्ताहित्य, पृ० ११४-११६ । *'झ्राय बालम पूजी है भास 
पूरा विद्यापति बारह मास'--कविता-कौमुदी, ५वाँ भाग, पृष्ठ ५०२। 


श्ष्पर 





हमासी हम 

जीवन में इस रखताप्नों ने रस संचार किया है । 
बारह महीनों की ऋतु-सम्बन्धी प्रमुख परम्परा या साकितिक उपकरणा एवं 

खित्र-सूत्र तीचे दिये जा रहे हैं, णभो प्राय वा रहमासी गीतों में मुड्पतः पा 











(१) झसाढ़ (आाषाढ़) ; घन गरजे घोर (भा०, 
'सलि चलल जलधार है! (मै०) 
प्र गरजि के सुनाई' (भौ०) 

(२) सावन (आाबणश) : 'भमकि भरी लागे हिडोंले, भीणी भीरो ढूँदे 
रिर से परहेश' (सै०) 








सिम बरस दूँबे है, हमरों बल 
सावन रिमफ्रिस घुंतवा बरिसे 
पिथवा भीजेला परदेस' (भो०) 
(३) भादव (भाष्पद) : बड़ी बड़ी बुदिया बरसत तीर 
क्‍ धमक पड़े बादल, 
गरजे, छई रे दुधारी रात' (सा०) 
'भादव सेजिया भवावत रात 
बिजली घटा देखि कांपत गांत' (मै०) 
भादो रइसतो भयावन सलि हो. 
" सार झोर बरसेला धार! (भो०) 
(४) कुंबार (आ्राश्विन) झासित शरब जनावत जोर, 
उगए चांदनी दूख बरजोर' (भे०) 
'कुंबार एू सख्त कुंबर बिदेसे गइले 
दे गईले तीन निसान, 
सोर सेनुर, नयत काजर, जोबन जीव के काल' भो०) 
; (कात्तिक) : 'दीबाबले (बीवाबली), गौबरधन पुजाथ' ,सा०) 
.._ 'कालिक निज पूरणिमा 
 अलु सल्वि, गंगा स्तास! (सै०) 
सब सर्व गंगा नहाय' (भो०) 
प्रगहुण (मार्गशीर्ष) ; चहुँदिसी उपजा धान, 
सियालों श्रागो' (सा०) 
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(७) पोस (पौष).. ; 'बयार चसे जस खड्ग की धार! (अ०) 
'विय बिन ज्ाड़ो न जाय हामार' (बश्ृ०) 
जाड़ा छेदे तन सुई सन छन-छन! (मे०) 
'पूस है सखि, श्रोस परतु है 
भींजेला अ्रंगिया हुमार हे! (भो०) 
(म) भाह (माघ). : 'हे सब्तरि ऋतु बसन्‍्त झामेले! (से०) 
साघ है सज्ि पाला पड़तु है 
बिन पिया जाड़ो ने जाए है! (भो०) 
(६) फाएुन (फाहगुन) : 'फमुन्ती बयार, तरुवर पात सबे ऋरि जाय! (भ्र०) 
'सब रंग बनायम खेलन पियउ संग हें 
फाशुन है सखि होरि भ्रायल' (मे०) 
'द्ागुन सि फाग खेलतु है 
घर घर उड़ेला झबोर है! (भो०) 
(१०) चैत (चैत्र) : चित फूले है बन टेसुल” (श्र०), (तीज) 
'चैवहिं बेला फुलिय गेल, 
फूलहि गेल सब रंग फूल! (मै०) 
(११) वैस्ाख़ (बैशाख़) ; पवन चलत जस बरसत झाग' (भ्र०) 
'बिरहु फुहुकत मोर गात है 
केसे काटे हुम उत्तम घाम' (सै०) 
बहुसाख़ ए सखि ऊखस लागें, 
...... तनसेदरेलातोर (भोग) 
(१२) जेठ (ज्येष्ठ) ; 'धघके धरती झो श्ासमान, (प्र०) 
... जेठ मास सरति, लूक लगे... 
सर सर चलेला समीर” (भो०) 
बिल नाथ चन्दन शोतलादिक 
धर्षकि जारत देहु यारे! (से०)* 
(आा) पवाड़ा और लावनी 
पवाड़ा भोर लावनी, महाराष्ट्र के दो प्रसिद्ध लोक-छंद हैं। विषय की 
दृष्टि से दोनों में पर्याप्त अन्तर है। वृत्ति भी भिन्न है। किस्तु दोनों का मिला- 
जुला स्वरूप मराठी साहित्य के इतिहास में 'शाहीर” वाझमय के नाम से 


१श्न्‍्०--पअवधी, मै०--मैथिली, भो०--भोणज पुरी झौर मा ०--मालवी के 
लिये प्रयुक्त संकेत हैं । " 





सीमा छोड़ लोकगायकों के साथ यात्रा करते हैं। ये छंद्र जहाँ रुकते हैं वह 
की भाषा में प्रपता घर बना लेते हैं शोर वहाँ का स्वच्त प्यने निर्धारित हवछप 
में व्यक्त करने का कोशल सहज उनमें निखर झश्ाता है । 

पंबाड़ा श्र लावनी दोनों छुंद-प्रकार मराओं को रोनाओं के साथ भागे 
बढ़े झ्ोर लोक-जीबन को प्रभावित करते रहे | शाहीरों ने अपने ढप ओर बंग 
पर, तमाशबाजों ने बेवड़ियों की थापों पर झौर गायकों ने तुततुने शोर बोडके 
पर इन रखनाभ्रों को मुक्त कंठ से गाया है। जनमानस को छू सकते वाले 
महाराष्ट्र के ये छंद श्रण, अ्रवधी, कौरबी, राजस्थानी, मालबी झोर निमाड़ी 
में धीरे-धीरे लोकगापकों के कंठ पर झा बैठे । भोजपुरी, मेघिली भौर बम्देली 
भी इन्हें भ्रपना चुकी है 

पवाड़ा : विध्लेषश--पवाड़ा” अथवा 'पोवाड़ा' महाराष्ट्र का प्रसिद्ध 
लोक-काश्य है, जो. भ्पनी पैली शोर विषयन्‍वर्तु की हष्टि से राजस्थानी 
चारणों की विशदावली शैली के समस्त तत्वों से श्रभितिहित होकर भी विशुद्ध 
बीर-गीत के रूप में सामाग्यतः मान्य हैं। प्वाड़ा डफ झौर तुततुने के सहुयोग 
से समाज के बीच ऊँची प्राबाज में गाया जाता है। महाराष्ट्र शब्द-फीष 
में पवाड़ा (पोबाड़ा) बीरों के पराक्रम, विद्वातों की बुद्धि प्रथवा सामथ्यं, गुर, 
कौदाल के काव्यात्मक बात, प्रशस्ति, स्तुति-रतोत अथवा केबल पराक्रम या 
कीति के अर्थ में लिया गया है ।" यह शब्द लगभग एक हुजार ध्ष पूर्व से ही' 
भरादी भाषा में प्रयुक्त होता रहा है। संत शामेश्ार ने अपनी रचना 
जामेइवरी” में हसका प्रगेक स्थलों पर प्रयोग किया है|" नैसे 'पवाड़ा' दाब्य 
'प्रबाद” का जिगढ़ा रूप प्रतीत होता है। प्रबाद का शाडिदक प्र है 

हुमा, जनरव, किसी को दी जाने बाली सूचना, अ्रगबाद प्रादि। यह 
























"महाराष्ट्र शब्दकोश (वाचवाँ भाग), १६३६ । "हे मरिले ते वर थोडे । 
झाणी कही साधीन गाड़े। मंग मदित पवाड़े ।/ शार १६-१४२९; 'जथाबिये 
प्रतीतीया वाजंरा । पवयाड़ होय चराचरा। है महात्माधमुधुरा | वुलम 
“+शा० ७-१३७; पवयाड़ा तुल्या कैला गंधर्वा सी'॥ भप्रध्याथ २॥ कीं हा 
ईइबराया' पबाड़ा--हत्यादि । 














लोकगीत-साहित्य १८५ 
उत्पत्ति मराठी के प्रसिद्ध कवि खाडिलकर तो कम से कम स्वीकार करते हैं, 
चाहे और भले ही न करें। “महाराष्ट्रीय ज्ञान-कोष' के लेखक के मतानुसार--- 
“पबाड़ा का भ्र्थ है कीति । यइ प्राकृत शब्द है। पुरानी मराठी के पच्च-पाहित्य 
में यह प्रयुक्त होता रहा है, अतः रुढ़ार्थ में यह शब्द ऐतिहासिक ब्यक्ति के 
किसी घरित्र-प्रसंग-वर्रन के लिये शाहिर-काव्य-साहित्य (मराठी) सें प्रयुक्त होता 
है । पवाड़ा उत्तान स्वरूपी होता है, उसमें गढ़ भावों का प्रभाव रहता है। 
यहु साहित्य साधारण जनता के लिये बोधगस्प, सरल, नित्य बोली जाने बाली 
लोक-भाषा में रचा जाता है। उसमें उपमा, उत्प्रेक्षा, श्रादि लोक-प्रचलित होते 
हैं--इन पोवाड़ों में मराठी तथा महाराष्ट्र की विशेषताएँ प्रतिबिस्बित हुई है (!!* 

पवाड़ा” भ्रपनी विशेषताभों के कारण ही ब्रज में पारा” मालवा में 
'पर्बाडा', मध्यप्रदेश और उत्तरप्रदेश में 'पैवारा' होकर लोकगीतों में 
प्रचलित हुआ है। डॉ० सत्येन्द्र ने पमारे के विषय में कहा है कि वे--- 
“सभी अपदान के रूप में हैं । प्रयोग की दृष्ठि से 'पेंचारा! ब्रज के सुहावरे में 
भंभाठ, ऋगड़े, युद्ध का पर्याय हो गया है। बुन्देलखण्ड में यही पंचारा एक 
लम्बी कहानो, जो शीघ्र ही समाप्त नम होतो ही, के श्र्थ में प्रचलित है । यह 
बात किसी क्षीमा तक उचित प्रतीत होती है कि इन गीतों में पहले पंचार- 
परमार-क्षत्रियों की गाथा गायी जाती होगी। वे लम्बी होती होंगी और लड़ाई- 
भगड़े तथा युद्ध से परिपुर्ण होती होगी । फलत: परमारों के गीत होने के कारण 
'पंसारे' कहुलाये ।”* डॉ० सत्येन्द्र के इस कथन में सोचने के लिये एक नया' 
झाधार भवध्य मिल जाता है। इसमें सन्देहु नहों कि परमार क्षत्रिय ही 
महाराष्ट्र में पंबार हो गये, जिनके यश-पराक्रप की प्रशस्तियाँ 'पवाड़े' कहलाती' 
रही हों। 

समाज-शास्त्र की दृष्टि से यह प्रकरण महाराष्ट्र में गोंधल” प्रथा से 
सम्बन्धित माना जाता है। कुल-देवता की पूजा करते समय 'गोंधल-घालण्याचीं 
प्रथा” महाराष्ट्र में पूर्व प्रचलित है। क्योंकि संत नामदेव की रचना में गोंधल 
नाम के एक प्रभंग का प्रयोग सिद्ध करता है कि यह्‌ प्रथा नामदेव के पूर्व 
प्रचलित थी । गोंधल प्रथा के चलन से गोंधली नामक एक भलग ही जाति 
बन गई । झाज भी गोंघली जाति में गोंधघल के समय पाँच देवों के नाम लेकर 
बाद में पूर्व पुरुषों के चरित्र ऊँची भ्रावाज में गाये जाते हैं। एससे पवाड़े 

की उत्पत्ति धममूलक प्रतीत होती' है । 





* महाराष्ट्रीय ज्ञान-कोप, विभाग १७वाँ, पृष्ठ २१७ । “ब्रज लोक साहित्य 
का प्रष्ययन, तीसरा प्रध्याय, पृष्ठ ३४८ । हे 
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महाराष्ट्र में वामन मोरपंत के समय काव्य-साहित्य में शाहरी-सम्प्रदाय 
का उदय हुआ । यह 'शाहुरी' प्ररबी के 'शायरी' का मराठी रुपाणार है। 
मराठी के मे शायर (कबि) पंडित या शास्त्र्ष ने थे । हिस्दी फककड़ सिद्धों की 
भाँति वे भी प्राम: मिम्तवर्गीय जाति से आये थे। उस्हें जीवन के प्रनुभवों 
झौर लोकभाषा का सहारा था। इन्हों कवियों हारा पबाड़ों का विकास हुआा | 
प्रारंभ में पवाड़े धर्मशूलक रहे, पर जब मराठों के हाथ में सत्ता झाने लगी 
झौर उनका पराक्रम बढ़ते लगा, तब बीरों को उत्साहित रखने के लिये वीर 
चरित्रों का बखान सुनने और सुनाने की भ्रबृत्ति को भ्रात्माहन मिला । इस 
प्रकार पराक्रम श्र मशोवृद्धि के सहारे जोककवियों के पाड़ों को महत्त्व 
प्राप्त होता गया । देवताओं के चरित्र-बशन अरब तर-वीरों के पराक्रम बरसात 
में क्रमश: परिवातित हो गये। घर्ममूलक हृष्टिकोश शकिचित्‌ राजनैतिक भी 
हो गया । द 

ऐतिहासिक पवाड़े--प्राचीन पबाड़े उपलब्ध नहीं हैं। किस्तु शिवाजी' 
के समय के दो-तीन पवाड़े प्रवश्य ही मिल जाते हैं। का० न केलकर ने 
'तेलिहासिक पबाड़े! की भूमिका में उन पर प्रकाश डाला है। सन्‌ १६५६ के 
लगभग प्रग्तिदास रखित एक पदाड़े से ज्ञात होता है'' 




















के उस काल के 
पहिले ही पवाड़े लोकप्रिय काशभ्प के विधय बन गये थे । उसने जो 'कड़ाका! 
गाया था ('झरितिदास कविएबरा त्थाने कड़ाका गासिला') बहू बल्तुत: पवाड़ा 
ही है। उसकी रचना और पूर्ंता इस बात को सिद्ध करती है कि किसी 
चली प्राती हुई परम्परा को १७वीं शताब्दी के पहिले ही परिस्थितियों के 
कारण लोक-रंजन के हेतु झपना लिया गया था । 

स्त्र० धांकर, तुकाराम शालिग्राम श्ौर बम्बई स्ुनिसिपैलिटो के भू० पू० 
कमिइनर ने संयुक्त रूप में प्रपक्ष कार ऐसे कई पवाड़ों की खोज॑ की है । उसे 
एक बार सरसरी दृष्टि से देख जाने पर यह लनिएकर्ष लिकलतां है कि “१७वीं 
वाताब्दी के प्रारंभ में पवाड़ों कौ रचता तेजी से होने लगी थी। यह गति 
सन्‌ १८५० तक बनी रही । तल्इचातू राजाप्ों के पराक्रम के हा, विषयों 
के प्रभाव, तवीन राज्य-व्यवस्था तथा पादचात्य प्रभाव के कारण पबाड़ा हल 
जे की वस्तु समझा जाने लगा, ठीक उसी प्रकार जैसे हिन्दी के रूड़ छेदवादी 


























के पँवारे श्रादि में पाया जाने बाला लड़ाई का सजीव बरणंत 
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पबाड़ों से भ्रछूता नहीं है। पराक्रम” करने वाले वीर तथा पराक्रम गाने वाले 
बाबि, काल, स्थान झौर भावना की दृष्टि से इतने तिकट थे कि उनके पराक्रम 
का जीवित चित्र उपस्थित हो जाता है ।”' 
बिहार में कुंवरसिह का पेवारा प्रचलित हैं। पंवरिया नामक जाति के लोग 
राजस्थान के चारणों की भाँति भ्रन्‍्य वीरपुरुषों की गाथाप्रों और प्रशस्तियों के 
वर्णान के साथ कुंबरसिह का पँवारा भी गाते हैं । 
पंवरिया गाने के साथ नाचते भी हैं। वीररस की उद्॒भावना इनके नृत्य 
झौर गीत कहने की शैली से जुड़ी हुई है। यह पेशावर जाति मुसलमान धर्म को 
प्रहए किये हैं। बाबू कुंबरसिंह के पहिले से ही यह जाति यही पेशा करती 
भरा रही है। तातलपये यह कि इस जाति के लोगों में जो वीरगीत की 
दौली प्रचलित है, वहु 'पैवारा” कहलाती है। संभवतः पंवारा” गाते रहने 
के कारणा ही इस पेशे के गायकों को पंवरिया कहा जाने लगा हो। 
थ्री दुर्गाशंकरप्रसाद सिह ने जगदीशपुर के पंवरिया ठोला! के एक साठ वर्षीय 
खुदादीन मियाँ से कुँबरसिह के कुछ पैवारे लिखे हैं ।* ब्रज में जगदेव का पंवारा 
प्रसिद्ध है । 
मालवा में नरसिहगढ़ के कुँअर चैनरसिह का पवाड़ा और प्रन्य गीत उपलब्ध 
हैं। कुँबर्रतहु की तरह चैनसिह ने भी भपने प्रास्त में फिरंगियों से लोहा 
लिया था । ग्राम सुन्दरसी में सुनी गई चैनसिंह संबंधी गीत-कथा की पंक्तियाँ 
निम्त हैं--- 
राजा सोबारलासग का चैनसिंग मुलकों में राज किया ॥टेक॥। * 
... भचेरया बेसस्ता जी साब बरण्या४ई.....रररः 
सी हो कॉचरसा तमारी नी लड़वा की बेस". क्‍ 
.. भ्ैंस्‍्या दुवारता भाई जी बोल्या | 
सी हो दादाजी तसारी नी लड़वा की बेस 
पालना बेठन्ता माजी बई बोल्या 
नी त्हाकी लड़वा की बेस 
रसोई पोवस्ता' भावज बोल्पा 
सी त्हाकी लड़वा की बेस 








१० सी० सरबटे, मराठी साहित्य-समालोचना, पृष्ठ २१२-१६३७।॥ 
देखिये, नई धारा, भ्रप्रैल १६५५ ई०, पृष्ठ ७३-८४ । १ २९ मई, १६५४२ को 
ग्राम सुन्दरसी में लेखक ने प्रनारबाई ढोलन से प्रथमबार लिपिबद्ध क्रिया । 
४रोका । *वयस । १ करते हुए। 








घोड़ीला फिरम्ता बीराजो बोल्य 
नी त्हाक्ी लड़बा की 
ठेलड़ा" खेलस्ता बेग्या बई बरज्या 
नहीं हो वादाजी नी तमारी लड़बा की बेश 
सेज्यां सबारता गोरी हो बरणज्पा 
नी हो श्रालीजा, नी तमारी लड़बा को 
9८ >< »६ 
हिंदरजां भवरखा * यू' कर बोल्या 
चेसासग, एकला से पड़स्या काम 
भाई भतीजा धरे है रहा 
चेनातिग, एकला से पड़ग्यो काम 
सीस कठायो,. धाँंश बंधायों 
चेर्नाशग मुख पर उड़े रे गुलाल 
सीवर* में जाई डेरा हो डाल्या 
चेनतिंग, धड़ से करया है जुबान 
लावती--लावनी पवाड़े की प्रवृत्ति के ठीक विपरीत है । पवाड़े में पराक्रम 
झभौर झोज की मात्रा प्रधिक है। उसमें युद्धशत प्रेरणा के संचार की क्षमता 
है । यद्यपि झ्ाधुनिक म्रुग में पवाड़ा' छंद में से विषय ढलने जगे है, तथापि भोज 
की मात्रा श्रौर गति में परिवतन नहीं हुआ्ना है । 
लावमी नाजुक बंधों की रखना है। प्रणाय पश्ोर शंगार लावनी में व्यक्त 
किये गये हैं। ख्रो-सुलभ कोमलता लावनी में सहज उपलब्ध है। जहाँ पवाड़े 
की भाषा में वीररसपूरित उबड़-साबड़ शब्दों का प्रचलन है, वहाँ लावनी में 
मनोहारी शब्दों का प्रयोग है जिनमें करुणा झौर शंगार को छूने को क्षमता है । 
परम्परागत पवाड़े और लावनी में लोकगीतों की वे समस्त प्रवृत्तियाँ 
मिलती हैं, जो पिछले चार-पाँच सी वर्षों से वली भ्रा रही है । पदज्ञों का दबाव 
कम होने पर जाबनी का चलन प्रधिक होने लगा। यद्यपि पवाड़े के साथ 
ही लाबनी भी गाई गई है तथापि शान्ति के समय उत्तान शूंगार को 





























। 'चैमसिंह के दो साथी । सिहोर (भोपाल) | *सुकाबिला । 
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भारत में कहीं-कहीं इसे ख्याल भी कहा जाता है। हिन्दी में 'लावनी” शब्द 
मराठी के 'लावणी” के अनुरूप नहीं लिया जाता है। महाराष्ट्र शब्द 
कोश" के भ्रनुसार लावनी एक प्रकार की गेय कविता है, जिसमें श्रृंगार, 
बेराग्य ग्रादि विषयों का समावेश प्राय) पहाड़ी! या 'काफी राग में पाया 
जाता है। भाषा शब्दकोश में भी लावनी को एक प्रकार का छंद या ख्याल 
बताया है जो चंग बजाकर गाया जाने वाला गाना है। महाराष्ट्र के वीर- 
रस प्रधान आख्यानक-काव्य पोवाड़ा (पवाड़ा) के ठीक विपरीत श्यृंगाररस 
प्रधान प्रेम-गीत लावनी को स्थान प्राप्त है। मराठी के शाहीर कवियों ने सन्‌ 
१७६० ई० से १८प१० ई० तक प्रदूभुत भावनाप्रधान काध्यों की रचना की 
है । एक प्रोर उन्होंने सम्पूर्ण प्रान्‍्त को काव्य द्वारा सजग किया तो दूसरी 
झोर लावनियों द्वारा उत्तान-झंगार में लिप्त भी किया। लावनी, लोकछुंद 
होने के कारण महाराष्ट्र के 'तमाशा” दलों प्रथवा लोक-गायकों द्वारा परम्परा 
की सम्पत्ति बन गयी । साहित्य की प्राचीन सामग्री के अ्रनुशीलन करने पर 
मराठी में केबल सात कवियों की लावनियाँ मिल सकी हैं। ये सातों3 
कवि भिन्‍्त-भिन्न जातियों के थे जिनका संबंध -ग्रामीणों झौर साधारण जन» 
समाज से था । इसी लिये इनकी रचनाभों में लोक-भाषा के प्रभावशाली भअभि- 
व्यक्ति प्रकार, दैली भ्ौर हृदयस्पर्शी तथ्यों का समावेश है। समसामग्रिक 
संतों के प्रभाव से इनकी रचनाएँ मुक्त नहीं हैं, क्योंकि लोकपरक प्रभिव्यक्ति 
होकर भी उनमें ऐसे भ्रतेक शब्द झ्राये हैं जो संत-साहित्य की संपत्ति है । 

स्पर्दा लावनी का लक्षण है | महाराष्ट्र से श्राया लाबनी की लहर ने 
उत्तर भारत झौर मालवा के कवियों को प्रभावित किया । यही कारण है कि 
भारतेन्दु हरिश्बन्त्र तक मे १६ लावनियों की रचना की भौर इतना ही नहीं 
कालान्तर में भारतवर्ष में सैंकड़ों लावचनीबाजों के भ्रखाड़े स्थापित हो' गये । 
रूपकिशोर, कवितागिरि, धमंडगिरि, भैरोसिह, बाबा बनारसी, नाथासिह, 
बादल, आझाशिक, प्रकबरावादी श्ादि पुराने लावनीबाजों की लावनियाँ भ्रब 
भी गाई जाती हैं। भारतेन्दु की लावनियाँ मराठी के “भूपति वैभव” एवं 
'क्रेशब करणी' छुंदों से मिलती हैं। उन्होंने उदूं के ढंग पर प्रयोग भी किये 
थे । एक लावनी संस्कृत में भी लिखी थी | तात्पयं यह है कि लावनी-छंद में 
लोक-हृदय को पकड़ने की पर्याप्त सामथ्ये है। 











"महाराष्ट्र शब्दकोश, लि० पूना, पृष्ठ २६-२७। "डॉ० रसाल, पू० 
१६२९ । >रामजोशी (त्रा०), भ्नन्‍्त फंदी (ब्रा०), होताजी बाला (निम्न), 
प्रभाकर (तब्रा०), परशुराम (नि०), बाला बाहुरू शोर सगनभाऊ (मुसलमान) । 












संग्रह अपनी पुस्तक “व्यक्ति और बाइमय' में किया है । 
उसका सार इस प्रकार है-- 
. १--मराठी में 'लाबशे' का भ्र्थ है लगाना। पौधे को भी “लाबणी' 
कह ऐसे समय जो गीत गाये जाते हैं, मे लाबरगी कहेला: 
संस्कृत लू धातु का भ्रथ है काटता श्रर्थात्‌ लावशी रोप 
नहीं, कटनी के समय गाया जाने बाला गीत है । 
३---मधुर' से 'माधुयंं झोर 'माधुरी' की भाँति, लवण से 'लावण्य 











४-- लापनिका! शब्द से उसकी उत्पत्ति का अनुभान होता है 

५०--लावनी” का पथ जोड़ता या भिलाना, रचना यथा सण्जा के अ्रभिप्राय 
से मराठी के प्राचीस कवियों में मिलता है, जैसे-«-शानेश्व ष्‌ 
(ज्ञानेश्वरी, १६, ६३) | 

६--कर्ताठक में बीररस के अ्राख्यान-काब्य और शांगार-गीत, दोनों 
लावती कहलाते हैं । 

७--मराठी में लावनी छंद का रूप निदिचत नहीं है । 

प्रस्तु, जहाँ तक छंद का प्रइत है, प्रायः लाबनी ८ मात्रा की धुमाली ताल 
में चलती है। कम से कम उसमें चार पद होते हैं प्रौर प्रथम दो पंक्तियों की 
टेक की मात्राओ्रों के भ्रतुसार चार पंक्तियां दौड़ती हैं। पौँचवी पंक्ति का मिलान 
वूसरी पंक्ति से होता है, तभी गायक सम पर जाता है। यशपि यह छोंद 
उत्तर भारत में पर्याप्त प्रसिद्ध हुआ तथापि लावनीबाजों में झोर भी प्रयोग 
किये । मराठी में तो इसका रूप ही निश्चित नहीं, केवल इतना भर सब जानते 
हैं कि खास तर्ज भ्रोर दाल में चलने बाले श्ृज्ञारपरक गीत जाबनी कहुलाते 
हैं। लावती के भिन्न-भिस्त प्रकारों में छंदों के अनुसार शाखाओ्रों का पता 
तैसख पहुले किया गया है। 

















सहेरा मुकुट, डुड, ५ 
सी सदी के प्रारंभ तक इनका प्रचार था। खड़ीबोली में मिलने बाली 
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लिये मनोरंजक सिद्ध हुई। रियासतों में लावनीबाजों को झआाश्रय मिला। 
मालकन ते झपने संस्मरण में इस तरह के कुछ मनोरंजनों का उल्लेख किया 
है । कुछ वर्षों पूरे आगर (मध्यप्रदेश) में लावनीबाजों का काफी जोर था । 
इसी तरह निमाड़ और मालवा के सांस्कृतिक पर्यवेक्षण के ग्रवसर पर लेखक 
को लावनी सुनने का प्रवसर मिला। यह स्पष्ट है कि लावनी मालवा का 
छुंद नहीं है। इसमें यहाँ की लोऋ-परम्परा का स्पन्दत अन्‍य साहित्य की अपेक्षा 
कम है, क्योंकि वह्‌ यहाँ की उपज न होकर ऊपर से झाया प्रभाव है । 


(६) दारूड़ी 


राजस्थानी लोकगीतों में 'दारूड़ी” के गीत सुरापान के हृएयों को झाज 
तक सजीव बनाए हुए हैं। इनके गाने वालों का समाज 'बारठ' के नाम से 
विश्यात है। बारठ' अपनी बारह हुठों के लिये राजस्थान में प्रसिद्ध है । यह 
जाति सभी प्रकार के, सभी अवसरों पर गये जाने वाले गीतों की मौखिक 
परम्परा को सम्हाले हुए, भाथिक प्रभावों के कारण अपने भूतपूर्व भ्राश्रयदाताश्रों 
की स्तुति करके चाहती है कि झ्राज भी वे पहले जैसे ही समृद्ध हों । 
सुरापान के उपयुक्त वातावरणु-निर्माण के लिये बार5 स्त्रियाँ 'दारूड़ी 
ढोलक पर गाती हैं। इस प्रकार बारठ जाति पुर्वंकालीन सामनन्‍्ती सम्यता की 
बविलासिता पर भाश्वित होकर उसे प्रोत्साहित करने की कला में क्रमश: पठु 
होती गई। भ्रनेक प्रकार के विधशेषणों से भ्पने भ्राभयदाताश्रों को प्रसन्न कर 
पुरस्कार प्राप्त करने के उद्देश्य से नई-नई विरदावली बताना इसका जातिगत 





नाम से पुकारे जाते हैं और इसकी असंख्य बंदिशें राजस्थात भोर मालवा 
की धरती पर बारठों श्रौर ढोलियों के साथ दूर-दूर तक फैली हुई हैं। रात 
को जब झ्ाध्रयदाता सुरापान के लिये तैयार होते हें तब बारठ रित्रियाँ अपने 
स्वामी को सुरा के पात्र भर-भर कर प्रस्तुत करती हैं प्रोर दूसरी भोर ढोलक 
पर “'दारूड़ी” की ध्वनि वातावरण में फेलकर पीने वाले को झानन्द विभोर 
करती हैं। राजस्थान भ्रथवा मालवा में छोटे-बड़े ठिकानों में सुरापान के ये 
दृइ्य यदा-कदा ध्राज भी दृष्ठि में भा जाते हैं । 

दारूुडी' गीत--दारूड़ी” दों-दो पंक्तियों के लघु गीत हैं जो निश्चित 
टेक के साथ जुड़े हुए हैं। कुछ गीत दो से भ्रधिक पंक्तियों के भी हैं, किन्तु 
प्रधानतया ये दो ही पंक्ति के होते हैं । 'दारूड़ी' गीतों के निर्चिचत' समूह के लिये 
एक टेक निर्धारित है। टेक बदलते ही ध्वनि का ढंग भी बदल जाता है। 








१६९२ 








में मजलिसी गीत हैं। कुछ 'दारूड़ी' गीतों को यहाँ प्रस्तुत किया जाता है ; 
पे जी तुम जाश्रो किलालण बांग में 
म्हारा दाबीला बणी चे उम्मेद ॥। देक ॥। 
सीसो तो धक धक करे, प्यालो करे पुकार । 
ठाड़ी कामण पभ्ररण करे““पीशो राजकुमार ॥--म्रे जी० 


0 की 











बोतल पूरी भरी है, प्यासा आझ्ापका प्रतीक्षा कर रहा है। कामिसी खड़ी 
झापसे प्राथंना कर रही है--पीलो राजकुमार” | 
म्हारे पीथर माऊ घर, संगर बसे छो किलाल। 
उठ किलालन खोल कियाड़ी के धारी बार की मोल ॥॥ 
सीसारालिसी पान से, प्याला रो गोल पत्चास। 
मेरे पीहर में महुबा बहुत है भौर नगर में कलालों की बस्ती है। उठ 
कलालिति द्वार खोल, अपनी दाझू का मूल्य बता। बोतल का पाँच सौ प्रीर 


प्याले का भूल्य पंरास है । 
भालो करती ने दियो राज, म्हारी मामीबई रा सिरदार ॥ देक ॥ 


म्हार प्रांगण पावणा, काँई करें सनवार । 
तन चोखा, सन लपसी, तेत परीसन हार॥ 
““भालो करी ने दियो० 
मेरी नानीबाई के प्रियतम ! किसने मेरे राज का संकेत किया। मेरे भ्रांगन 
में भ्रतिधि हैं, में क्या भेंद कर ? मेरा तन चांबल है, मन लपसी, और नेना 
परोसने के लिये प्रस्तुत हैं । 
इक इंबारी झोबरी दृजी बेरस रात। 
दीज्या ढोलयो सावल्यो, ..के पीशो राजकुमार 
“_“भोॉलो करती मे दियो० 
एक तो प्रस्थेरी कोठरी, दूसरी बैरन रात तथा तीसरे पंलग प्रतीक्षा-रत 
है-पीलो राजकुमार । 
में जाए हरि दूर है, हरि बसे तन साध । 
प्रस्थधी दादी कपट को-पीधो राजकुमार ॥। 














राजकृमार । 
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महा रो आभंखड़ली फड़के नी ढोल! कदी श्रावस्या ॥ टेक ॥॥ 
साटया रे गले लोंदरी ने दूजी बेरन रात। 
एक मरवबरत बायरा सबो ने सब राज ।॥ 
--महारी अश्रखडलो० 
मेरी श्ाँखें भड़क रही हैं, प्रियतम प्रब झाएंँगे ? सांड के गले में घूघरों 
की माला है और दूसरे बैरन रात है । एक मरवरा के ही प्रियतम नहीं हैं, ओर 
सब का सब कुछ है। 
ये तो ढोला बेरनिया बिलमायोजी । 
प्र्नदाता म्हारा पीली दारूड़ी। टेक ॥। 
ये तो ढोला बेरनिया बिलमायोजी । 
मबड़ो भराबो देसी राज । 
कायन यी भाटी चंगेरे, कायत की सद होय । 
दारू में दगो किया, मरबस जाये क्‍्लाल॥। 
“ये तो ढ़ोला० 
किसी की मिट्टी चड़ी है भोर किस वस्तु की मदिरा निकल रही है। 
दराब ने मुझे धोखा दिया । कलाल तेरा निवंश हो । 
पत्ती टूटी डाल से जाय पवन उड़ जाय । 
गौरी छूटी वचन से भोतो जाय बखार ।॥ 
जिस प्रकार डाल से पता टूटते ही पवन में उड़ जाता है, उसी प्रकार 
प्रपने बचनों से सुन्दरी के भ्रष्ट होते ही उसका मोती (भ्राब) बिखर जाता है।" 


(६) हाली 

मालवा को कृषक जातियों में “हाली'” नामक गीत खेत पर हल चलाने 
वाले कृषकों की स्तुति में गाये जाते हैं। हाली गीतों को संख्या लगभग २० 
या २५ है । इसी. तरह बैलों को खेती का महत्वपूर्णा साधन माना है, बेल 
संबंधी गीतों में । दोनों ही गीत प्रस्तुत हैं :--- 

(१) 

हालोढ़ो हजारी ड़ो म्हारो लांखा को बेपारी 
हाली म्हारो हल हॉके । 


*उद्घृत गीत प्रनारबाई बारहट से लेखक ने लिपिबद्ध किये, प्राम सुन्दरसी ॥ 
१३ 
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हालीजी, माधा की पागा तो हालीजी हुई बणी 
मोती को मोल हजार, हालोड़ो ग्हारो लाखां को बेपारी 
“- हली म्हारो हल हांके० 
मेरा हाली हुजारों रपये कमाने वाला है। बहु लाखों का व्यापारी है 
बहु हल हांकता है। कीमती पगड़ी बंधा हूँ. और हुजारों के मोती भी यदि उसे 
पहुना हूँ तो श्रधिक नहीं होंगे। उससे उप्तका उपकार नहीं हूं 
लाखों का व्यापारी है (धरती से प्रनाज पैदा करता है ) 


(३) 

थांकी कमई म्हारा घोड़िला 

कूबा बंबाधा, लाखारों नाज उपाय 

बारी श्री छालर का जाया 

सोना से भा हूँ थाकी सींगड़ी | 

थाकी कमई म्हारा घोड़िला 

कन्या परणाई घर को धरम बढ़ाप 

बारो श्रो छालर का जाया 

सोभा से सढ़ादं याक्ती सींगड़ी । 

थाकी कमई म्हारा घोड़िला । 

बेटा परणाया घर को बंश बढ़ाय 

बारी जो छालर का जाया 

सोना से जड़ाऊ ह्हाकी सींगड़ी ।५ 

तुम्हारी कमाई से है मेरे बैलों, मैंने मूंझा बंधाया, लाखों का भनाज 

पैदा किया, तुम पर बारी जाऊ--तुम्हारे सोंगों को सोने से मढ़ा हूँ। 
तुम्हारी कमाई से मैंने कस्या का विबाहू किया जिसरे धर का धर्म बढ़ा । हे 
गाय के जाये, तुम पर बारी जाऊं, तुम्हारे सींग सोने से मढ़ा दूँ। तुम्हारी 
बामाई से मैंने लड़के का विवाह किया जिससे बंश बढ़ा। है गोमाता के पुत्रों 
तुम पर बारी जाओ--तुम्हारे सीगों को सोने से मढ़ा हूँ 


(3) आफ! 


झाफू' प्र्थात्‌ प्रफीम की खेती मालवा में सेकड़ों बर्ध पूर्व से हू 


ती भा रही 
है। ऐतिहासिक ग्रंथों में प्रफीम की खेती के कई उदाहरण उपलब्ध « 


१ रायपुर से प्राप्त, प्रेषक जगन्नाथ लिह भाला 
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गेरिसिया ओोर्टा नामक यात्री ने १६वीं शताब्दी में इसकी खेती होने का उल्लेख 
किया है ।" चीत से इस भ्रफीम द्वारा काफी समय तक मालवा का संबंध बना 
रहा । भ्रफीम के फूलों की विभिन्न रंगतों का प्रभाव मालवी गीतों में कलकता 
है। भस्तु, भ्रफीम मालवा के लोक-जीवन में महत्त्व का स्थान रखती है। 
नीमच से प्राप्त एक लोक-गीत में* एक नववधु घर के झगड़े से तंग आकर 

ग्रफीम खा लेतो है। उसके मर जाने पर परिवार के सभी व्यक्ति रुदन करते 
हैं। पश्चात्ताप के स्वर कुदुम्ब में व्याप्त हैं---“है बहु, यदि तुमने श्रफीम खा ली 
थी तो कम से कम बता तो देती, जिससे झ्रफोम का विष उतार दिया जाता। 
देवरानियाँ, जेठानियाँ, तेरी सास देखभाल करतीं ।” मूलगीत है--- 

सास ने घोटियों केसर लीपणों ए सारबणी 

नशवल ने धोंरी घर में राड़ ॥ई दन झाफुरा॥ 

क्यू” खाईं ए श्राभा बीजरो 

कई आफ खातो तो साने केवती ए सारवणी । 

थारो झआापु देता उतार ॥ ई दन झाफूरा ॥ 

कई देराण्या जेठाण्या मेरे बेठती 

कई करती सार-सम्भार--- ए मारबरणी । 

भों बेठा थारे पावड़े 

कई भू सूती ख्‌टी ताण ॥ ई दन शाफूरा | 

सासू ने घोरियों केसर लोपरणों ' 

नणदल ने घोरी घर में रा ॥ ई दन झाफूरा ॥ 


. महीनों के क्रम भ्ौर त्योहार क्‍ 

महीनों के क्रम से मालवा के बार-त्योहार की सूची निश्चलिखित है-- 

चैत्र; जमरा बीज, शीली सातम, दसामाता, तीज भौर आसामाता । 

बैशाख :£ भ्रखा तीज (प्रक्षय तुतीया) । 

ज्येष्ठ : बड़ पूजन (बठ-सावित्री-पुजन) । 

झ्राषाह : देवसूनी एकादशी, मेरू पूजन । 

श्रावण : हरी पभ्रमावस्या (दिवास), नागपंचमी, राखी, सावनी तीज 

(कजली' तीज) । 

१इस्पीरियल गजेटियर सेल्ट्रल इण्डिया १६०८, १० '४१-४६। "नागेश मेहता 
द्वारा प्रेषित । 
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भादों. : जस्माष्ठमी, ऋषि पंचमी, हलछठ, डोल ग्यारस, बजबारस, 
ग्रनन्‍्त जौदस । 

क्वार : संजा पूजा, श्राद्ध, नवरात्रि, गर्बा, दशहरा, अष्टमी पूजा । 

कार्तिक ; कार्तिक स्तान, दीपावली, गोरधन पूजा, भाई बीज, देव उठनी 
ग्यारस । 

पौष : पौषी इतबार । 

माघ इज 

फाल्युन ; होली । 

उक्त व्योहारों का बर्यांन भौर उनके लौकामुष्ठानों का विवरण निम्न हैं-- 





जमरा--'जमरा” किसी शब्द का बिकृत रूप प्रतीत होता है। वर्षों से 
'जमरा! की प्रथा सालवा में विद्यमान है। जमरा नेश्र में दो आर किया जाता 
है। होली के दूसरे दिन का त्योहार 'जमरा बीज” कहलाता है। इस लोकाभार 
में एक बलाई स्री सिए पर टोकनी रखकर होली-दहन के स्थान पर खड़ी रहती 
है । उसके एक हाथ में मूल होता है जिसे वहु धरती पर कूदती है 
जाति की स्पा बारी-बारी से उसकी टोकनी में पापड़ भौर तमक-मिर्च रक्षकर 
ऊपर से पानी डालती जाती हैं। इस प्राचार का उद्देश्य होली की छूत निकल 
जाना बताया जाता है । 

मालवा के ग्रामों में इस प्रथा का विकृत रूप उन स्थानों में देखा जाता है, 
जहाँ हरिजनों के प्रति गहरी धुणा भोर सामन्‍्ती प्रभाव का एकतंत्रीय स्वरूप 
विद्यमान रहा है। 'जमरा' के ताम पर बलाई स्त्री की भ्राँखों पर पट्टी बाँधकर 
उसे गाँव में घर-घर घुमाया जाता है। भद्दे मजाक शोर छेड़-छाड़ इस प्रधसर 
पर झ्राचार के भंग समझे जाते हैं । इसी प्रथा को होली के १३ में पा १४वें दिन 
फिर बुहराया जाता है। उस समय धनेक बलाई स््रियाँ बुलाई जाती हैं । उनके 
हाथ में गीली छड़ियाँ दे दी जाती हैं, इधर सबरणंजन उन्हें छेड़ते हैं; भण्लील 
दाब्द बोलते हैं, भंग स्पर्श करते हैं, भोर उधर इस भायोजन के मनोरंजक रूप 
को उभाड़ने के लिये स्त्रियों को उन छड़ियों से मारने के लिये बा।६४ 



















संभवतः 'जमरा' की प्रथा मध्यकाल में राजपुती विज्ांस के बिक्ृत रूप का 
लोकाचारी स्वरूप प्रतीत होता है । पहले पुरुषों ने इसे जलाया प्ौर बाद में 
स्तियों ने इसे अपता लिया । इस भ्वसर पर होली के हूं ; 
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शीली सातम--शीतला की पूजा का भायोजन इस त्योहार के प्रन्तगंत 
भ्राता है। इसमें ठंडा भोजन शौर शीतला की स्तुति संबंधी गीत स्तरियाँ गाती 
हैं । इस विषय में विस्तार से अन्यत्र लिखा गया है। 

दसा माता--दर्सा माता की कथा राजा नल से संबंधित है। कथा के 
अनुसार दमयन्ती के गले में बंधा दसा माता का सून्न राजा नल ने क्रोध में 
झाकर तोड़ डाला था, परिणामस्वरूप नल को विपत्तियों का सामना करना 
पड़ा । जब पुनः सही सूत्र दमयन्‍्ती ने धारण किया तभी जाकर विपत्तियों 


का निवारण हो सका । 
मालवा की ज्लियाँ भ्रश्वत्थ वृक्ष के समीप जाकर दसा माता के नाम से 


डोरे चढ़ाती हैं भौर वहाँ बैठकर माता के संबंध में प्रचलित वार्ता कहती हैं । 

तीज--तीज भप्रर्थात्‌ त्रितिया वास्तव में गणगौर का त्यौहार है। तीज 
का त्योहार वर्ष में दो बार आता है--एक बार चैत के महीने में जिसे चैती 
तीज कहते हैं तथा दूसरा सावन के महीने में जिसे सावनी या कजली तीज 
कहते हैं । नेती तीज के दो पक्ष हैं---१. बालिकाशों की और २. वयस्क स्त्रियों 
की। बालिकाओं की तीज 'फूलपाती” कहलाती है, किन्तु उनके गीत वयस्क 
युवतियों की भावना का संकेत करते हैं। प्रनुमान किया जाता है कि 'फुलपाती” 
की प्रथा प्रारंभ में श्रुवतियों ने ही भ्रारंभ की होगी भौर प्रनुसरण के नि्ित्त 
बरालिकाग्रों ने उसे भ्रपना लिया होगा। भ्रस्तु, 'फुलपाती” का तीज से भिन्न 
महत्त्व नहीं है। मालवा की सीमाझों पर के प्रान्तों में तथा विशेष रूप से' 
राजस्थान में इसका प्रचार भ्रधिक है। यों तो मालथा के मध्य भाग में इस 
तीज” अथवा गनगोर की पूणा वर्ष में दो बार की जाती है, किन्तु इसका 
वास्तविक महत्व चेत्र मास के शुक्ल पक्ष की तृतीया को ही प्राप्त है। 

इस त्यौहार की भूमिका कई दिलों पूर्व से बाँधी जाती है, भ्रोर विशेष रूप 
से होली जला देने के पदचात्‌ वसत्त के प्रागमन के स्वागतार्थ 'तीज” के रूप 
में इसका आारभ होता है। कुँवारी कन्याएं एकत्र होकर गीत गाती हुई बागों में 
या नदी के किनारे कुंजों में जाती हैं। गीतों की गंगा बहाती हुई “तीज” के 
प्रतीक तीन कलशों में वे बसन्‍्त ऋतु की नवीन पत्तियों को उनके जल में रखती 


हैं। यह भायोजन 'फुलपाती” के नाम से विख्यात है। 
इस पूजा का दूसरा रूप भी है। तृतीया ,की गनगोर को सजाया जाता 


है। गनगौर से गौरीशंकर का तात्पयें समझा जाता है। गीतों में निहित 
भावनाओ्रों से प्रकट है कि इस उत्सव में पावंती के गोने की कल्पना प्रधान है। 
कहीं-कहीं तो केवल पावेती (गौरी) की प्रतिमा सजाई जाती है श्योर कहीं 
पाव॑ती के साथ शंकर को भी बनाया जाता है। इस जोड़ी कौ मालवी भाषा 
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में 'ईसर-गोर” कहुते हैं। चूँकि तीज के स्पोहार में प्रधिकांश रूप 
कल्याप्रों का योग रहता है जो भ्रपने बियाहू की सुधड़ी की प्रतीक्षा में रह 
झोर जो भपने योग,द्वारा मंगलमय सौभाग्य की कामना करती हैं; इसलिये 
पाबंती के गौने केटरंउत्सब के रूप में 'तीज” की महत्ता को स्त्रीकार किया जावे 
तो भ्रव्युक्ति न होगी । 

शंकर जी की मूति को 'ईसरजी' कहा जाता है। 'ईसरणजी' ईएबर शा 
का प्रपश्र॑श है, यह असत्य नहीं । इस नाते ईइबर को शंकर मानना इसलिये 
भी स्वाभाविक है कि मालवा के प्राचीन केन्द्र प्रवन्तिका के ईप्बर रूप राजा 
महाकाल (शंकर) ही माने गये हैं । ह 

'ईसरजी” की मूर्ति प्रत्येक गाँव के प्रमुरूप होती हैं। युद्ध-प्रिय जातियों में 
प्रत्येक 'ईसरजी' के सिर पर साफा, बड़ा सा बागा, कमर में तलबार भौर पीठ 
पर ढाल ब्रॉँध दी जाती है। गौरी तो साधारणतया मालवी बखाभूषण से ही 
सज्जित होती है । 

गौरी के पूर्व “गण” प्रत्यय के संबंध में निश्चित कहा नहीं जा सकता। 
प्राय] (ाणा' से दंकर के विराट रूप में पाती के एक रूप होकर रहुने से भी 
तात्पयं समझा जाता है। यह भी कहां जाता है कि प्राचीन काल में 'गणों” 
ने इस पूजा को प्रारंभ किया होगा। प्राचीन काल में बसन्त-पूजा का प्रन्य 
उत्सवों की प्रपेक्षा प्रधिक महत्व था। प्रकृति के विभिन्न ऋतुप्रों में बसन्‍्त, 
यौवन का प्रतीक है जो त्योहार के झूप में मान्यता पाकर स्त्रियों द्वारा धीरे- 
धीरे योबन की सुरक्षा के निमित्त सौभाग्यरूपा गौरीशंकर की जोड़ी की पूजा 
के रूप में भ्रपता लिया गया है, इसमें प्रत्युक्ति नहीं । 

तीज! प्रथवा गतगौर पूजा” के साथ अनेक धारणाएँ भी ऋमणः जुड़तो 
गई' । 'तीज” को गेहूँ के उगते हुए पौधे से पूजा जाना सर्वत्र विद्यमान है । हरे 
प्रपरिपक्त पोधे कसा बसस्त की तई कोपलों के प्रतीक नहीं ? जो हो, प्रकृति के 
नवोल्लास से इस पूजा का विशेष संबंध है । यह संबंध सामाजिक जीवन में 
झाकर उस पहलू को छूता को यमुना 
का अपार प्रवाह विद्यमान है। इसलिये गीतों की कड़ियों में इस संबंध की 
महत्ता भी स्वीकार की गई है । 

गनगोर के गीतों में शृंगार संबंधी गीतों की भ्रधिकता है। बसस्त 
में परोक्ष रूप से भावनाएँ व्यक्त सम होकर प्रपरोक्ष में भावों की 
पाई जाती है 










































के संबंध 
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गंभीरता में बदल डालना उसके लिये कठिन प्रतीत होता है। उसके पति की, 
संभवतः एक पत्नी के होते हुए भी दूसरा विवाह था। पति जब उससे नहीं 
बोलता तो भोली बध्‌ उसके प्रबोले पर कहती है :--- 

जी साथबा, खेलरए। गई गरणगोर 

झबोलो सहां से क्‍यों लियो जो--स्हारा राज । 

जी सायबा, श्रबोलो देवर जेठ, 

मारूजो रूस्या नी सरे जी--म्हारा राज। 

जी सायबा, एक चना-रो दोय दाल 

दोय ने राखो सारखी जी--म्हारा राज ।” 


भ्र्थात्‌--हे प्रियतम, मैं गनगौर खेलने गई थी, मुभसे प्रापने क्‍यों बोलना 
बन्द कर दिया ? 


हे प्रियतम, देवर और जेठ न बोलें तो कोई बात नहीं, किन्तु पति का 
मौन तो असह्य है । 


है प्रियतम, हम दोनों (दोनों सौत बहुनें) एक चने की दो दाल के समान 
हैं । हमें तो समान रूप से रक्षना चाहिये। 


है प्रियतम, हमारे बीच रेशम को गांठ की तरह दोनों का प्रेम बँधा है। 
गाँठ टूट सकती है, पर उसका छूटना कठिन है । 


एक दूसरा गीत है जिसमें नायिका अ्पते प्रियतम के प्रति अधिक विह्नल 
दीकर स्वयं से ही प्रश्न करती है :-- 
. कई रे जुबाब करूं रसिया से । 
वल से बादल त्रिच चमके तारो। 
तो सांझ पड़े पिउ लागे जी प्यारों ॥ 
कई रे जुबाब करूं रसिया से । 
जोर करूंगी, जुबाब करूंगी। 
तो रसिया नेता में लीज रहूँगी।॥ 
कई रे जुबाब करू रसिया से । 
रसियाजी त्हाने किने बिलसाया। 
लो लोढ़ी * का जाता बड़ी बिलमाया । 
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"मा० लो० (पअ्र० प्र०), सं० ६, गीत संख्या २१। छोटी स्त्री । 
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कई रे गमान कहें रतिया से । 
सम्भर" को रस टोका' ने लियो । 
तो दीका को रस साथब लियो ॥ 
फई रे जुबाब करें रतिया से ।* 
फुलपाती के अन्य गीतों में (बिदल्ली४” गीतों में झाभूषण के गुम हो जाने 
का कथत है| नायिका अपने प्रियतम से ध्ोर नई बिन्दली बनवा देने का श्राग्रह 
करती है भौर गनगौर पूजन के लिये पति से श्राशा चाहतो है। पति कहता 
है कि तुम गतगौर का पूजन प्रवद्य करो, बहू तुम्हें पुत्र देगी ।५ 
गतगोर संबंधी झोर प्रस्य गीतों का बिवेबत सावन के गोतों के पस्तगंत 
अन्यत्न किया गया है । 
आसामाता'--चैत्र पुणिमा को ब्रासामाता का पूजन किप्रा जाता है । 
उस दिन प्रासामाता के नाम की कुंडी रखी जाती है। ग्राध्ामाता के नाम से 
मिट्टी के दो पात्र जिसमें पूरी-भुजिये या झ्राटा भरा जाता है, स्थापित करते हैं । 
इस झादे को रोठी नहीं बनाई जाती, पहिले लीप कर बाजोट को भ्राकृति बसा 
दी जाती है भौर उस पर जुवार बिछाने के बाद कुंडी रखी जाती है 


भासामाता से तातमे प्रासा रूवी माता से प्रतीत होता है। उसकी कुंडी 
पर स्वस्तिक की प्राकृति श्रौर मुख पर नाड़े बॉषे जाते हैं, जो परिवार की 
समृद्धि के सूचक चिह्न हैं । इस प्रायोजन के पश्चातू छा बाता कहती हैं। 
वार्ता का सारांश इस प्रकार है :-- 

एक राजा था। उसके पाँच पुत्र थे। सबसे छोटे पुत्र की बढ़ प्रनमानेती 
थी। लड़का ढोर-हांढा बराया करता था प्रीर बहु घर का पूरा काम-काज 
करती थी । वह देर तक घर के काये में व्यस्त रहती भोर धब के प्रस्त में बासी 
सोजन करती । लड़के को भी उचित भोजन प्राप्त नहीं होता था । 

बेशास्ती पूर्णिमा के दिन बहू सोचने लगी कि श्राज तो उसे झौर उसके 
पति को ठीक भोजवब मिलेगा ही । पर दुर्भाग्य से उस दित भी उमें जूडा ही 
मिला । सब लोगों ने पूरी-भुजिये प्रौर प्रत्य सामग्री खाई थो, पर उसके भाग्य 
में यह नहीं था | पत्नी को प्रश्नपूरित देख लड़के ने एक गशी' (भोंश्य सामग्री) 
झपने बाल में बाँध ली भौर घर से अल पड़ा । 
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+ पझ्ाशूषण-विशेष । "मौलवी लोकगीत (प्र प्र०) सं० ६, गीत 
श्या २० । इस गीत का राजस्थानी पाठास्तर भी मिलता है । ४बही, गीत 
सध ही, गीतसंख्या २४ । 


४ 
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वह एक ऐसे स्थान पर पहुँचा जहाँ का राजा मर गया था। लोग राजा 
की खोज कर रहे थे । लोगों के पूछने पर जब इसने अपने को राजा का पुत्र 
बताया तो यह राजा बता दिया गया । 


इधर उप्तके घर से जाते ही दशा बिगड़ने लगी। राज-परिवार को खाना' 
तक मिलना कठिन हो गया । इसलिये एक दिन वहु॒ परिवार भी प्रपना देश 
छोड़कर छोटे लड़के के राज्य में भ्रा गया । छोटे पुत्र ने उन्हें पहचान कर अपने 
महल में सेवक-सेविकाओों के पद पर सब को स्थान दे दिया । अभ्रनमानेती महल 
में छाछ्-दूध ले जाती थी । इससे सास क्रुद्ध होती थी । 

जब पुन: पूर्णिमा भाई तो छोटे पुत्र नेजो राजा था, भाग्रह किया कि 
अनमानैती प्राकर उसे स्तान कराये । 

झ्रनमानेती जब राजा की पीठ मल रही थी तो उसने बाल में बँधी गणी 
देखे । उसकी प्राँखों से प्रॉस टपक पड़े। दोनों मिले। जिस तरह दोनों को 
बिगड़ी सुधरी, सब की' सुधरे ।/” 

इस कथ। में झ्राशा पूर्णा होने की भावना ही आवद्ध है। परम्परा से यह 
कथा 'झासामाता! के दिन कही जाती है । 

ग्रातलातोज --आखातीज बैशाख शुक्ल तुतीया के दिन पड़ती है । क्ृषि- 
प्रधान मालवा में इस दिन पाती का नया मठका श्रौर ऊपर से खरबूजा तथा 
झाम्र-पत्र रखकर पूजा की योजना में गुड़ की थूली तथा मीठी रोटी का भोजन, 
घी गुड़ का धुप-दान भौर बैलों की आरती तथा हल द्वारा खेत की बोप्रनी की 
जाती है। यह दिन किसानों के लिये नये वर्ष के प्रारंभ का शुभ दिन समझा 
जाता है। इस दिन की बोझनी फसल की वृद्धि कामना से संबंधित है । 

प्राखातीज का केवल भझानुष्ठानिक महत्त्व है। अखा', 'प्रक्षय” का प्रपश्रेश 
है । वह प्रशांत माता जो कभी समृद्धि में क्षय नहों लाती, भ्रखातीज है भोर 
तीज इसलिये कि वहु दिन तृतीया को पड़ता है। भ्रखातीज के गीत नहीं 
गाये जाते। 

बड़ पुजन--बड़-पूजन के दिन सावित्री की लोक-कथा कही जाती है । 
स्लियाँ बटबृक्ष का पूजन करती हैं भोर ब्रत रखती हैं। बड़-पुजन के गीत 
नहीं हैं । कहीं-कहीं भजन गा लिये जाते हैं। 

'देव-सुनी' ग्यारस--उतरते प्राषाढ़ में देव सूनी ग्यारस पड़ती है । इस 
दिन स्त्री-पुरुष सभी ब्त रहते हैं । 

मे पूजन--आषाढ़ की पूर्णिमा को मेरू पूजे जाते हैं। दीवार पर 
सिख्दर से मेरू की आकृति बनाकर पूजा की जाती है शोर बाटी था खिचड़ी 
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का भोग लगाया जाता है। मेरू के नाम का साड़ा सभी परिवार के व्यक्ति 
बाँधते हैं । 

दिवासा--घरों में प्राकृति बनाकर पूजन किया जाता है 
कन्याएं जवारे लेकर 'हर॒या-गोद्या” बोने जाती हैं झौर प्रापस में मुबके मार 
खेलती हैं । छोटी लड़कियाँ भूले भूलती हैं तथा गीत गाती जाती हैं। मुक्के- 
मार के साथ गेहूँ की धानी बाँटता इस भ्रायोजन से संबंधित हैं। वास्तव में 
दिवासा लड़कियों का त्योहार है । यह दिन सावन की प्रमावस्था को पड़ता है। 
प्रामों में कहीं-कह्दी इससे तांत्रिक झाचार जुड़े हैं । बड़े द्वारों पर नाड़े बाँधे जाते 
हैं जिसे 'टॉकना” कहा जाता है । कहीं-कहीं देव-स्थान पर जीवित पशु गाड़े 
जाते हैं। ये प्रयोग टोटके के हैं, जिनका प्राधार कदाचित्‌ पू्वंकालीन तांबिकों 
का प्रभाव हो सकता है। 

नाग पंचमी-. नागाकृति बनाकर पूत्रन किया जाता है। ख्तरियाँ तागजी 
के गीत गाती हैं । 


राखी-राखी को 'सरवन! पूजे जाते हैं प्रौर बहने राखी बाँधती हैं। 
स्त्रियाँ सरवन की श्राकृति द्वार के दोसों श्रोर काहइती हैं भोर प्रापस में 
मिलकर कथा-बार्ता कहती हैं। राखी पर मालवा में गीत नहीं गाये जाते । 
श्रावणशी तीज--भ्राबनी तीज को कजली तीन भी कहते हैं। वयस्क 
स्त्रियों के लिये यह गतगौर की विज्लेष पूजा का दिन है। गनगौर संबंधों भ्रतेक 
गीत स्त्रियों में प्रभलित हैं, जिन्हें बे एकत्र होकर गाती हैं। भ्रारती के गीत में 
गनगौर भर्थात्‌ गौरी के पति 'सूरजजी” बताये गये हैं, किस्तु उ््कीं के साथ 
महादेव की भ्रारती भी घोषित की गई है।" कन्या के पिता सुरजजी से ग्रपनी 
पुत्री का बिवाह करते हैं भोर बदले में कुछ नहीं चाहते । वे कंकुम और कन्या 
'जिर कर देते हैं ।* इस दिन रात्रि को जो गीत गाये जाते हैं, उ्हें 'तम्बोल' 
कहते हैं। 'तम्बोल' के गीतों में माता 'कोरया' को संबोधित करते हुए ररखुआई 
(गणगौर) का ललाट अाँदनी में शोभित होता हुआ बताया गया है । जब तक 
'इंए्बरजी” का राज्य है, तब तक उसका चूड़ा भ्रक्षय है ।--(गीत १) 
एक गीत में रणुबाई शंगार करके घूमते के लिये जाना चाहुती है। बह 
ने मौसा और फूफा से प्राज्ञा मांगती है, तब उन्हें कहा जाता है कि मार्ग 
में नीर देखकर प्रपता माथा न धोता प्लोर से चिकनी छिला पर ऐड़ी घिसना । 
तुलती के क्यारी में हाथ धोना प्रतुचित है। पराया पुरुष देखकर उससे हेँसी- 


ठिढठोली न करता झौर मार्ग छोड़कर उन्मागं ने जाता चाहिए ।--(गीत २) 








कुबारी' 
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"मालबो लोक-गीत (श्र० प्र०), सं० सं० ६, गोतसंख्य 
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तम्बोल के एक भौर गीत में ससुराल भौर पीहर के दो चित्र हैं। रणुबाई 
के लिये पीहर में भोजाइयों ने थाल परोस रखे हैं, सहेलियाँ बाट जोह रही हैं 
झौर भाई ने नये वस्त्र मंगाये हैं। पर ससुराल में रसोई घर का का, घर का 
कूड़ा-कचरा और ननद के भगड़े उसकी प्रतीक्षा में हैं--(गीत ३) 

रणुबाई गूजरी का रूप है। उसका सौन्‍्दय ग्रनोखा है । उसका शी 
बगड़िया, नारिकेल आँखें, नियू की फॉँक, नाक तोते की चोंच, वक्ष साँचे में 
ढला हुआ, हाथ चस्पे की डाल, पेट पीपल का पत्र और पाँव देव-मंदिर के 
स्तंभों की तरह है ।--(गीत ४) 

निमाड़ी गीत में यही रूप वर्णन और भो अधिक प्रच्छी तरह निखरा 
है ।" राजस्थानो पाठान्तर इसमें भिन्न नहीं है । 

तम्बोल के गीतों में 'ईश्वरजी' भ्ाणा लेकर पाते हैं। तब गोरलबाई की 
माता गोरल के वय में छोटे होने, सिर में पीड़ा होने, भौर निदालु होने के 
कारण प्रस्तुत करती हैं। ईदवरजी इन तीनों का इलाज बता देते हैं 
““(गीत ५४) 

गरशागौर की माता एक गीत में ईएवर के गले की माला भौर कुण्डलों की 
शोभा का वर्शान करते हुए कहती है कि हे पाव॑ंती, यदि तुम मेरे गर्भ में न 
झाती तो मुझे जोगी जमाई कैसे मिलता--(गीत ६) 


( १ ) 
माता कोर॒या झो कोरया प्रम्सर चाँदलो 
सोबे बऊ रणु को लिलाइ--स्हारो चाँदलो लागे सुहावणों 
. झाता भ्रुणी हो चूड़ो प्रम्भर चांदलो 
. अरषी हो. ईश्बवरजी को राज... ४ 
--म्हारो चाँदलो लागे सुहावणों 





(२ 
रणुबई रथ सिंनगारिया हो मासाजी। 
-- हो फुफाजी । 
तो कहो तो रमबा3 ते जावाँ हो मासाजोी । 
हो फूफा जी । 
जाप्रो बाई, जाझो बेन्या रमी घर प्रावजो। 
( तो ) नोर देखी ने बई साथो मती धोवजों। 
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१ देखिये निसाणी लोक-गीत, पृष्ठ ४। 'प्रक्षय । “घुमने । 
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जलिकनो सिलल्‍ला देखो एड़ी सती घिसजों । 
तुलसा रा क्यार बई हात सती धोबणजों । 
तो परायो पुरस देखो हैँ ॥ भत करजो। 
तो बाद छोड़ी ने उब्रद मतों जावजों | 
३ ) 
दोस डूंगर" बिच बाट का चाल्या रएुबई हरकताजी* 
सासरे मेह्या दूर पीयर चात्या रुबई हरकताजी 
माता बई जाबे बाद भोजाया ने थाल परोसी मेल्याजी 
भोजान्या जोबे बाद सेल्याँ! ने जेल संजोग मेल्याजी 
सेहल्पा जोबे बाद बीराजी ने ब्रृषण्चा* संजोई मेल्याजी 
बोय डूगर बिच बाठ का चाह्या रणुबई प्रतसन्याजों 
पोयर मेल्या दूर सासरे चाल्या रणुबई श्रमभग्थाजी 
सासू जोबे बाद, जेठानी मे रसोयाँ संजोय सेल्याजी 
जेठानी जोबे बाद, बेराणी बासीबो" रांजोई सेल्याजी 
बैराणी जोबे बाद, नंनव॒ल ते राहु! सच्ाई भेलीजी 
गूजरी 
( ४ ) 
तू तो धार नगर से श्राई हो गूजर गिबोलनी 
तू तो ईइबर जी की साली हो गूगर गिबोलनी 
ह्हारो सीस नारेल को डोंडो हो शूजर गिदोलनी 
ह्हारी श्राँखि लिंबू की फॉक हो गूजर गिबोलनों 
व्हारी नाक सुश्रा की चोंच हो गुजर गिबोलनो 
व्हारो हपड़ो” सले ढल्यों हो शूजर गिदोलनी 
त्यारा हात अम्पा की डाले हो शूजर गिवदोलनी 
हहारो पेट पीपल रो पाने हो गूजर गिवोलनी 
त्यारा पाँव देवल रा त्म्ध हो गुजर गिदोलनी 





आगरगो 
९) 
ईस्वरजी, तम किता हो नखेतर* में प्राया हो राज 
भ्रवे झारतो नी भेजां जी । 


. "पहाड़ी । “असब्नतापूर्वक। ?सहेलियाँ । “बल्त। “भूडस, बासी । लड़ाई । 
>वक्ष | “नक्षत्र । 
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म्हारी सासूजी ञ्राया हो सावण मास 

अ्रबे शाणो लई जावाँगा। 

ईस्थरजी, म्हारी गोरलबई तो घरणा हो नानेरा ' 
अ्रते आणो तो भेजांजी । 

म्हारी सामुबई, लावाँगा ्रदवा-सदवा सूंठ 


ग्रबे ग्राररों लई जायाँ जी । 
ईस्वरजी, म्हारी गोरबई तो घरां हो निंदालू ६ 
श्रगे श्राणों नी भेजाँ जी । 


स्हारी सासुबई, पाबे-पावे ढोल्यो) ढलाँवा 
श्रबे श्रारों लई जावाँ जी । 


दर 

सगला सातीड़ा के चीरा के तो पा ने जठा विराजे हो सेया। 

सगला सातीड़ा ने कंठी बिराजे तो ईस्वर साला बिराजे हो सेया। 

जाओो रणुबई, कूके नो श्रावता तो जोगी नो श्रावता हो सेया। 

ऋषि पंचमी--भादौं की शुक्ल पंचमी को ऋषि पंचमी भ्राती है। इस दिन 
स्तलियाँ गेहूँ या चावल के ऋषि बना कर पूजन करती हैं प्ौर वार्ता कहती हैं । 
उपवास भ्पेक्षित है । 

हल छु5--पुत्रवती स््रियाँ इस तिथि को हल का हाँका हुभ्रा' प्ननाज नहीं 
खाती हैं । हाथ की बोयी हुई सामग्री या फलों का खाना बॉजित नहीं है। हल 
छठ की वार्ता कही जाती है । 

बज बारस--ज्तियाँ गाय का पूजन करती हैं, खाँडा हुआ भ्नाण नहीं 
खातों । गेहूँ भोर मूँग खाना भी वर्जित है। इसी से संबंधित 'गोंगलो-मोंगलो” 
नामक वार्ता कही जाती है। क्‍ ४ 

ग्रननन्‍्त चौदस--इस दिन भश्रनन्त-भगवान की पूजा की जाती है भौर 
उपवास रखा जाता है । यह पूजा १४ वर्ष तक बहुत सी स््रियाँ करती हैं। झनस्त 
चोदस को वार्ता कही जाती है। पतसी दिन रतरियाँ मिट्टी के 'भील-भीलड़ा' 
बनाती हैं भ्रौर गाज-बीज के डोरे छोड़ती हैं। गाज-बीज का तात्पयें गज॑त करने 
वाली बिजली से है। इस' समय वर्षा समाप्त हो जाती है, भ्रतः बिजली श्रौर 
गर्जन से मुक्ति पाने का यह भ्राचार सम्पतक्न किया जाता है । 

बवार के महीने में लड़कियाँ संजा पुजती हैं, नवरात्र में देवी भ्रम्बा की 


आ्राराधता में गर्वा बैठाया जाता है। अ्रष्ठमी पूजी जाती है भोर दशहरा मनाया' 
जाता है । 


.. "छोटे । *निद्रा लेने वाली । 3पलंग । *बिछावें । 
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मालवा के इन त्यौहारों में दाक्ति-पृजन, तांत्रिक-प्राचार, पोरारिक 
पनुष्ठान भौर लोक-प्रचलित परम्पराप्रों का समस्वय है । कृषि सम्यता के प्रभाव 
सभी झभाषार-पनुष्ठानों पर लागू होते हैं । 

कारतिक का महीता स्‍्तान भौर भजन का है। खिरयाँ प्रात:काल गीत गाती 
हुई समान करने जाती हैं। इसी मास में दीवावली होती है | दीपावली के दुसरे 
दित 'गौरधन' पूजे जाते हैं प्रौर 'बस्द्रावली” का गीत गाया जाता है। इस गीत 
के संबंध में अन्यत्र चर्चा को गई है । 

बहुनें, भाईयों को दूज के दिन न्‍्यीतती हैं। अगहुन का महीया सूना जाता 
कै । पौष में स्तरियाँ प्रत्येक रजिवार को सु नारायण की उपासना करती हैं भौर 
घर में हेल-मेल बना रहे, इस भाशय की' वार्ता कहती हैं । 

माघ के पश्चात्‌ फाल्युन में नया उत्साहु लेकर होली' भाती है 

[च] 
प्रबन्ध एवं गीत कथाएँ 
 गूजरों की ऐलिहय परम्परा ; 'हीड़' कुंजरों के गीत श्रौर चर्द्रावली-- 

भारतीय लोकगीतों में गूजरों की वार्ता का प्रभाव पिछली कई शताब्दियों 
से प्रवेश पाता रहा है। मालवा भ्रौर राजस्थान को 'हीड़' मामक गीत-कथा 
बगड़ावत गूजरों के गोरब की गाया है गूजर नामक पात्र, जज, राजस्थान, 
मालवा भौर पंजाब की लोककथाप्रों में महत्वपूर्ण स्थान रखता है। ग्रुरू गुग्गा 
की ब्रज लोकगाथा* देवराय भ्रोर बाछल का उल्लेख करते हुए संभवत: गूजरों 
से भाई प्रतीत होती है। गोरखपंथी प्रभाव इस कथा में बाद में जुड़ा है। 
मालबी गीतों में 'गुजरी' एक प्रेमिका शर अ्रात्माभिमानी नायिका होकर प्रकट 
हुई है । सर्वत्र उसे पुरुषों को मोहने की क्षमता से भूषित किया गया है। प्रेस के 
विभिन्न गीतों में सौतिया डाहु की भावना को प्रपने नेसगिक सोखयें झौर 
बहार से गूजरी जागृत करती है। चारित्रिक हुष्टि से बहू १ 
नहीं है, किन्तु कृष्ण के प्रति उसका भ्ाक्षेश उद्यम प्रणय का सूचक है। बह 
प्रेमाभिभूत होकर कृष्ण संबंधी गीतों में एक गोपिका का हथान ले लैती ६ 

गोपिकाएँ, कृष्ण के गोप-सखाओों की पत्नियाँ हैं भरोर गोपालक जाति की तप 



































|, पशुधन के स्वामी है 


स्थियोँ से सहुन ही संबंधित है। कृष्ण के साथ प्रेम-प्रसंग का 





माक्षत प्रसंग गूजर- 





"देखिए, मालबा की लोककथाएँ, पृष्ठ ३६-१८८। ब्रज नौ 
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वर्णन दूध-दही के उल्लेख से भिन्न नहीं हैं। गीतों में वशित गूजरी सदैव गढ़ से 
दूध-दही लेकर बेंचने के लिये निकलती है -- 

गढ़ से गूजरी उतरी रे लाल 

माथे मही केरी माट, म्हारा लाल। 

'सुपनो', 'जीजा”, 'पणिहारी', 'सरवर' आदि गीतों में गूजरी का संबंध 
भिन्न-भिन्न रूपों में प्राया है। वह स्वस्थ सौन्दयं की साक्ष त्‌ देवी है। रूप- 
गव्रिता नाथिका होकर भी उसे अपने पशुधन पर विश्वास है। राजस्थान भौर 
मालवा में गणगोर की परिक्रमा करते समय “गूजरी” गायी जाती है। उसमें 
वह रूप नगर से झाती है भोर 'ईश्वरजी” की साली है। उसकी झाखें नोंबू की 
फाँके जेसी सुन्दर शौर शीश बगड़िया नारिकेल की भाँति है। नाक सूए की 
चोंच, दाँत अनार के दाने, हाथ चंपे की डाली और पाँव देव मंदिर के 
स्तम्भों की तरह सुडौल हैं ।१ 'जीजा! या “बड़ी” के गीतों में गृजरी सौत बताई 
जाती है। संभवत: मालविकाश्रों को गूजरी के सौन्दयं पर श्रपने पतियों को 
रोभने का सदैव ही भय बना रहा होगा । 

इतिहास के पृष्ठों “गुजेरत्रा” भ्रर्थात्‌ 'गुजरों' का देश एक समय गुजरात, सिन्ध 
और मारवाड़ तीनों से थ्रुक्त होकर बता है । कहा जाता है कि ६० सन्‌ की छठी 
दताबदी में गुजं रों का प्रवेश मध्य एशिया की प्रोर से हुआ । इतिहासकारों 
के मतानुसार हुणों के साथ श्राने बाली यह भी एक जाति बताई गई है। 
किधम का कथन है कि गूजर मध्य एशिया के यूची जाति से संबंधित हैं।* 
बाद में ये तुख/री समझे गये । रिजले जिन्हें इण्डो-आयेन श्रेणी का मानते 
हैं। यद्यपि यह सत्य है कि प्रथम पाँच शताब्दियों में हुए, सिधियन, शोर कुछ 
प्रन्‍्य जातियों ने भारत में प्रवेश किया, जिनमें अनेक जातियाँ घीरे-धीरे यहाँ 
की स्थायी जातियों में घुल-मिल गई।१ जयचन्द विद्यालंकार गूजरों को . 
भारतवर्ष की ही एक पशुपालक जाति मानते हैं। प्रभीरों के साथ यह जाति कई 
शताब्दियों से व्यवसाय करती झा रही है। भ्पनी स्वस्थ देह धर परिश्रमी 
प्रवृत्ति के कारण यह जाति शीघ्र ही पंजाब, राजस्थान, उत्तरप्रदेश भौर 
मालवा में अ्रपता प्रभाव जमा सकी है। मालवा में कई गाँव स्वतन्त्र रूप से 
गूजरों के ही' बसे हुए हैं, जिनका मुख्य व्यवसाय, पशुपालन झोर दूध- 
दही का क्रप-विक्रय है । राजस्थान की विस्तृत जाति के सौंधियों से गृुजरों की 
प्रतिद्वन्दिता के कुछ गीत पाये जाते हैं-- 

.. +राजस्थान और निमाड़ में इस गीत के सुन्दर पाठान्तर प्रचलित है। 
*श्राकियोलॉजिकल रिपोर्ट्स, खंड २, पृष्ठ ६४। “स्मिथ, प्रर्ली हिस्द्री श्रॉफ 
इण्डिया, पु० ३७५, १६०८ । 











र्०्८ मालबी लोक-साहित्य : एक प्रध्यपतत 


“जामस्या लेड़ी का डूगरया पेरे 
होंद्या गुजर लड़े कि... 
तुमडमा लड़ी-लड़ी पड़े...” 
गूज़रों की विशुद्धता का प्रष्त मतभेद का विषय है। कादमीर के गूजरों को 
नृतत्व-विज्ञान के ज्ञाता प्रभों शुद्ध मानते है, क्योंकि उनकी बनावट और संस्कृति 
में एशिया की जाति से पर्याप्त समानता पाई जाती है। पंजाब के गृूजर 
मुसलमानी धर्म ग्रहण किये हैं, जबकि मालवा-राजस्थान के हिन्दु-धर्मावलस्त्रो 
हैं। इस हृष्टि से लोकवार्ता के प्राधार पर बहुत कुछ ऐतिहासिक परण्पराओं का 
निर्राय किया जा सकता है। पश्रार्यों के गठित सौन्दर्य का प्राभास मालवा के 
खातियों की तरह इन्हें देखकर भी होता है । गूर्जर स्त्रियों के शरीए का ढलाब, 
मुख की पैनी बनावट, नाक की उतरेड़ भौर गोर वर्ण किसो भी पुरुष को भ्राकपित 
करने के लिये पर्याप्त है । मूलतः मालवी ख्रिपों के सौन्दर्य से प्रधिक, परिभ्षम 
के तेज से दीप गूजरियों का सौन्दर्य हरियानी स्रियों से होड़ करता है। सिर 
पर से उठे हुए नुकीले जूड़े का बन्धन, ऊँचा धाधरा पश्रौर लुगढ़े का भनोखा 
पेहराव इस जाति के विशिष्ट रहुन-सहुन की शोर ध्यात भाकपित करते हैं। 
कुछ गीतों में गूजरी 'गरब गह्ेली' है। उसे भ्रपनी गायों की 'छात' भोर 
हाथियों के वैभव की तुलना में झ्रपनी भूरों भेंसों पर गय॑ है। झपने चाहने 
वाले के पुत्र की भ्रपेक्षा उसे भ्रपनी गायों के स्थाले पर भ्रधिक विश्वास है। 
इन्हीं भावों को व्यक्त करने बाला निम्न गीत उल्लेखनीय है--- 


गूजरी 
भरो गुजरण तमारें बुलाबे देव रो--- 
थ्रो गूजरणा म्हारो वो मंदर देखश पभ्राबियो 
तू गरब गहेली गूजरी 
शो देवजी तसारा संदर को कई देखरतो 
भ्रो देवजी जैसी महारी गाधा की या छात्र 
धो गड़ मधरा की गूजरी 
भरो गुजरश तमारे बुलाबे देव रो 
थरो गूजरण म्हारा श्रो हत्तिया बेखण प्रावियों 
तू गरब गहेली गूजरी 
थो देवजी तमारा ह॒त्तो को कई बेखरशों 


१जहाँ गाय बाँधी जाती है । 














लोकगीत-साहितव......... श्ण्धः 


श्रो देवजी जसी स्हारी भूरी या भैंस हो 
श्रो गड़ सथरा की गूजरी 
झो गुजरण तमारे बुलाबे देव रो 
भ्रो गूजरण म्हारायां घोड़िला' देखन श्रावियों 
झो ग्रब गहेली गूजरी 
भो देवंजी तमारा घोड़िला को कोई देखरीी 
झो देवजी जसी म्हारी दूमड़ गाय हो 
झो  गड़ सथरा की  गुजरी 
झो गुजरण तसमारे बुलावे देव रो 
भो गुजरण म्हारा झो पृत को देखने आवियों 
तृ्‌ गरब गहेली गूजरी 
झभ्रो देवजी तमारा पुत काँई देखणों 
भो देवजी जसा म्हारा गाप्रा रा गुवाल 
झो गड़ सथरा की गूजरी 
थ्रो गूजरण केने द4ई धन साया 
भो गुजरण केने दई बालू पूत हो 
तू ग्रब गहेली गूजरी 
शो देवजी देवजी करसम-धरस की म्हारी धन साया 
झो देवजी ने दयो 





झभपेक्षा भूरी भेंस, घोड़ी की अपेक्षा दूमड़ गाय, पुत्र की अपेक्षा भ्पने खाल 
को उत्तम समभती है। इतना ही नहीं, भ्रपनी घन साया को ईइवर प्रदत्त न 
मानकर भपने कमं-धर्मं का फल मानती है । परिश्रम में विश्वास रखने वाली 
कोई भी जाति भ्रपनी कमाई वस्तुप्रों को भ्रनायास प्राप्त होने वाली वस्तुओं 
की' भ्रपेक्षा ग्रधिक महत्त्व देती है। भ्रम का मूल्य वह जानती है, इसीलिये गये 
झोौर हृढ़ता का संकेत उसकी बातों में मिलता है । 


कृषि, पशु धोर कठोर परिश्रम तीनों ही से 'गूजरी” भ्रावृत है। फिर इस 
कठोर झावृत से उद्॒भूत सोंदयं क्योंकर कम प्रभावशाली रहे । 


हीड--दीपावली के उपलक्ष में मालवा, राजस्थान श्रोर मध्यवर्ती भारत 
के गूजरों में 'हीड़' नामक प्रबन्ध गीत गाया जाता है। 'हीड़' का भ्रथ॑ ज्योति 


#कायााक्षक्षा।कक्ञाश्शवाइक/ भाव) परप कप गवशधाशधकवकारा पध्ाधयायदक; 


"घोड़े 


लोकगीत-साहित्य...... .. हु... 


भ्ो देवजी जसी स्हारी भूरी या भेंस हो 
झ्ो गड़ सथरा की. गजरी 
झभो गूजरण तमारे बुलावे देब रो 
शो गुजरण स्हारायां घोड़िला' देखन शभ्रावियों 
शो गरब गहेली गूजरी 
शो देवजोी तभारा घोड़िला को कोई देखरणो 
शो देवजी जसी म्हारी दूभड़ गाय हो 
श्रो. गड़॒ सथरा की गूजरी 
झो गुजरण तमारे बुलावे देव रो 
झो गुजरण म्हारा झो पूतर को देखने आवियों 
तु गरब गहेली गूजरी 
झ्ो देवजोी तमारा पुृत काँई देखणो 
झोो देवजी जसा म्हारा गाया रा गुवाल 
झो गड़ मथरा की गूजरी 
झो गूजरण केने दई धन. साया 
झो गूजरण केने दई बाल पूत हो. 
त्‌्‌ गरब गहेली गूंजरी 
थ्रो देवजी देवजी करम-धरमस की स्हारी धन साया 
झो देवजी ने दयो बाल पुत॑ 
झो गढ़ भधरा की. .. गुजरी 
. शर्षिलों गूजरी, क्रम से मंदिर की भपेक्षा गायों को 'छान', हाथी की _ 
झ्पेक्षा भूरी भेंस, घोड़ी की प्रपेक्षा दूमड़ गाय, पुत्र की भ्रपेक्षा प्रपने गाल 
को उत्तम समभती है। इतना ही नहीं, भ्रपनी धन भमायां को ईएवर प्रदत्त न 
मानकर प्रपने कमं-घर्मं का फल मानती है । परिश्रम में विश्वास रखने वाली 
कोई भी जाति भ्रपनी कमाई वस्तुप्रों को श्रनायास प्राप्त होने वाली वस्तुभ्ों 
की भ्रपेक्षा ग्रधिक महत्व देती है। भ्रम का मूल्य वह जानती है, इसीलिये गंवे 
झोर हृढ़ता का संकेत उसकी बातों में मिलता है । 


कृषि पथ धोर कठोर' परिश्रम तीनों ही से 'गूजरी” प्रावृत है। फिर इस 
कठोर प्रावृत से उद॒भूत सोंदय क्योंकर कम प्रभावशाली रहे। 


हीड़--दीपावली के उपलक्ष में मालवा, राजस्थान और मध्यवर्ती भारत 
के गूजरों में 'हीड़' नामक प्रबन्ध गीत गाया जाता है। 'हीड! का भ्रथ॑ ज्योति 









बद़ाधामाकाकलाक्ाक्षातकाक्ष '#ककष2%॥ "ा्रापक्षाशक ४१४ या न 


 'चोड़े 
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३११० 











झथवा प्रकाश है। एक बड़े मृतिका पात्र में कपास शोर तिललो के तेल को 
भर कर ज्योत प्रज्जवलित कर दी जातो है। इसी । के पूजा गूजर 
दीपात्रली पर करते हैं। यद्यपि यह श्रौपचारिक अनुष्ठान है. तथापि इससे 
संबंधित दीपावली के तीसरे दिल तक गायी जाने बाली 'हीड़” की कथा गोप- 
जीवन के सजीव चित्रों से भरी-पूरी एवं ऐतिहासिक तथ्यों को सहेजे 
हीड़ के दो प्रकार प्रचलिव हैं --(१) घोल्या की होड़ (२) चालर हीड़ । 











'बोल्या” बैल का सूचक है। बेल कृषि जीवन में उत्पादन का महत्वपूरां 
साधन है। गूजरों के संपर्क से हीड़ ने इस प्रथम रूप में मालवा भौर राजस्थान 
के किसानों को बहुत प्रभावित किया। यही कारण है कि 'घोल्या की होड़ 
वृषभ-पुजा का महत्वपूर्ण प्रबन्ध एवं स्वुति-गान होकर किसानों में प्रबलित हो 
गई। झायों का पदुधत संबंधों दृष्टिकोण मिन्न-मिन्ष कभाओ्रों भौर गीतों में 
सभ्यता के विकास के साथ प्रचलित होता गया । भागवत में गोवर्धन पूजा का 
जो उल्लेख उपलब्ध है, बहु एक लोक-कथा के संदर्भ में दीपावली के दूसरे दिन 
स्पष्ट होता है | 'घोल्य।” किसान के खेतों को फलाने का साधन है । दीपावली 
के बाद 'पड़वा! (प्रतिषदा) को उसको पूजा होती है। नये कलश में जल भर 
कर, ऊपर से रूपे के पान, कुंकुम भरा बाटका झौर मोतियों से भरा धाल 
लेकर, भार्य ललताएँ 'घोल्या' की भारती उतारती हैं-- 


कोरो कलसियो जल मरियों ऊपर #ूपा रो पान । 
कुक भरियों बाटफो जी, मोतिया भरी रे धाल । 


.. प्रस्तु, प्रथम प्रकार की हीड़ ऐतिहासिक तथ्यों पर प्रकाश न डालते हुए 
गो-यूजा की परम्परा को स्पष्ट करती है। 


जालर हीड़' बगड़ावत गूजरों का नोक-गीतों में सुरक्षित इतिहास है। 
मोजा रावत के बंश में गूजरों ने देवतारायण को देव-पूरुष माना है। देव- 
नारायश की माता साबू (सेढ़ा) थी। बगड़ावतों के पूर्बज बाधजी के पास 
प्रसंध्प गाये, भेंसे भौर बैल थे । मोजा राबत एवं चोबीत बगड़ावत इस्हीं के 
पुत्र थे, जो 'घड़ाबत' नामक ग्राम (मेवाड़) के भ्रासपास क्रमश) बस गये थे । उस 
समय भोजा रावत और मिताय ग्राम के राब बाधसिह में मित्रता थी । भोजा 
द्वारा प्रशंसा करने पर बुवालगढ़ के टाकुर ने श्रपनी बेटी जैमती को राब 
बॉर्धावह के साथ ब्याहु दिया । 











किसी कारण झात्माभिमानी राब भोजा भोर बाधवहु में खटक गई। 





लोकगीत-साहित्य रश्१ 
परिणामत) भोजा ने मिनाय पर श्ाक्रमण! किया और जैमती को निकालकर 
अपने यहाँ ले झाया । 


भोजा की दो स्त्रियाँ थों। दूपरी र्री सेढ़ा (जो गीत में साढ़ माता कही गई 
है) गूजरी भी। इधर पराजय ओर अपमान की भाग में जलता हुझा बाधसिह 
थोड़े समय के बाद भोजा पर टूट पड़ा । उसने पहले एक-एक बगड़ावत को 
मौत के घाट उतारा । राव भोजा भो युद्ध में काम झा गया । भोजा फ़ी मृत्यु 
के बाद पहली स्त्री अपने पुत्र 'भूणा” को लेकर अपने पिता के यहाँ चली गई 
झौर दूसरी सेढ़ा किसी तरह गोधन के सहारे जीवन-निर्वाह करने लगी। भोजा 
की मृत्यु के समय वह गर्भवती थी । उससे देवजी (देवनारायण) का जन्म हुभा । 
मारवाड़ को जनगणता के प्रनुसार देवजी का जन्म संवत्‌ १३०० के लगभग 
हुप्ना । देवजी ने प्रमेक सिद्धियाँ पाई झोर पभ्पने पिता का बदला लिया । देवजी 
को जन्म देने के कारण माता 'सेढ़ा' भौर युद्ध में सहायता करने के कारण 
उनके भाई “भूणा' भी गीत में पूज्य पात्र हो गये । 
हीड़' कथा के प्रनुसार देवनारायण को प्रपने पिता के युद्ध में मारे जाने 
का ज्ञान पनिहारिनों द्वारा होता है। वहु आकर अपनी माता से विस्तृत जानका रो 
लेते हैं। गंग्या भाट द्वारा उन्हें भपने भाई भूणा का पता चलता है। दोनों 
भाई मिलजुल कर अपने दात्रु पर हमला करते हैं। उनकी सवा-लाख गारयें छत्र- 
प्रदेश उजाड़ देती हैं। किन्तु जब उन्हें ज्ञात होता है. कि बन्रुपक्ष ने उन गायों 
को घेर लिया है, तो वे पुन। हमला करते हैं भर भ्रपनी गायें छुड़ा लाते हैं। 
यह घटना दीपावली के दूसरे दिन हुई, इसलिये उन दिनों हीड़ गाया जाना 
युक्ति-संगत है । हि 
देवराज का विवाह तागराज की कन्या पीपलदे से होता है। ... 
द्वीड़ की कथा के पाठान्तर प्रनेक हैं। घूँकि प्रस्तुत-निब्रन्ध सें मूल हीड़ 
प्रस्तुत करना कठिन है, भ्रतः केवल संकेत भर किया जा रहा है । 
गायों के घेरे जाने की घटना तेजाजी की वार्ता में भी है। गूजरों को 
गायों को जब पनेर में घेर लिया गया तो तेजाजी ही उन्हें छुड़ाने पहुंचे थे । 
देवजी के मित्र माकड़जी का उल्लेख भी गीतों में झ्राता है। ग्रुद्ध में माकड़ ने 
देव की बड़ी सहाथता की थी । 


गूजरों में बगड़ावतों की कथा का प्रचलन इसलिए हुझा प्रतीत होता है 
कि देवनारायण की माता गूजर जाति की थी। गोधन की रक्षा करने के 
फलस्वरूप 'तेजाजी” शोर देव के मित्र होने के कारण “माकड़” जी भी गूजरी 
के पूज्य हुए | गूजरों की यह कथा मालवा को धरती पर मेवाड़ से झाई, क्योंकि 


२१२ मालबी लोक-साहित्य : एक 






कथा में वशित घटना की प्रामाशिकता मारवाड़ के इतिहास की कतिपय 
तिथियों से सिद्ध होती है । 
कृंठपरम्परा की वस्तु होने के नाते पाठ-मेद झोर लोकअचलित भास्यताएं 
झतिरंजन के साथ उसमें समाविष्ट हो गई हैं । 
कंजरों की मान्यताएँ-- जरायम पेशा कंजर भपने को गुजरों के मंगत 
बताते हैं । बगड़ावत गूजर उनके लिये प्रत्यन्त पूज्य हैं। ब्रिजोरी”' नामक 
उनका गीत नरवर राज द्वारा बिजोरी के साथ धोखा करने की घटना से 
झंनुरंजित है। उसमें बगड़ावतों की दानशीलता का उल्लेख है। नरबर राज के 
हाथ का दान कंजर नहीं लेते क्योंकि उसने बिजोरी के साथ घोखा किया। 
बगड़ावतों के मालवा भाने की बात “'बिजोरी” गीत में व्यक्त हुई है---('बगड़ावत 
गया छे रे मालवारी बक्षी' ।) 
कंजर झपने को गऊ का जाया मानते हैं। बिजोरी श्रोर ढोली भी उनकी 
भास्यता के भ्रनुसार गऊ के जाये हैं। भोजा रावत का विस्तृत रूप से उल्लेख 
हीड़ में प्राया है। कंजरों को एक लेगर” में कोई कलालन प्रेमिका भोजा की 
प्रतिक्षा में ऊँचाई पर चढ़ कर दूर-दूर देखती है। बहु अपने रतिया भोजा के 
जीवित रहने के लिये प्रन्तर से प्रार्थना करती है । 
परमात्या-परमात्या भोजा सोरिया दाता करे बतेर। 
ये ऊँची चढ़ी जा डागले जी छोरी दोणें रण बडार। 
ये कठे देखे सहारा सदवा भोजा ते छाती फाठे। 
ये कठे देखे रसिया भोजा मैं छाती फाठहे। 
ये घसियारे, सोली बाला घरता भरजों सो ने पचास । 
ये रसिया भोजा तू मत मरजे त्यहारी पातुड़ी करे दश उठ त्यारी झास । * 
एक लोक-कथा के भ्रमुसार “भोजा रावत और मिया राबत (?) भगवान्‌ 
की गाम चराया करते थे । एक दिल सिया रावत गाय की पूँछ में छुपव 
भगवान्‌ के पास पहुँच गया झोर कहने लगा--'महाराज में “ग्वाली” ( गाय 
का हुल्क) लेने भाया है। भगवात्‌ ने उसकी कुंबल में जौ डाल दिये। 
मिया रावत ने घरती पर पग्लराकर जो फेंक दिये, क्योंकि उसकी दृष्ठि में उनका 
हत्व न था | भोजा ने विलम्ब से झाने का कारए पूछा तो मिया ने सब 
वर्णन सुना दिया । भोजा ने कम्बल को झटकारा तो उत्तें से हीरा, भोती 
हेरे, तुने गजब कर दिया, जौ तो दिखते भर थे ।' मरिया भगवान्‌ ने तुमे 
रामोती दिये थे । मिया रावत लोटकर जौ हूँढ़ने गया तो कुछ नहीं मिला ।”” 


॥_स॥#ह॥का/0लशता॥तगलिश। तल लाक/॥/ कक काआालाकलाकत/ 4500 क्ान धर का 


ग्राम सन्दरसी में कंजरों के खेमे से सन्‌ १६५४३ में लेखक द्वारा लिपिबद्ध 
किया गया गीत। 
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रंजन के साथ उसमें समाविष्ट हो गई हैं । 

बाजरों की मान्यताएँ--जरायम पेशा कंजर प्पने को गृजरों के मंगत 
है हैं। बगड़ावत गूजर उनके लिये प्रत्यस्त पूज्य हैं। 'बिजोरी' नामक 
उनका गीत सरबर राज द्वारा बिजोरी के साथ धोखा करने की घटना से 











हाथ का दान कंजर नह | लेते क्योंकि उसने बिजोरी के साथ धोखा किया। 
बगड़ावतों के मालवा झाने की बात 'बिजोरी” गीत में व्यक्त हुई है--(“बगड़ावत 
गया छे रे मालवारी बी” ।) 

बंजर भपने को गऊ का जाया मानते हैं। बिजोरी ओर ढोली भी उतकी 


मान्यता के प्रनुसार गऊ के जाये हैं। भोजा राबत का विर 











नत रूप से उल्लेख 
हीड़ में भ्राया है। कंजरों की एक 'लूँगर' में कोई कलालन प्रेमिका भोजा की 
प्रतिक्षा मैं ऊँचाई पर चढ़ कर दूर-दूर देखती है। बहु भ्रपने रसिया भोजा के 
जीवित रहने के लिये धमन्तर से प्रार्थना करती है । 
परमसात्या-परमात्या भोजा सोरिया दाता करे दतेर। 
मे अँची चढ़ी जा डागले जी छोरी दीणें रण बढार। 
ये कठे देखे म्हारा सदबा भोजा ने छाती फाठे। 
ये कठे देखे रसिया भोजा में छाती फाठे। 
में घसियारे, सोली बाला घराा भरणों सो से पचास । 
ये रसिया भोजा तू मत सरजे त्यहारी पातुड़ी करे वर! उठ त्यारी ध्रास |" 
एक लोक-कथा के प्रनुतार “भोजा राबत भौर मिया रावत (?) भगवान्‌ 
की गाय चराया करते थे । एक दिन सिया रावत गाय की पूंछ में छुपकः 
भगवान्‌ के पास पहुँच गया नी 
बराने का शुल्क) लेने भाया हूँ । भगवान्‌ ने उसको कु 
मिया राबत ने धरती पर झाकर जो फेंक दिये, के कि उसकी है 
एत्व ते था। भोजा ने विलस्य से झाने का कारण पूछा तो मिय 
वर रो ' सुना दिया । भोजा ने कम्बल को झटकारा तो उप्में से हीरा 
गिरे । 'हेरे, तूने गजब कर दिया, जो तो दिखते भर थे । मिया भगवान्‌ ने तुः 
हीरा-मोती दिये थे । मिय्रा रावत लौटकर जो हूँ ५३ गया तो कुछ नहीं मिला ।”” 




























लोक-कथा इस बात को प्रकट करती है कि भोजा के पास गायें थीं । गूजरों 
में गोधन के प्रति सम्मान और राजपूतों से संबंधित हो जाने से यु द्धादि की जो 
घटनाएँ उनके वंद में हुईं, सब ने पशुचारण काव्य को जन्म दिया । 

चन्द्रावली : गोरधन--दीपावली के दूसरे दिन को पूजा भी गीतों में 
जुड़ी हुई है। गोरधन पूजते समय मालवा के हर किसान के घर स्तरियाँ “चन्द्रावली' 
गाती हैं। चन्द्रावली' की कथा इस प्रकार हैं-- 

“कृष्ण मार्ग में एक गूजरी को रोककर दूध-दही माँगते हैं। गूजरी कहती 
है--हे कान्हा, यदि तुम्हें दूध-दही का दान चाहिये तो मेरे घर झाता, मेरा 
नाम चन्द्रावली है । पुवं दिशा की झोर मुख किये मेरा' घर है भोर भाँगन में 
पीपल का वृक्ष है। कृष्ण बहून का वेश बनाकर भाते हैं । पुरुष होने के कारण 
उनकी समस्त चेष्टाएँ पुरुषोचित प्रतीत होती हैं। रात्रि को सेज पर कृष्ण ने 
झ्पना वास्तविक रूप प्रकट किया। रात छः महीने की हो गई किन्तु प्रात 
काल देखा तो दीघध॑ रात्रि के कारण, चन्द्रावली का पति गोरघन गुवाड़े में गायों 
के खुरों से कुचल कर मर गया था । उसकी माँ रोने लगी । 

चन्द्रावली ने अपनी सास से कहां कि दीपावली के दूसरे दिन--कार्तिक 
शुक्ल अतिपदा--गोरघन” थाप कर पूजा करना जिससे कारतिक के झंतिस 
एकादद्यी को उनकी मुक्ति हो जायगी।” 

कह्दते हैं तभी से गोरधन पूजे जाते हैं। गोरधन गोबर के थापते हैं। उस 
दिन पशुध्नों का श्रृंगार किया जाता है किल्तु स्तिय्याँ इस दित को सुहाग पड़वा! 
भी कहती हैं। सुहागिनें प्रातःक्षाल गोरधन पूजन के भ्तिरिक्त श्ुंगार कर के 
स्नेहु-संबंधियों के चरण स्पणं करती हैं। सुहाग रक्षा की भावना के साथ गोरधन 
की ऊपर लिखित कथा भरसंगत प्रतीत होती हैं। हमारा प्रतुमान है कि 'गोरधन 
गोवर्धन का सूचक है। लोकाचार की दृष्ठि से एकाददी को गस्‍्ने के टुकड़े 
गोरधन पर चढ़ाने से फसल की वृद्धि का भ्रभिप्राय पुष्ट होता है । चन्द्रावली 
का सूल गीत इस प्रकार है-- 

गुजरन की बेटी पाती सौँचरिया 
झ्ाड़ा फिरी गया हो कान्हा 
झो गुजरन दे दइड़ा को दान 
थें दान का हो साबला कान्हाजी 
शाझ्मो सहारा घर हो द्वार 
गासती जानू नासनो जानू 
झ्रावां किना धरे हो द्वार 
गास गोकुंल, सथुरा नगरी 
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चत्रावल है जो म॒हारों साम 

झांगत। पारस पीपली झर्हारे जो 

साभी स्हारी सर, पल 
ऊँचो. प्रदाराी लाल कियाड़ी 
दूर से प्रायी हूँ थारो बेनली 
नहीं है काका की, नहों बाबा को 
कां से झ्राई म्हारी बेनली 
तू है काका की बेनिया 
में हैं बाबा को, तू नहों जाने बेतल 
सोना रूप का वैसा धडा घइ जप 
दो बेस सिल चलो जल यमुना 
चाल चले हो जैसे मरबानो 
बालपनता में बेतिया बेस चरायी 
यहाँ. से म्हारो चाल भरवातो 
म्हारा तो घर में राम रसोई 




















सहारा घर सें बेनिया सास करगसा 
वहीँ से म्हारा कंस बनिया सरदानी 
री बेन पौड़न चलिए 

हुयो गिरधारी 

महासे क्यों कियो मोहन 

तर त्तौ बऊ चजावली 
ग्हारा गोरधन की गति चन्दा करी जाओ 
लीक सास अइजी दिवाली प्रावे 
पड़ना के गोरधन थापी दवीजो हो 
उतरते कारतीक ग्यारस श्रावे 




















'गोरघन! और “थचुगलखोर जमा४' 


लोकगीत-साहित्य द श्श्श 


गोरधन गोबर के थापे जाते हैं भोर उन्हें पशुभों के खुरों से कुचला भी 
जाता है। गोरधन की पझ्राकृति सम्मुख चित्रानुसार स्पष्ट है। 

भ्राकृति मानव के मस्तकों की द्योतक प्रतीत होती है। इनमें तीनों में ऊपर 
की दो झ्राकृतियाँ गोरधन कहलाती हैं झोर नीचे का “चुगलखोर जमाई! 
गीतों में इस जमाई का कहीं भी उल्लेख नहों है। प्रत्येक आकृति पर पाँच 
लड्डू थाप देते हैं झोर प्रात:काल इनकी स्थापना के पश्चात्‌ इनके सम्मुख दीप 
जलाया जाता है। 

अ्रस्तु, लोकगीतों में गुजरों की परम्परा भ्रध्यपन की हृष्टि से उल्लेखनीय 
विषय है । हीड़ के नायक देवनारायण को गुजर देव-स्वरूप मानते हैं। गूजर 
दक्ति के उपासक हैं शोर शीतला की पूजा करते हैं। गूजरों की वार्ताभों में एक 
प्यारेजी नामक व्यक्ति का उल्लेख भी भ्राता है। १७वीं शताब्दी में ब्राह्मण 
जाति के किसी प्रेत को प्यारेजी' ने नष्ठ किया था। प्यारेजी प्लोकिक पुरुष 
हुए । इनकी समाधि सहारनपुर जिले में है। जमुता के किनारे भ्रम्बाला 
जिले सें 'बाबा साहब” पूजे जाते हैं। मुसलमान धर्म में परिवर्तित गूजरों में 
झभी तक हिन्दू रीति-रिवाज प्रचलित है। भरतपुर के गूजर गोबर की गाय 
बनाकर उसका वध करते हैं। दोटेमिक झ्ादान-प्रदान के ये लक्षण गूजरों के 
भपने नहीं प्रतीत होते । 

बालाबऊ'---धरती के विभिन्‍न स्थानों के लोक-विष्वासों की पृष्ठभूमि 

में मानव के मूलभूत संबंध भोर सामूहिक भ्रनतुभूति के सामान्‍य तथ्य निहित हैं । 
लोकगीतों में प्राप्त भावों की लोकप्रिय धुनों के सहारे, जो अभिव्यक्ति परम्परात्मक 
रूप में श्राज भी चली आा रहो है, उसमें भले ही लंघुतम सत्य (कहीं-कहीं) 
ही, पर वहू एकदम असत्य नहीं हैं।.. 

. झ्रनेक भारतीय लोकगीत रीति-रिवाजों, धाभिक परनुष्ठानों, दोनेल्टोटकों 
भ्रन्ध-विष्वासों एवं भ्रन्य प्रथाश्रों के साथ जुड़े हैं तथा उन्हीं के क्रिया व्यापारों 
के साथ गाये जाते हैं। यद्यपि इस प्रकार के गीतों में प्रवश्य ही दाब्द संबंधी 
परिवतेन का होना स्वाभाविक है, तथापि उनके मूल संगीत एवं मूल भावों 
में विध्वास के स्थायी सूत्र नष्ट नहीं हो पाते | इस दृष्टि से गीतों का गेय तत्त्व 
एवं उनकी भ्रभिव्यक्ति दौली लोकवार्ता-साहित्य में विशेष महत्व रखते हैं । 

भारतीय लोकगीत हिन्दी लोकवार्ता-साहित्य के उपयोगी. रत्न हैं। उनमें 
निहित विद्येष संकेत, उपादान, देश-कालगत वर्णन झोर मिली-जुली संस्कृति का 
चित्र सभी जातिगत मनोभावों के उद्घाटन में सहायक सिद्ध होते हैं। 
'बालबऊ' (बालाबहू) नामक मालवी . गीत इसी उहेदेय से झ्रागाभी पंक्तियों में 
प्रस्तुत किया जा रहा है। को हक 28 व 55 
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बालाबऊ' का गीत मालवा में सुख्यरूप से मध्यभारत में शाजापुर 
बनाते 0 8 है। प्राषाढ़ में वर्षा होने 
में विलम्ब होता देख स्त्रियाँ इसे मध्य रात्रि के पूर्व एकत्र होकर करुण-रस में 
५ संबंध में यहु विदवास है कि उनके गाने पर क्षीक्ष ही वर्षा 
ये घटना का 
















झारंभ हो जाती है। इस विद्वास के पीछे भांशिक रूप से एक सः 
उल्लेश्ञ किया जाता है कि शाज।पुर जिले में ग्राम सुन्दरसी के निकट एक तालाब 
है जिसे 'बालामाता' का तालाब भ्रथवा बआलोण' (ग्राम का नाम) का 
तालाब कहते हैं। कहा जाता है कि जब उक्त तालाब खझुदाया गया तो उसमें 
जल नहीं भ्ाया, वह सूखा ही रहा । एक ब्राह्मण-पुत्र के कथन पर उसमें एक 
बेटेवहू की बलि दो गई ओर प्राएचयं की बात है कि उसके बाद ही उसमें जल 
हिलोरे लेने लगा । ंम मम के 

इसके साथ ही हमें एक गीत की भौर जानकारी मिली है। भध्य-भारत के 
निमाड़ जिले के सेगाँव तहसील में खरगुत बिरला तामक ग्राम है। बहाँ ६०७ 
मील के घेरे में पानी से भरा हुआ एक तालाब है। इस तालाब के तिर्माण की 
कहानी 'बालाबऊ' की कहानी से काफी निकंद है। निमाड़ी में प्रचलित 
कलबस्ती बह” का गीत प्रायः ख्रियाँ गाया करतो है । शी 
कहते हैं बिरला ग्राम के निकट पानी का प्रायः प्रभाव रहा करता था। 
जहाँ तालाब है, वहाँ किसी समय एक बाबड़ी थी, जिसमें बहुत कम पानी रहता 
था । चूँकि झासपास के ग्रामों में पानी का प्रबन्ध नहीं था, इसलिये सब लोग 
घपिमटकर उस बावड़ी पर एकत्र हो जाया करते थे। भीड़-माड़ भोर जल की 
कमी से जो झगड़े पतधट पर हुप्ना करते हैं, वैसे ही भागड़े वहाँ भी होते रहते 
थे । एक दित गाँव का पटेल ऐसे ही हृएप को देखकर बड़ा चिस्तित हुप्रा। 
उसने उस्ती रात स्वप्म देखा कि देवी कह रही हैं कि यदि वह अपने पुत्र भौर 
पुत्रबधू को बाबड़ी में समा दे तो जल का कष्द हुर हो जायगा। प्रातःकाल 
पटेल ने यह बात भपने बेढे-बहु. से कही । दोनों तत्काल तैयार हो गये भोर 
पूजा-पाठ करने के पश्चात्‌ बावड़ी में उतर गये । उनके समाते ही बारों भोर 
जल ही जल हो गया । इस प्रकार बावड़ी एक बढ़ा तालाब बन गई। इस 
कथा में भ्रतिम बात यह भी कही गई है कि बहु के प्रताप से जब प टेल प्रतिदिन 
तालाब के किसारे जाकर भोजन मांगता तो जल की सतह पर दो बूड़ियों 
वाले हाथ भोजन की थाली लेकर प्रकट हो जाया करते थे। यहाँ श्रवश्य ही 
किसी बलि की कहानों का सुधड़ रूप है । 

झादिम जातियों में वर्षा के लिये जिन भायोजनों का बर्णत हुमें शात 
है उनमें बलि का विशेष महत्व है। ग्रामीण सम्पता में यहू प्रवृत्ति एक 


























अवशिष्ट की भाँति विद्यमान है। 'बालाबऊ' के गीत में बलि की यह कहानी 
झंवश्य किसी घटना से छतकर जुड़ गई है। इतना प्रवध्य है कि कुंए-बावड़ी 
झादि से बलि का संबंध भारतीय लोकवार्ता का एक अंग रहा है भोर विद्वास 
की हृढ़ता उसे झाज तक टिकाए हुए है । लेख में प्रस्तुत 'बालाबऊ' गीत की 
कथा संक्षेप में इस प्रकार है--- 

“मालवा में राजा श्ोड़" थे। उनकी रानी झोड़नी मथुरागढ़ की थी। 
एक समय झ्ोड़-झोड़नी बालोण ग्राम की भोर झाये । रानी ने कुए-बावड़ी 
खुदवाए झोर राजा ने एक तालाब । रानी के कुए-बावड़ी जल से भर गये, 
पर तालाब में जल नहीं झ्ाया । ब्राह्मण का पुत्र बुलाया गया। उसने झपनी 
पोथी-पत्रा देखकर कहा “राजा, कहूँ तो कहा नहीं जाता, नहीं कहूँ तो रहा नहीं 
जाता, सरोवर झापके बड़े बेटे-बहू का भोग माँगता है।! 

राजा की प्राँखों में हढलमल नीर भा गया। जाकर उसने भपने ज्येष्ठ पुत्र 
हँस कुंबर से यह बात कही । पृत्र के कहने पर वह भ्पनी बहू के पीहर गये । 
बालाबहू ने जल गरम करवाया भौर उत्तम भोजन तैयार किया। राजा ने उन्हें, 
स्वीकार न करते हुए तालाब के भोग की बात बताई । बालाबहू तैयार होंकर 
ससुराल भाई । गाँव में बुलावा दिया गया। चौक पुराया, भाभूषण भोर 
नवीन वस्त्रादि धारण कर दोनों ने श्रृंगार किया। इस प्रकार तैयार होकर 
दोनों सरोवर पर भागे । 





७ के. आँध रे । का 
॥ हे ला ! 








"मालवी में कुए के समीप खेत में पाती देने के लिये उठाई जाने वाली 
मिट्टी को भी 'झोड़' कहते हैं। जल से संबंधित होने के नाते 'प्रोड' नाम 
रूपकवत्‌ प्रतीत होता है। “भोड़' एक जाति भी है, जो भजदूरी करती है। 
वैसे भोड़ राजा का कोई उल्लेख मालवा के इतिहास में नहीं मिलता | गुजरात 
में जसमा झोड़न की एक कथा प्रचलित है जिसे १२वीं दाताब्दी के गुजरात के 
राजा पिद्धराज ने उसके रूप की चर्चा सुनकर श्पने राज्य में तालाब खुदाने 
के लिये झ्ामंत्रित किया था | सिद्धराज ने उसे प्राप्त करते के लिये भझनेक 
प्रयत्त किये, पर जसमा भ्पने सत से नहीं डिगी। संभवत) जसमा भोड़न 
झौर उसके द्वारा तालाब खुदाने की घटना का प्रस्तुत तालाब के प्रसंग से सहज 
द्वी जुड़कर “राजा झोड़” का यहाँ काल्पनिक भ्रवतरण हो गया है । मालवा में 
अ्रधिकांदा जातियों का भ्ागमत गुजरात की भोर से ही हुआ है, भतः ग्रुजराती 
लोकवार्ता का मालवा झौर निमाड़ में प्रचलित होना कोई प्रादचय का विषय 
नहीं है--[ जसमा-प्रोड़ संबंधी गीत, गुजरात विद्या सभा, भहमदाबाद द्वारा 
प्रकाशित रासमाला में देखिये ]। द के कक 




















यों उसमें जल बढ़ता जाता । जल बालाबहु के कैश छूते | ल् 
ह बेर हम जल बालाबहु की बेशी तक भा गया। उसने कह 





जुड़े तक भा गया, प्पने हाथ समेटो ।' भ्राशीर्वाद देते हुए आला कर 
जल में समा गये । गीत निम्नलिखित है--- 


बालाबऊ 


शाजा, कांस” से शझ्ाया बोई श्ोड़-भोड़नी 
रह हो सथरा से श्ाथा प्रोड़नो 
राजा, मालबा से झाया जो ओड़ 
कॉय उतरा राजा झरोड़ने 
राजा, कांय उतरा रामो शोइनी 
सेला' उतरा राजा झ्रोड़ने 
राजा, कचेर॒याँ' उतरा रानी शोड़मी 
फाप. जिसाड़ा राजा झोड़ने 
खिचड़ी जिमाड़ा राजा झोड़ने 
राजा लापसी" जिमाड़ा रानी पश्रोड़नी 
जीसा* घोदाइपा. कूशा-बाबड़ी 
राजा, ससरा जेंशाया” समस्द तलाब 
फूपा ने बाबड़ी राजा उगलो' र्या 
गज, सुकून+० पडयो समय तलाब 
तेड़ो तेदों'" ने घासश को डाबड़ो) * 
प्रशाँ" 5 सरवर को भोरत देखाड़ो 
पोधी बाँचे हो ब्रामण साथो फेरे 

















"कहाँ प्रथवा क्या । "महल । ?कचहुरी । "भोजन कराएँ। “एक प्रकार 
का तरल पकवान । रानी भोड़नी के लिए प्रयुक्त ( राजस्थानी 
साली का झादरसूचक प्रयोग) | *खुदबामा। समुद्र के समान ताशाब 
*उगल रहे हैं। "सूखा । " बुलाभी । " “पुन्र। १३इस | 
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राजा, कहे तो कह्लो भी जाय 
'राजा! नेणाँ में श्रायो ढहलसमल नोर 
को तो साँची रे कई दो बामण 
कहे तो साँचो राजा, कह्यों नो जाय 
राजा, बड़ा बेटा बऊ को मांगे सरवर भोग 
है" तने पूछ सहारा हँसकुबर बेटा 
सरवर मार्ग तसारों भोग रे 
हैं या नी जाणू म्हारा जो सा 
जीसा, तमार। बालाबऊ ने जईकर पूछो 
घोला घोड़ा श्रो ससराजी जीण कस्या 
राजा, दम तो उगे बालाबऊ का देस 
ताता>ः रे पाणी बालाबऊ मेलियों 
ससराजी, होई तसारी नहावरी बेल 
.. ऊनाए ते भोजन ससराजी ठंडा हुया 
ससराजी, होई तमारी जीमवारी बेल“ 
है तो नी नहऊँ म्हारी बालाबऊ, 
बालाबऊ, कहूँ तो कह्लों नी जाय 
हैं नी जीमू महारी बालाबऊ 
बालाबऊ, कहूँ तो कह्लो नी जाय 
के तो सारी ओ राजा कई दोजो 
... ससराजी कोगा सोई कह्लो भनांगां 
.  कांगा' तो सारी झो बालाबऊ 
बालाबऊ सरवर साँगें. तसारो भोग 
हैं या नी जाए म्हारा ससराजी 
ससराजी तमारा बेटा से जाय पृछो 
झागे ससराजी पाझे बालाबऊ 
राजा, दमन तो उगे सासरे देस 
>< १ >< 
ससराजणी, तेड़ो-तेड़ो भावी रो पूत 
राजा, नगरी में तेड़ी देवाड़ी 
 'में। भ्यहाँ पिता के भ्रर्थ में प्रयोग। >गरम। ताजा, गरम । 
५भोजत का समय । *कहूँगा 
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ससराजी, घरबा" अनापाणी 





राजा, जेके पाछे संगरी का लोग 
राजा, जई ऊबा"? सरवर पाल 
पेली पेड़ी श्लो हँसकुंबर बालाबऊ पगधरथा 
राजा,  पझंगूठा पे शक्रायों थो नोर 
राजा, गोड़ा में क्रायो थो नोर 
चारसी पेड़ी भ्ो बालाबऊ हँसकुंचर पगाधरया 
राजा, कम्मर पे हझामो समीर 
गो पेड़ी भ्रो बालाबऊ हँसकुंबर परगधरया 
राजा, छाती पे शायों थो नसीर 
छठमी पेड़ी भ्रो बालाबऊ हुँँसकुबर पगधर्‌मा 
राजा, ज्ाँबा१" में शझायों थो नोर 
सातमी पेड़ी भश्रो बालाबऊ हॉसकुबर पगधरया 
राजा, चोटी" पे श्ाथो गो नोर 
पीठ फेरी ने ससराजी, कई हात जोड़ों 
पा्ठी फरी झो ससराजी देख जी 
ससराजी सरवर तमारो हिलोला यो जाय 
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"हुण्डा। हतास कराया। “तिकालो। एसस्यूक । “डिब्बा। "गहने 








क्‍ श्श्श्ः 
हात सकेलो"” स्हारी बालाबऊ 
बालाबऊ, घुड़ला* से लागो यो मोर 
सखाजो पीजो श्रो ससराजी, राज करजी 
ससराजी जीवजी लाख. करोड़ 


बालाबऊ' गीत का सृजन संभवतः बालोण ग्राम भ्रथवा उसके निकटवर्ती 
ग्रामों में हुआ है । सुन्दरसो ग्राम भी इसकी उत्पत्ति का क्षेत्र हो सकता है, 
क्योंकि कहाँ बालोण की भपेक्षा भ्राज भी तत्काल गीत जोड़ने वाली स््र्यों 
की पीढ़ी मोजूद है। बालोण का तालाब झासपास के ग्रामवासियों की हृष्टि 
में महत्वपूर्ण स्थान है जिसकी मान-मनोतियाँ की जाती हैं। प्रचलित 
है कि यदि बालक वाली स्त्री को दूध नद्दीं उतरता हो तो उक्त तालाब के जल 
में उस स्री की चोली घोकर पहनाने श्लोर उसका पानी पिलाने से दूध उतरने 
लगता है। बच्चे की काया भी उससे निरोगी रहती है । द 

बालोश का तालाब कब बना, इस बात की जानकारी भरज्ञात है, पर 
परम्परा से चले आांते हुए विश्वास को पकड़े यह अपना महत्व भाज तक बनाये' 
हुए है। निर्दिचत रूप से नहीं कह्दा जा सकता कि तालाब कितना पुराना है । 
गीत की भाषा निद्िचत ही पुराती मालवी है। उसके कतिपय प्रयोग, शब्द- 
मोजना तथा जी भोर रे की दूरी तक जाती हुई दृल्की धुन इस बात को प्रकट 
करते हैं कि उसका निर्माण तीन सो वर्ष पूर्व के झ्रासपास हुझा है । 





'ा््ाका्ी 


खषकक प्र कल/ को जे 00०४० ॥कृश०्यक्षकाकषणा्रोडितेकी" पाक कि जे। ५० 70 "५ टिलीफ हेड हा 38%, #% है के 
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मालवी संत-साहित्य के पृष्ठ में कतिपय भामिक भ्रानदोलनों का प्रभाव सेव 
रहा है। लिलित रूप में ऐसा साहित्य जो धामिक परम्पराधों का विष्लेषण 
करने में सहायक हो, बहुत कम उपलब्ध हो सका है । काल के प्रभाव में संभवत 
पर्याप्त सामग्री जुप्त हो चुकी है झोर भ्रब यही विश्वास किया जाता है कि 
कदाचित्‌ पुराने घरों, मंदिरों श्लोर मठों में पोधियों के रूप में यत्र-तत्र उपयोगी 
सामग्री दबी होगी। प्रतएव संत-परम्परा का विवेचन सामग्री के प्रभाव में केवल 
पिछले कुछ वर्षों में संकलित किये गये लिखित एवं लोकप्रचलित साहित्य के 
प्राधार पर किया जा रहा है । स्थूलत: ऐसा सम्पूर्ां साहित्य लोक-साहित्य की 
शेणी में प्राता है। पं० राहुल सांकृत्यायत के दाब्दों में ''प्रधिकांश संत कवि लोक- 
कवि थे ।””" इस दृष्टि से सोचते की प्रवृत्ति हिन्दी के कुछ प्रमुख भ्रालोचकों में 
अब उत्पस्त भी हो गई है | नवीन शोघकार्यों के परिणाम स्वरूप बहु मत प्रधिक 
पुष्ट हो भी रहा है। भ्रतएब, भारतीय भाषाधों का संत-साहित्य पनेक प्ंशों में 
जोक-साहित्य माना जा सकता है। मालबी का संत-साहित्य उससे भिन्न नहीं 
है। साथ ही, यह साहित्य गीतिकाध्य के भ्रन्तगंत पाता है । इसलिये लोक-साहित्य 
का भंग होने के नाते उसे हुम लोकगीत बर्गं का काथ्य कहेंगे । 














को हू सके हैं जो मानव हुदय को प्रभावित करने की क्षमता रखती । 


.. १संत दर्दान' ( तिलोकीनाथ दीक्षित ) की राहुलजी लिक्षित भूमिका 
पृष्ठ ६, साहित्य-निकेतत, कानपुर । 





लोक खाहित्य की धारमिक परम्पराएं र्‌२३े 


पण्डित परशुराम चतुर्वेदी के शब्दों में संत-काव्य की परम्परा “उस काल से. 
विद्यमान है जबकि भाषा के ऊपर किसी व्याकरण शास्त्र का नियंत्रण नथा 
झौर न उसके काव्य रूप की व्यवस्था के लिये किन्‍्हों छुन्द नियमों की सृष्टि हो 
पाई थी ।”” झागे चलकर क्रमश: इस परम्परा में दो स्पष्ट धाराएँ साथ-साथ 
चलने लगीं । एक वह जो शास्त्रीय तियभों से झ्ाबद्ध हुई ओर दूसरी वह जो 
स्वाभाविक रूप से लोकपरक रही तथा जहाँ छन्द-शास्त्र के ऊपरी नियम भ्रपवाद 
स्वरूप सिद्ध हुए । द 
उक्त धाराश्रों में प्रथम का बहुत कुछ साहित्य लिपिबद्ध किया जा सका है । 
वह भी इसलिये कि उसमें निहित गांभीयं तथा रचयिताप्रों में व्यक्तित्व की 
मिली-जुली छाप लिपिकर्ता भक्तों पर समय-समय पर पड़ती रही। उपदेशात्मक 
तत्त्वों का क्‍प्राधिक्य तथा प्रन्तर को छू जाने वाली यक्तियों के बाहुलय ने भी उसे 
लिपिबद्ध कराने में योग दिया है । किन्तु लेखन से छूटा हुआ प्रपार साहित्य श्रभी 
मोलिक रूप से ही प्रवशिष्ठ है। वह त केवल हिन्दी में ही मिलता है, भपितु 
उत्तर तथा दक्षिण की समस्त प्रास्तोय भाषाश्रों में भी बिखरा हुआ्ा है। उसे ही 
हुम लोकगीत वर्ग का साहित्य स्वीकार करेंगे क्योंकि उसमें उन सभी नियमों का 
उल्लंघन उपलब्ध है, जो लोकगीतों को 'कविता? की श्रेणी में लाने के लिये 
साथंक होते हैं। संतों की सहजवाणी लोकगीतों की तरह विस्तुत द्वोकर उस 
कड़ो में जुड़ती गई, जो लोकगीत की भाँति कंठ की संपत्ति है। 
यहाँ प्रदन उठता है कि यदि संतों की मोखिक परम्परा का यह साहित्य लोक- 
गीत बर्ग का है तो उसमें बे सभी प्रतीक, उपमानत, उक्तियाँ श्र परम्परा 
'चलित संत-साहित्य॑ की शब्द-व्यंजना कैसे झ्ायी ? संत तो सभी लोक-जीवन 
के निकट थे, पर सत्संग के विस्तार ने झ्रांदान-प्रदान की प्रधृत्ति को निखारा और 
प्रभावशाली संत कवियों ने लोक-कवियों में प्रेरणा का संचार किया | इसी तरह 
हा जा सकता है कि बहुत सी लोकिक-उक्तियाँ शास्त्रीय नियमों से बद्ध सन्‍्त- 
काव्य में भी समाविष्ट हुई हैं। इस पारस्परिक विनिमय के परिणाम स्वरूप 
भाषा और हौैली के कुछ निर्धारित अंश लोक-भाषा के संतकाव्य में प्रविष्ट हो 
गये । कबीर की साखियाँ तथा सूर भोर मीरा के पद तो लोकगीत वर्ग के संत- 
काव्य में मूल से भिन्न होकर सर्वग्राह्म भ्रभिव्यक्ति के कारण पर्याप्त मात्रा में 
प्रचलित हैं। परवर्ती भक्तों ने श्रद्धावश इन्हीं संतों के नामों की छाप भी निस्‍्संकोच 
दी है । प्रवधी में तुलसी की छाप के गीत भोर मैथिली में विद्यापति के ताम से 
झभिद्वित लोकप्रचलित रचताप्नों का अभाव नहीं है ।' यह प्रवृत्ति स्पष्ट ही 











१*मेथिली लोकगीत, पृ० १४७, १४६, १४२, १५५, १६१-६२। 
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श्रद्धा की सूचक है। कबीर के प्रति श्रद्धा का भाज भी भभाव नहीं है 
ताम का आसरा लेकर भझनेक लोक-कवियों ने प्पतती वाणी का जादू दिलाया ह 

कुछ शताब्दियों पूर्व महाराष्ट्र (ज्ञानदेव, वामदेव पभादि), ग्रुजरात (नरसी 
मेहता), राजस्थान (मीरा), उत्तर प्रदेश (रामानन्द, कबत्रीर, दादू श्रादि), बंगाल 
(चैतन्य महा प्रभू), कर्नाटक (पुरवदरदास, कनकदास) मालवा भोर निमाड 
(संत धिंगा, दुलुदास झादि) एवं भन्य प्रान्तों में संतों का प्रभाव गति से बढ़ा 
जिसे हम समग्र रूप से एक वैचारिक क्रान्ति के रूप में मान सकते हैं। लोक- 
भाषाओं में विचारों की प्भिव्यक्ति पाकर धाभिक भावों ने बिजली को तरह 
एक प्रान्त से दूसरे प्रान्त में दोड़ लगायी। १६ वीं शताब्दी तक मध्यकालीन 
संस्कृति विकास की चरम स्थिति पर पहुँच चुकी थी। इसकी भ्रूमिका ११ वीं 
दाताब्दी से बन गई थी । जैसा कि भाषा-विज्ञान के भ्रध्येतानों का विश्वास है कि 
१२ वीं शताब्दी में प्रान्तीय भाषाएँ पने मूत॑रूप में झा गई थीं, उसके प्नुसार 
यही समय सन्त-काव्य की उक्त दो धाराझों को स्पष्ट करने में योगदायी सिद्ध 
होता है। इस काल की सामाजिक झोर राजनीतिक भवस्था की पृष्ठभूमि में संतों 
का लोकग्राही स्वरूप अधिक सुलभा हुझा हष्टिगोचर होता है। आाह्यणों भोर 
पुरोहितों के प्रनाचारों ने झनेक संवेदनशील व्यक्तियों को विद्रोह के लिए प्रेरित 
किया। निम्नवर्गं से संतों की जो बाढ़ आयी उसका कारण भी यही संधष 
था । इन संतों में कई संत पहुँचे हुए सिद्ध हुए। कबीर, दादू, धन्ना, रैदास,. 
पीपा, रज्जब, मलूकदास झादि कवियों की छाप वाले गीत लोक-भाषाशों में 
सहज ही प्राप्य हैं। यद्यपि वे उनकी रचना त होकर भी, जैसा कि उपर 
बताया है, परवर्ती संत कवियों द्वारा उन्हीं की छाप से भ्रभिज्ञापित किये गये हैं 
झोर प्राय: किये जाते हैं। इस प्रवृत्ति में 'चाक्षी! की बात तो है ही, पर उन 
संतों के प्रति प्रगाढ़ भास्था भी विद्यमान है। भन्यास्य संतों की छाप बाले गीतों 
की भी कमी नहों है । मालवा के ऐसे संतों का उल्लेख भागे किया जा रहा है 
जिन रचनाओओरों में रहस्पवादिता निहित है उनमें परिवर्तेत कब हुप्रा है। इसका: 
कारण राहुलजी ने यही बताया है कि उनका संबंध करिसी-स-किसी सम्प्रदाय या 
मजहुब से होता है।' लोक-साहित्य के वस्तुवादी झंग के प्रति उनका कहना है 
कि उसमें “झपार रस झौर क्‍्रपार उद्बोधन दधाक्ति है, लेकिन लिखित भ्ौर 
बराबर रूप परिवर्तित करने वाला होने से उसके नमूने भासक्ष बरतमान के ही 
मिल सकते हैं ।” * 

प्राचीनकाल से वस्तुवादी भोर रहस्यवादी काव्य हमारी लोकसाहित्य की 
परम्परा में निर्मित होते भाये हैं ।* पर चूँकि संत काव्य में रहस्यवादी धारा 
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का इतिहास सुदूर भ्रतीत के प्रमुख सम्प्रदायों से जुड़ा हुआ है, इसलिये वस्तुवादी 
काव्य में भी इतिहास की इस सजीव कड़ी की भनकार अझनतायास गूँज उठती 
है। कहीं-कहीं सगुण भर निगुण दोनों धाराओं के मिले-जुले रूप उपलब्ध हैं | 
विशेष रूप से लोकप्रचलित संत-काव्य में ऐसो अ्रांतियाँ विद्यमान हैं। मोखिक 
परम्परा की सामग्री होने के कारण लोकपरक संत-काव्य प्रलग से अ्रध्ययन 
का विषय है । इस काव्य पर कबीर के पृव॑वर्ती सम्प्रदायों के अ्रतिरिक्त भ्नेक. 
संप्रदायों और उपसंप्रदायों का प्रभाव सम्मिलित है। यह प्रभाव सिद्धों से 
झारंभ हुआ भोर सहज-शून्य के फेर में पड़ता हुम्ना, नाथपंथी वाणी को गहरी; 
प्रास्था के साथ समेटते हुए कतिपय खरी मान्यताझ्रों को स्वीकार करते हुए 
गतिमान्‌ हुप्ना है। इस तरह शेबमत, पाशुमत, नाथ-संप्रदाय, सूफीमत, रसेश्वरी- 
मत, सरभंग-मत, दादू पंथ, दरिया पंथ, वारकरी तथा माहानुभाव पंथ, भांभी 
मत भ्रादि संप्रदाय अथवा पंथ लोकपरक सन्‍्त-काव्य भ्रथवा लोकगीत वर्गं के 
संत-साहित्य में प्रपता सम्मिलित प्रभाव रखते हैं। भक्तमाल में ऐसे संप्रदायों 
के झनेक संतों का जो भिन्न-भिन्न कुलों झर प्रांतों में उत्पन्त हुए थे, बड़ी श्रद्धा 
के साथ उल्लेख किया गया है। फिर भी यह सत्य है कि लोकपरक काव्य के 
संग्रह करने पर भनेक झज्ञातनामा संतों प्रौर सम्प्रदायों का पता चलता है । 
[श्र | 
मालवी के लोकपरक संत-साहित्य की प्राप्य सामग्री का वर्गीकरण करने 
के पूर्व कतिपय लोकप्रचलित उन परम्पराशों का अ्रलग से उल्लेख झावश्यक 
होगा, जो भ्रनेक सम्प्रदायों का समल्वित प्रभाव सहेजे हुए हैं, किन्तु जो' 
अपरोक्षत) मध्यकालीन संतों के पृव॑वर्ती संप्रदायों से संबंधित प्रतीत होती है। 
क्‍ गी पख्रहवीं दाताब्दीं के लगभग समुसलमानी सभ्यता झौर 
साहित्य का प्रभाव लोक-भांपा भौर लोक-छंद पर पर्याप्त मात्रा में प्रकट होने 
सगा था। इस काल में मालवा निमाड़ श्रौर उत्तर भारत में गाने की एक 
नवीन परिपाटी का उदय हुआ जिसे कलगी-तुर्र" कहते हैं। 
कलगी-सुर्रा के दो पक्ष हैं। कलगी भ्रखाड़े के लोग कलगी को मांता श्रौर 
तुर्रा को पुत्र मानते हैं भ्रोर तुर्रा भ्रखाड़े के लोग कलगी-तुर्रा को दम्पति 
बताते हैं। इन्हीं दोनों पक्षों में संव/दात्मक प्रश्वोत्तर प्रायः प्रायोजित होते रहते 
हैं। मध्यस्थ का काये 'दुंडा” नामक पक्ष द्वारा किया जाता है। (टुंडा” वस्तुतः 
लुप्त होते हुए प्रहव को उभाड़ने में सहायक होता है । 
दाशंनिक व्यास्यानुसार कलगी श्ोर तुर्रा भ्रादिशक्ति और शिव के सूचक 
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हैं। कलगी पक्ष का विश्वास है कि प्रादिशक्ति ही शिव की उत्पत्ति का कारण 
है। शिव में 'पिसृक्षा” (प्र्थात्‌ सृष्टि उत्पन्त करने की इच्छा) की स्थिति दो 
तत्वों की सृष्टि करती है--दिव शोर शक्ति । शिव की इच्छा ही (सिसुक्षा) 
शक्ति है। शैव-सिद्धान्त के छत्तीस तत्वों की चर्चा प्राय: प्रनेक प्रेथों में की गई 
है। "इन स स्त तत्वों को निःदेष भाव से स्‍भ्रात्मसात्‌ करके दाक्ति परम शिव में 
'तत्वरूप होकर भ्वस्थान करती है। इसीलिये वामकेद्वर तंत्र में भगवती शक्ति 
“को “कवलीकृतनि:शेषतत्वग्रामस्वरूपिणी” कहा गया है।””" कलगी पक्ष 
'का यहु विश्वास नाथसिद्धों की परवर्ती परम्पराप्नों से लिया गया प्रतीत होता 
है। तुर्र पक्ष शक्ति द्वारा शिव को उद्भूत नहीं मानता शौर प्रभाणों द्वारा 
भ्रादि शक्ति को शिव की पत्नी घोषित करता है। यहाँ तुर्रा पक्ष की मान्यता 
बहुत कुछ शिव पावेती के सगुण रूप से मेल खाती है। शक्ति माया है, बहू शिव 
को प्रायः छलती है । कलगी पक्ष इससे भी ऊपर सोचता है। वामकैश्वर तंत्र 
से स्वर मिलाते हुए उसका कहना है कि जगत्‌ की सृष्टि शक्ति की इच्छा का 
फल है । इसकी सहायता से शिव कमंरत होते हैं। स्पर्शा इसी प्रकार के 
सतभेदों में विद्यमान है। यद्यपि कलगी-तुर्रा की संगीत-योजना में मुसलमानी 
संस्कृति के वाद्य डफ और चंग प्रयोग में लाये जाते हैं तथापि मूल भावों का 
झाधार सिद्धों पर नाथों की दादंनिकता है। परवर्ती संतों की परम्परा से इस 
क्षेत्र की बंदिशों में निर्धारित पदावली (प्रतीकों श्ोर रूपकों वाली) का समावेद 
हुआ है । स्पर्धा में विजय पाने के उद्देश्य से दोनों ही पक्ष पुराणों, उपनिषदों, 
कुरान की झ्रायतों शोर प्रनेक महत्वपूर्ण ग्रंथों से प्रमाण प्रस्तुत करते हैं। 
वैदान्त, योग, न्याय भौर पग्राध्यात्म के साथ रामाक्षमी झौर कृष्णाधयी शाखाभ्रों 
की सृत्रबद्धता एवं निमुण निराकार के उल्लेंख भी यथास्थान प्रस्तुत किये जाते 
हैं। कल्गी-तुर्रा में जहाँ तक दाशनिक मतभेदों का प्रदन है, शित्र-पक्ति संबंर् 
विष्वासों का प्राधार परवर्ती नाथसिद्धों की बिकृत शाख्राश्रों में निहित प्रतीत 
होता है। श्णवीं--१६वीं दाताब्दी के उपलब्ध साहित्य (कलगी-तुर्रा) में 
हिखयू भ्ौर मुसलमान विष्वासों के बीच समन्वय पाने की चेष्टा लक्षित होती 
है। समाज-सुधार शोर थोथे अस्घविश्वासों पर चोट भी इन रचनाझ्रों में समरी 
है । पौराणिक कपातक्षों, संत लीलाग्रों भझौर इतिहास-सम्मत घटनाओं के 
रोचक वर्णन भी इनमें बद्ध हैं। 
कलगी-तुर्रा जैशा कि नाम से प्रकट है, उत्तर मध्यकालीन परम्परा के 
_ भ्रधिक निकट है। इस विशिष्ट शैली की उत्पत्ति के विषय में निश्िषित रूप से 
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)हजारीप्रसाद द्विवेदी, नाथ-सम्प्रदाय, पू० १०३ । 
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कहा नहीं जा सकठा हैं। कुछ लोगों का कथन है कि उत्तर-प्रदेश के बनारसीदास' 
(कलगी पक्ष) तथा कवितागिरजी (तुर्रा पक्ष) दोनों ही इसके प्रणेता हैं । 
एक मत यह भी उपलब्ध है कि दक्षिण के शाहप्रली (कलगी पक्ष) भोर तुक- 
नगीर (तुर्रा पक्ष) ने इसे संयुक्त रूप से प्रचलित किया। एक मनोरंजक कथा 
के झनुसार कलगी-तुर्रा की परम्परा लावनी की दो दशाखाएँ बताई गई हैं। यह 
तो प्रमाणित है कि लावनी का उद्गम महाराष्ट्र में हुआा। श्प्यवीं शताब्दी 
के झ्रारंभ में मध्यदेशीय तुकनगीर नामक महात्मा ओर दशाहपली नामक फकोर 
झपने समकालीन किसी मराठा नूप के दरबार में पहुँचे। दोनों ने अनेक 
प्रभावशाली लावनियाँ सुनाईं। फलस्वरूप दरबार में उतकी प्रद्ंसा हुई भोर 
नूप ने प्रसक्ष होकर अपने मुकुट का तुर्रा उतार कर तुकनगीरि (तुकनगीर) को 
झौर कलगी निकालकर दाहपली को दे दी ।" इसी घटना से कलगी भोर तुर्रा 
की दो शाखाएँ भारंभ हुईं । किन्तु यह ज्ञात नहीं हो पाया कि वह नूप कोन थे, 
पर किंवदंती से यह स्पष्ट है कि लावनी ने इस परम्परा को प्रभावित किया है 
और दोनों ही पक्षों में स्पर्द्धा मुख्य लक्षण है। 

जहाँ तक कलगी-पुर्र के उपलब्ध साहित्य का भनुशीलन संभवतः नहीं हुआ 
है, भाषा की हृष्टि से उस पर उत्तर-प्रदेशा का पर्याप्त प्रभाव ज्ञापित है। उद्ू 
का पुट और ख्याली धज दक्षिण के प्रभाव कदापि नहीं कहे जा सकते । 

मालवा में कलगी-तुर्रा का प्रवेश निदपचय ही १६ वीं शताब्दी में हुआ । 
इसके पूर्व प्रइनोत्तर प्रवृत्ति की परम्परा भ्रवश्य विद्यमान रही होगी, किन्तु 
उसका नवीत रूप इस नामकरण द्वारा नयी लहर के परिणाम स्वरूप हुमा 
प्रतीत होता है । एक भोर मुसलमानों ने झोर दूसरी झोर मराठों ने जब पपने 
चरण इस भूमि पर बढ़ाये तो दक्षिण से 'लावनी” भोर उत्तर से 'ख्याल” प्राकर 
यहाँ मिले । कगली-तुर्र के गीतों को ख्याल! भी कहा जाता है, इसका कारण 
उत्तर का प्रभाव ही है। र्पाल की परम्परा ने मालवा में माच (लोकगीत- 
नादय) से भी संबंध जोड़ा है। यही कारण है कि ख्याल की भिन्न तज जैसे 
गजल, बहरेतबील, दादरा, रंगत छोटी भोर बड़ी, मेला, भ्रधर रकारी 
तितारी, चोतारी, दुअ्ंग, मनबसी, सिकसुती पश्रादि गेय प्रकार कलगी-तुर्रा भोर 
माच में मिलते हैं । 

मालवा के प्रसिद्ध कलगी-तुर्र गायकों में प्रागर (म० भा०) तामक स्थान 
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१ हिन्दुस्तान साप्ताहिक, जन साधारण का साहित्य, ११ दि० १६५४५ । 
लिमाड़ पर्यवेक्षण विवरण, १६७४३ के श्रनुसार निमाड़ के खलवाट में यद्दी . 
कथा प्रचलित है । 
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के कलगी अखाड़े वाले मेरू, मोती, मुगलखाँ झभौर चेनराम तथा' तुर्रा प्रखाड़े 
के बलदेव उस्ताद पर्यात प्रसिद्ध हैं। कहते'हैं निमाड़ में कसराबद के भ्कबर खाँ 
(तुर्रा पक्ष) की रचनाएँ झ्रभो सुरक्षित हैं। कुछ प्रतियाँ चोली नामक स्थान 
के भारतीय महाराज के शिष्यों के पास है । अहिल्याबाई (१७२६ ई०) ने इस 
गायकों को बहुत प्रोत्साहन प्रदात किया था। कुछ किवरदंतियों के भ्नुसार 

हिल्याबाई के समय प्रनेक अलोकिक गायक थे । इस प्रसंग में ज॑जीरा नामक 
गीत दौली का पता चलता है। तंत्र-मंत्र के प्रयोगों द्वारा एक-दूसरे पक्ष को नत 
करने की चेष्टा ऐसे गीतों द्वारा की जाती थी। प्रकबर खाँ इनका प्रयोग 
क्रता था, पर कहते हैं वह भ्रपनी पोथियों में प्पने ही हाथ से इसका प्रयोग न 
करने की बात मरते समय लिख गया था। इसी प्रकार मणासा (मन्दसोर) 
के स्व० कचरूजी नाई कलगी झोर महन्त रामदासजी तुर्रा के नामी गायक थे । 

. -कलगी-तुर्र के गोतों में भाव पक्ष की प्रभावशालिता के साथ कला पक्ष 
का कौशल भी मिलता है। रूपक झौर प्रनोखी लक्षणाएँ तथा भलंकारों का 
प्रयोग चतुराई से हुआ है। 'प्रधर रकारी” छंद को गाने वाला व्यक्ति भ्पने 
झोठों को बिना मिलाये सम्पूर्ण पद गा लेता है। इसके लिये ब वर्ग के भ्रक्षर 
झौर मात्राओं का लोप छुंदरचना में करना पड़ता है। कठित परीक्षा तब 
समभी जाती है जब गाने वाले के भ्रोठों के बीच सलाई रख दी. जाती है भोर 
गाने के बाद वह बिना टूटे निकल झाये तो 'झधर रकारी” सफल माना 
जाता है। भ्रधर रकारी का एक उदाहरण है-- 

















हर जस जस भ्रत सरस सरस रस , 
झलख  पअश्वत्त जल थल दर दर। 
दर दर दरसत शप्रनहत गरजत , 
भरत शझभगर रस अधर पअ्रधर॥ 
झधर अ्रधर सर छत्न धरत हर , 
झधर धनक कर चक्र सनसर। 
नसर नसर दरसत गर घर घर , 
हुर॒ हर हरकत नरसत घर घर॥ 
माकड़ सेड़ (निमाड़) नामक गाँव के निवासी मोहन महाराज नामक 
गायक थे । उन्हें प्रनेक भाषाश्रों का ज्ञान था। उन्होंने अपनी बहुभाषाबिशता 
झपने एक छंद में घालमेल प्रस्तुत कर व्यक्त की है। तात्पयँ यहू कि कलगी* 








नव प्रभात, कलगी-तुर्रा के गीत, ३ साचें १६४५ | 
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तुर्रा के गायकों ने भ्रपती चतुराई छंदों में भी प्रकट की है। कलगी-तुर्रा की होड़ 
में जेसे दलीलों का महत्त्व है वैसे ही छुंदों के स्वरूप-निर्वाह में कौशल भी द्रष्टव्य 
है । यदि एक दल ने कोई बात किसी विश्येष छुंद में कही है तो सामने वाले पक्ष 


को उस छुंद की पअ्रंत्िम पंक्ति लेकर ही उत्तर देना पड़ता है अन्यथा “शिकस्त” 
भी जाती है । 


धीरे-धीरे मालवा की कलगी-तुर्स परम्परा जो कभी धामिक-परम्पराशों 
झोर संतों के बोलों से मुखर थी, खड़ीबोली से प्रभावित होने लगी । रीतिकाल 
में लोक-गायकों ने इसे श्यृंगार से अभिसिक्त किया। प्राधुनिक-रामदंगल की 
परम्परा को पू्व॑वर्ती यही “कलगी-तुर्रा” है । 

मृत्यु का आध्यात्मिक सौन्दयं ; मसाण्या गीत--मृत्युगीत की दूसरी 
'परपरा महत्वपूर्ण है। नमंदा उपत्यका और उससे जुड़े हुए मालव प्रदेश के लोक- 
जीवन में मृत्यु एक प्राध्यात्मिक प्रक्रिया है। संतों की रहस्पोन्मुखी प्रवृत्तियों 
और वाणियों ने लोक-जीवन को दूर तक प्रभावित किया है। मृत्यु, जीवन से 
मुक्ति है। केवल भोतिक दरीर का विनष्ट हो जाना ही मरण नहीं, अपितु 
मृत्यु होने पर भी झ्राध्यात्मिक रूप से जीवन की स्थिति भपने परत्रह्म के हेतु 
बनी रहती है। गोरखताथ, कबीर एवं भन्य संतों के भावों की प्मुरूपता लिये 
हुए नमंदा उपत्यका के कतिपय मृत्युगीतों में गहरी भनुभूति आबद्ध है । उनमें 
जीवन की स्थिति परमतत्त्व के प्रति गहराई से स्वीकार की गई है । 

नामंदीय' एवं मालवीय जीवन के कुछ भागों में संकेतों भोर रूपकों के 
साध्यम से लोककवियों ने भृत्यु को श्राध्यात्मिक सौन्दये प्रदान किया है | कबीर 
की दुल्हनिया की भाँति भात्मारूपी नारी परब्रह्मरूप प्रियतमः से भेंट करने के 
लिये भपने नेहर के समस्त... बन्धन 'धतों को छोड़कर जा रही है। “परिब्रह्म” का 








केश संवारे झौर उनमें मोतियों से माँग भरी । चंपा, चमेली भोर मोगरे के 
का गजरों से श्यृंगार कर उसने श्तुपम चोली भी धारण की है। पीत के 
शब्द हैं-. ः 


आरगो मे 


श्राणो! श्रायो रे परित्रह्म को 
झरे सासरिया को जाणो--- 
चालो म्हारी सांत को सईं होश... 


"बुलावा, भामंत्रण । "साथ की सखियाँ। 
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अरे भअ्रपण न्हावण जायाँ 

हरे बेगा.. समंदर सिधारा 

झाणों झायो रे परिगष्रह्य को। 

घालो म्हारी साँत की सईं होरण 

झरे अपरा साथोए गुभाबां४ 

कहें शृंथयो और कई गंधरों 

झरे भोत्या भांग. पुरावाँ 

झाणो झायों रे परिब्रह्य को। 

चालो स्‍हारी सात की सई होण। 

शरे खासी बाग लगाई * 

सपा. चप्तेली बदोई भोगरा 

झरे खासो _ गजरो बणायों 

झाणो झायो रे परिब्रह्म को। 

चालो म्हारी सात की सई होंश 

परे खासी चोली सिवाड़ी " 

कई रे सीव्या से कई सीबरणो 

झ्रे देवा हंग. लगाई 

झाणों शायों रे परिषव्रह्य को <। 

भात्मा भोर परमात्मा के भरद्वेत का यह रूप कबीर झोर उनकी तरह 
झअफखड़ संतों की वाणी से भी नि:सृत हुआ है। कबीर ने भ्रनेक गीतों में दुल्हें- 
दुल्हन का रूपक उपस्थित किया है । 
मृत्यु एक भ्रत्यन्त भनोखा, रोमांचकारी, झ्राध्यात्मिक, वियोगात्मक स्‍श्रौर 

कारुणिक प्रसंग है। भनुभव के भिन्न-भिन्न स्तरों पर उसको भिन्न-भिन्ष व्याख्याएँ 
स्वीकार की गई हैं। संतों ने मृत्यु को प्रियतम-रूपी परभात्मा के नैकठ्य का 
कारण मानकर सांसारिक तृष्णाभों में लित मानव के लिये मुक्ति का सूचक 
माना है। निमाड़ के प्रधिकांश सृत्यगीतों में प्राप्त संतों की परम्परा से प्रचलित 
गीत-बद्ध धारणाएं यहू सिद्ध करती हैं कि प्रभ्त समय जीवस की भिस्सारता को 














थ ७०७७७७०७७७८७७० 


"समान के लिये। “शीघ्र ॥ ?मंदिर | *क्षीश । "केश सेंवारे । *गोरखनाथ 
की एक सबदी में इस प्रकार के भाव व्यक्त हुए हैं कि ब्रह्मा! ने प्रत्येक 
तनरूप बाग (क्यारी) को लगाया है, इसलिये प्रत्येक के हृदय में परमात्मा 
बीज रूप में है---““घटि-धटि गोरख बाही क्‍्यारी” । "पिलाई | “मालबी गीत 
(भ० प्र०) सं० संख्या ७, गीतसंख्या १५, गोरखबाणी १० १४ । 
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व्यक्त करने के लिये समाज ने उन्हें भावावेश में ही ग्रहण किया है। ऐसी लोक 
प्रचलित रचनाएँ संतों के लोकोन्मुख्ी साहित्य की द्योतक हैं, स्‍्ौर प्रलग से 
भपना भ्रस्तित्व सहेजे हुए भनेक लुप्त सम्प्रदायों और प्रभावों का पता देती हैं । 
१५वीं शताब्दी के पदचात्‌ भक्त के जो रूप भारतवष् में फैले उनमें निगु 'णी 
धारा का संत-काव्य बहुत कुछ बच गया है। निम्नवर्ग के ग्रामीण एवं कृषि 
जातियों को इसका श्रेय प्राप्त है। भक्ति की लहर भौर निगुंण-निराकार की 
वाणी एक-दूसरे को प्रभावित करते हुए इस तरह प्रसरित हुईं कि उनमें निमाड़, 
मालवा, और राजस्थान वंचित नहीं रह सके । नामदेव, कबीर, मंनरंग, सिंगा, 
दलभगत, धरमा, सेना भ्रादि 'संतों' के पावन शब्दों ने निमाड और मालवा को 
झनुरंजित कर दिया। निमाड़ के घर-घर में क्‍प्राज भी संत सिंगा के भभन झऔौर 
गीत गाये जाते हैं। सिंगा का अपने गुरु मनरंग (मनरंगीर) से भी भधिक जाना- 
पहचाना व्यक्तित्व है । सिंगा के थानकों पर मरने वाले मेलों में सिंगा के भक्त 
प्रतिवर्ष निगुंणी गीतों की स्लोतस्विनी बहाकर जनजीवन के पर्याप्त निकट पहुँच 
गये हैं। धिंगा के गुरु सनरंग के गीतों को लोग मत्यु के गीतों की श्रेणी में 
सम्मिलित कर भनजाने ही गाते रहते हैं। उनका एक गीत जिसे 'हालरो” 
कहते हैं, बहुत प्रसिद्ध है । हालरो वस्तुत; लोरी को कहते हैं। लोरी की भाँति 
ही प्रशान्त लय में प्रस्तुत गीत गाया जाता है-- 
सोहं! बालो हालरो 
झरे जाकी  तिरसल  जोत 
सोहं बालो हालरो॥। 
कि सबद घात को पालगों 
हरे पादया तोन सो साठ... 
ऐसा खील जड़ाव की जापे ठड़ियी ठाट 
सोहं बालो हालरो-- 
शागासी' भुलबाला बाँधियों 
भरे लागी तिरेशी डोर 
झरे जुगत से भूला चलाविया 
हेच्या सनरंग! मोर 
सोहं बालो हालरो 
नह रे बालड़ाः या सोवतो 
“नह... जागतो 


"में वही हैँ। "झासमान । ?बालक । 
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हरे. महें जाया रे दूध 

सदा रे शिव जाकी संग स॑ 

अरे खेले बाजाहरूृएणा" को पृत* 

सौहू बालो हालरो--- 

अ्रहुद घुघर. बाजिया 

झ्राज सांग्या छः. मेष 

झरे सुरता करो हो विचार 

झ्रष्ठ कमल जिया दल चढ़या 

लागा सांकल डोर 

सोहं बालो हालरो--- 

नही सुकता/ का घाद प 

झरे बढठ्या ध्यान लगाये 

झावत देख्या हो. पिजरा 

अरे. लिया. गोद. उठाय 

सोहू बालो हालरों 
इस गीत के संबंध में एक किवदंती प्रचलित है। एक मनरंग सुकता नदी 
के तट पर ध्यात में बैठे थे कि उन्हें नदी में एक बालक का दावे बहता हुप्रा 
दिखाई पड़ा । दाव को नदी से निकालकर उन्होंने जब उक्त लौरी गागी तो 
बालक के तम में क्रमशः प्राणों का स्पन्दन होता प्रारंभ हुआ भोर बालक 
जीवित हो गया । पुनः प्राश-प्रतिष्ठा का. क्षीण विश्वास उक्त गीत से निबद्ध 
है । चार शताब्दियों की लम्बी शृंखला में बेचा हुमा, पर कंठों पर स्थित 
मनरंग महाराज का यह गीत तत्कालीन निमाड़ी संतकाव्य के स्वरूप का 

वाहक है । द 

नियु'णो धारा के काव्य-साहित्य में प्रयुक्त सांकेतिक शब्दहूपक ज्यों के 
के त्यों हमें यहाँ गीत में प्राप्त हैं, यद्यपि सभी गायक उनके गूढ़ार्थं से परिचित 
नहीं हैं। सोहू, सबद, तिरवेणी, बालूड़ा (भात्मा), भ्रणहुद, घुंधछ, सुरता, भ्रष्ट 
कमल, पादि ऐसे ही सांकेतिक शब्द हैं। नाथ-संप्रदाय का विश्वास है कि 
दारीर रूपी नगर का गढ़ ३६० हड्डियों रूपी प्रस्तर-खण्डों से बना है जिसमें 
प्रवेश पाने के लिये १६ खाइयों को पार करना झ्रावश्यक है। ये लाइयाँ तन 
के १६ भ्ाधार हैं-- 


काबकदछ 9७ %॥/१७॥ ४१६, ॥४१/९ 








246१० कक ॥॥000%८०॥४४::कािघक ४2४ 


"आफ । पुत्र । 3खंडवा (मध्य प्रदेश) से ६ मील दूर सुक्ता नदी 
श्मालवी लोकगीत (प्र० प्र०), सं० सं० ७, गीतसंख्या १३ । 





मालवी लोक-साहित्य की धामिक-परम्पराएँ कर २३३ 


“तोनि से साठि चोरागड़ रचिले सोलह परिण ले वाहि” 
“-गोरखवाएी, पृ० १२० 
इस विश्वास की छाप उक्त गीत की इस पंक्ति---'सबद घात को पालणो, 
भरे पादया तिन से साठ” में व्यक्त हुई है । 
नमंदा उपत्यका में संतों का प्रभाव भ्रधिक रहा है। वहाँ के जन-जन ने निकट 

से संतवाणी को ग्रहण किया है। यही कारण है कि जो “स्प्रिट” भृत्युगीतों में 
मिलती है वह संत-साहित्य के मूल विचारों से संयुक्त है। भृध्यु के गीत यद्यपि 
प्रत्येक प्रान्त में गाये जाते हैं, पर निमाड़ में उनका झाध्य।त्मिक स्वरूप उपलब्ध 
है। मृत्यु के झ्तिरिक्त 'जीवन की निस्तारता” का गद्दरा संकेत लोक को 
प्रभावित करने के लिये सहज ही श्रा मिला है। संत-काव्य की परम्परागत 
भावनाएँ संतकवियों द्वारा प्रसरित होकर काल के थपेड़ों से ठकराती हुई 
भाषा की दृष्टि से आहत होकर भी भावों की दृष्टि से रक्षित होकर इन गीतों 
में भ्रवश्िष्ट है । कुछ गीत देखिये --.. 

व्हारो जलम" न बवृजी बार 

शरो' सहारी प्रेम सुहागन भ्रन्तरी 

काया झो कलस कुसार को 

कई घड़िया ने भुड़ी-पुड़ो जएय 

अरे कई रे भरोसो इतो साटी को 

ऐसी फोकठ'" फेरा खाय-+ह्हारो।। 

रे ससरो? सवांगी” श्रो संग भयो 





ते कारण छोड़पो भरतार--॥८हारो॥ 

शरे प्राण गयो श्रो काया तु न गयो 

तू छे.. सलिपठ. गिवार 

शरे भटठ रे मुंडी त्हारा गुण नहि--॥7हारो।॥। 

जन्म । “मुफ्त, व्यथे। 3गोरखताथ ते सास के साथ ससुर का वास नाभि 

में माना है क्योंकि ताभि में कुंडलिती का निवास है। यही शक्ति है। इसके 
द्वारा सृष्टि का सृजन हुआ है। इसलिये वहाँ ब्रह्मा भोर सावित्री का तिवास 
भी है। इन्हें ही सास सपुर कहते हैं जो स्थुत साया को जन्म देने वाले हैं । 
उस्वांगी (ढोंगी) । ४साथ। 5मोहिनी। *मालबी लोक-गीत (भ्र० प्र०) सं० 
संख्या ७, गीतसंश्या १४ । 


२३४ मालबी लोक-साहित्य ; एक भ्रध्ययत 


झो मेरी प्रेम सुहागत भन्तरी (झआात्मा), तेरा दूसरी बार जन्म नहों होत 
यहू काया रूपी कलश (जिसमें तेरा वास है) ईश्वर रूपी कुमार द्वारा निर्मित 
किया गया है, णो बार-बार नष्ट हो जाता है। इस मिट्टी का बयां भरोसा, 
जिसका इस प्रकार व्यथ में श्रावागमन होता है। ढोंगी एवसुर (संधार) से 
तेरा संग हुआ है भौर पाँच देवर (काम, क्रोध, मोहू, मद, मत्सर) तेरे साथ 
लग गये हैं| तेरे इस घट (कलश) में माया रूपी नन्‍दल प्रा बसी है जिसके 
कारण तूने भपने परमात्मारूपी प्रियतम को छोड़ रखा है। है तन, प्राण जाने 
के परचात्‌ भी तू नहीं गया, तू बिलकुल गेंवार है... । 

उक्त गीत की अंतिम पंक्तियाँ कबीर की छाप से समाप्त हुई हैं। यह 
प्रवृत्ति कबीर के व्यापक प्रभाव को प्रकट करती है। इससे भक्त भपने प्रनुभव 
की पुष्टि करता हैं। स्वयं कबीर के कई ऐसे पद हैं जिनमें जीवन से नाता 
टूटते समय का रहस्यमय वातावरण हृदय में झ्राध्यात्मिक पीड़ा को उत्कष्षे 
प्रदान करता है--'“नैहर से जियड़ा फाटा रे | नैहर नगरी जिसकी बिगड़ी 
उसका क्या घर वाटा रे” प्रथवा “रहना नहीं देस बिराना है। यह संसार 
कागद की पुड़िया, बूँद पड़े घुल जाना रे-...”” भ्रादि में वही स्वर है, जो भूृत्यु- 
गीतों में उपलब्ध है । कबीर की छाप वाला एक गीत शोर है, जिसमें जीवन 
भोर काया की निस्‍्सारता प्रकट की गई है। 


मुगरी" झो त्हारा कई जस गाऊँ 








महल धण्यो जिवड़ा रेहएा पायो रे 
पेरत श्रंग.. संवारत  पागाए 
संवारत पागा रे... 


एक दिन सास बढेगो त्हारो कागा रे 

काथो सुपारी न च्राबत बिड़िया! 

चायत ब्रिड़िया रे 

एक दन सुख सं जायगी किड़ियार रे 

पाती का बुस्द स यो पिल्डा पालयों 

यो पिन्डा पालयो रे 

एक दन या जंगल बिच रालयो" रे 

फहत कबीर सणो संत सहारा 

एक दन हाल बे हाल हुई जायग त्हारो रे* 
)व्यथं। "पगड़ी। 3पान की बीडियाँ। “जिउंटियाँ। "घुर 
भ्रमित होना । *मालवी लोकगीत (्र० प्र०) सं० संख्या ७, गीतसंख्य 





मालवी लोक-साहित्य की धार्मिक परम्पराएँ २३५. 


नमेदा उपत्यका का वह क्षेत्र जिसे निमाड़ कहा जाता है, वास्तव में मृत्यु 
के इन गीतों के लिए उल्लेखनीय है भोर परम्परा से ये गीत चले आ रहे हैं । 
युवकों प्रथवा युवतियों की मृत्यु पर इन्हें, नहीं गाया जाता; केवल वय प्राप्त 
पुरुषों भ्रथवा स्त्रियों के मरण पर शव के साथ मार्ग में सामूहिक रूप से मुर्दंग 
की थापों के साथ इन्हें गाया जाता है। श्मशान में शव को दाह करने के पुर्व॑ 
तक गीतों का क्रम चलता रहता है। संदेह नहीं कि परिवार के पुरुषों को अपने 
प्रियजन का वियोग दुखी करता है, पर गीतों के इस श्रायोजन में उन्हें 
श्राध्यात्मिक परितोष भी प्राप्त होता है । 

मृत्यु के ये गीत 'मसाण्या गीतः कहलाते हैं । इनमें कुछ गीत ऐसे भी हैं 
जिनमें लोककवियों की छाप है। धरमादास भौर सयना भगत के कितने ही 
गीत प्रचलित हैं--उदाहरणाथे, निम्नगीत प्रस्तुत है-- 


( १ ) 
म्हारा हँसा रे 
लोभो जिबड़ा रे 


काय! री बाड़ी' मेली' भतो जाजो 
हंसा तू रे श्रपुण दोई जणा 
भ्रव प्रंत भ्रकेला क्‍यों जाया रे-- 
हंसा त्‌ रे शभ्रपुण पिया दूध रे 
ग्रब. जाता पियो तम नीर रे 
हंंसा माय-बाप सेब्या? दोई जरा 
क्षब साय-बाप छोड़ी क्‍यों जाता रे-- 
हंसा यही रे बिनती धरमादास की 
तम राखो... चरणाधार* 


| 5) 
यो जीव पावरणों" रे, राख्या से नो रेवे 
सुगणा-साथब* सहन सेली नक जाय रे 
वागो. सिवाहूँ त्हारा जरकसी” 
माथे कसुसल पाग 
भरी सभा में जाई बठो रे 
ग्रसा गावत छतोस राग-- सुगणा ७ 


१ब्गीचा । “त्यागना। सेवा की। “मालवी लोकगीत (प्र० प्र०) सें० 
संख्या ७, गीतसंख्या १६ । "भतिथि । “अच्छे गुणों वाला प्रियतम । ७जरीका $ 


जाड सुबाड़ी 
घेज' रे 





तपऊ 
भोर खारा परसू प्रचार--सगशा ॥। 
बार बार त्हारी बिनतो करें रे 
स्हाके सग लई चाल 
दास घरमी की या बिनतो 












खरे... 





पीयर स्‌ पेरी श्रोढ़ी सगत रही सन से 
रहुयो माया को नशों सहारा भस मं 0 
साया मे भूलो गई सासरा को ध्यान रे 





नाई धोई ने करी तथवाररे 
सहारा लाकड़ों की घोड़ी ऊंषो भ्रांगढ़ (चुदड़ी 
खारः बराती . लईन चत्या 
ख़्ब करयो वो मिलाप रे॥ 
पाछू सी रह" पियर का लोग रे 
लीजो सोबग* चुदड़ी झोढ़ोी रे ॥५ 
मालवा के दक्षिण सीमावर्ती भागों में नमंदा तीर्थ की भाँति पूज्या भोर 
पतितपावनी है। रेवा के प्रवाह में मुक्ति की कामना से कितने ही शरीरों की 
भस्म युगों से प्रभावित होती भ्रा रही है। मान्घाता के प्ंक में प्ोंकारेशबर की 
झोर भ्रसंख्य यात्रियों का जाता रेवा के प्रति उनकी उत्कट धास्था का प्रमारा 
है । इसलिये गीतों में मन का मास्धाता की धोर बार-बार दौड़ता प्रस्थाभाविक 
नहीं । सयता भगत का निम्नगीत द्रष्टव्य हैं-.- 


.. )सुवाधित। *सालबी लोकगीत (प्र० प्र०) सं० संर्या ७ गोत्र 
१७। 3“ लेने के लिये। “झतिथि। "रोना, । 'सोत। *मालबी लोकगीत 
(भ्र० प्र०) सं० संख्या ७, गीतसंख्या २। 














मालवी लोक-साहित्य की घामिक-परम्पराएँ क्‍ श्३्छ 


मन रे सान्धाता बिच जई रह या, साया जाए न देवे । 
पच्रमडो पंडथ. बसे पांचो करे अ्सनान । 
छत्तिस घुरत जां रसी रहया वोका अस्सर नास ॥ 
श्रासीयडश जीव जाणोजी वाकी सितल छाया। 
जां रे मादेव तप प वठया श्ोकी श्रगण्या बुछाई॥ 
गड़ प॑ हाथी जोतिया गड़ प साड्यो छ रोल' । 
झबोरे कुकू' यूहाँसी निसर॒या गड़ प हुई चगा बोल ॥ 
रेवा कबरे3 व्यंऊ: भरमले जिन पर कपला हो गाय । 
गऊ सुख अमरित वां भरे भरे गंगा साथ॥ 
ग्रणद बाजा बाजिया सतगरहरू दरबार। 
सयना भगत त्हारी बिनतो राखों सरण लगाय* ॥ 
सयना की छाप वाले और भो लोक-गीत हैं जिनमें स्पष्ट ही गोरख के 
पदों का प्रभाव है ।" सयना के गीतों में सांकेतिक योजना भ्रधिक स्पष्ट है । 
इस तरह की रचनाएँ लोकगीत द्वोकर भी पूव॑वर्ती संत-परंपरा की 
पान्यताएँ अपने में समाये हुए हैं । संत-काव्य की लोकोन्मुखी धारा के ये संत, 
जो भ्रभी तक लिपि के बन्धन में नहीं बंधे हैं, लुप्त धामिक परम्पराश्रों शोर 
सम्प्रदायों के उत्थान में सहायक हो सकते हैं। प्रायः ऐसे सब्त निम्नवर्ग से 
धाये थे । उन्होंने जीवन की खुली पुस्तक का एक-एक पृष्ठ पढ़ा था और 
अपने पूर्वजों से सिद्ध और ताथों की उन चक्तियों से प्रहए। किया था, जो उनके 
लिये सहज हो गई धी। 
नमंदा उपत्यका के मृत्यु-गीतों के भ्रध्ययन मर न से. हम' इस निष्कषं पर पहुँचते हैं 
कि लोक-जीवन में भ्रभी भी मृत्यु साधारण भौति 
ही नष्ट हो जाये पर उसके द्वारा भ्रात्मा का परमात्मा से मिलन होता है। संत- 
साहित्य से संबंधित विभिन्न सम्प्रदायों ने इन गीतों में अपनी कड़ियाँ समय-समय' 
पर मिलाई हैं। यद्यपि मृत्यु का भ्राध्यात्मिक सौन्दयं साधारण मनुष्य के लिये 
(रागों से ऊपर उठकर) जानना कठिन है, फिर भी जीवन की निस्खारता के 
साथ मुक्ति की भावना का स्मरण बराबर इनमें दिलाया जाता है। गोरख ने 
इसी लिये मरना मीठा बताया है--- 
'मरो वे जोगी मरो, मरण है मीठ” (--गोरखवाणी पृ» १० ) यह मरना 
साधारण मृत्यु नहीं है । इसमें जीवन मुक्त होता है । 


 रोना। चहल पहल । *कितारे। 5मालवी लोक-गीत ( श्र० प्र० 
सं० संख्या ७; गीतसंख्या १८। “देखिये, वही, गीतसंख्या १६ । 











श्श्८ मालबी लोक-सा हित्म ॥ एक प्रध्ययन 


[प्रा] 

मालवी का संत-साहित्य केवल पठार तक ही सीमित नह 
सम्पूर्ण निमाड़ को समाहत करता है। भ्रधिक झअंश्ों में बहु लोकोश्पु 
पंथी है, इसलिये प्रस्तुत-प्रबस्ध में वहु सम्मिलित किया गया है । 

मालवी संत-साहित्य पर विभिन्न घामिक मत-मतान्तरों की छाया प्ोर 
उससे उत्पन्न पंथों की छाप है। जो साहित्य लिपिबद्ध है, भांशिक रूप से 
लिखित ओर आंशिक रूप से मुद्रित है, उसकी संगत तो बेठ सकती है 
झलिखित-मौखिक-मजती साहित्य का वर्गीकरण किचित्‌ क्लिष्ट विषय है। जिस 
साहित्य का उल्लेख भागे किया जा रहा है वह गेय है, भतः पशथ्य का भंग द्वी 
मालवी संत-साहित्य की दृष्टि से प्रमी तक शात हुआ है। संतन्साहित्य की 
थ्राप्य साभग्री का वर्गीकरण निम्तानुसार किया जा सकता है--- 


हीं है, बहू भपने में 
झोर 














सन्त-साहित्य 
गा गण 
(नरशी) क्‍ (सगुणी) 
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रच हक रचित लोक-प्रचलित 

निर्गणी रचित-साहित्य के प्रन्तगंत 'गोरखताथजी को ज्ञान”, बाबा हुरिदास 
के पद, गुप्तानतद महाराज एवं नित्यातन्दजी के स्फुट पदों को स्थास दिया जा 
घकता है । 

भोकोन्मुखी निर्गुणी साहित्य में जोगीड़ा, रामदेव, भरतरी बैराग, कबीरा 
भोर गोरख की छाप वाले गीतों को स्थान प्राप्त है। इसमें संत सिंगा की बार 
एवं उनके दिष्यों की रचनाएं भी, जो छपित झ्थवा लिखित नहीं हैं, सम्मिलित 
होंगी । मृत्यु गीतों का उल्लेख भारंभ में किया गया है। उन्हें मी इसी बगगं में 
स्थात प्राप्त है। समग्र रूप से ऐसा सम्पूर्ण साहित्य पंथी है । 

मालवी का सगुणी साहित्य भजनी है। भजन के रूप में कीतंत अभ्रथव 
धामिक झायोजतों का वहु प्रधान विषय है। इसमें रचित पभ्रथवा लोक-प्रचलित 
सामग्री--(१) रामाश्रयी शाखा झोर (२) कृष्णाश्रयी शा खा--में विभक्त करके 
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शेष सामग्री फुटकर शीष॑े के ध्न्तगंत ली जा सकती है। 'मालवी रामायण? 
(श्री नारायण व्यास), चल्धसखी के भजन, 'लक्ष्मीकान्त पदावली (स्वामी 
दीतानाथ) झ्ादि सामग्री इस हृष्टि से उपलब्ध है। लोक प्रचलित सगुणी- 
साहित्य प्रमुखतः भक्तिपूर्णो गीतों से भरा है । द 


निगु णी रचित-साहित्य 


गोरखनाथ” को प्यान--'गोरखवाथ को ग्यान! ४८ दोहों की छोटी-सी 
प्रति है, जो लेखक को उज्जैन में प्राप्त हुई है। इस प्रति में लेखन-काल एवं 
लेखक का कोइ निर्देश नहीं है। केवल किसी नाथ द्वारा लिखे जाने का अनुमान 
नाथ कहे” के निरन्तर प्रयोग से पुष्ट होता है। पुस्तिका की लिखावट लगभग 
डैढू-सो वर्ष पूर्व॑ की प्रतीत होती है। कुछ दोहे उदाहरणाथ नीचे दिये जा 
रहे हैं, जो संभवतः भक्ति प्रान्दोलन के मिले-जुले प्रभाव की द्योतक है-- 
काटे सेती कॉँटा निकसे, कुंजी सेती ताला। 
सिध ही ते सिध पाइए, तब घटि होय उजियाला ॥। १॥ 
सर्प रहे अस्बी उठी नावे, कर बिन डेरू बाजे। 
नाथ कहे जो योपष जीते, षंड पड़ सतगुरू लाजो ॥ २।। 
बाबा हरिदास--बाबा हरिदास आझागरे के समीप किसी मठ में रहा 
करते थे । उनका साहित्य हाल ही में उज्जैन की 'ओ्रोरियण्टल लायब्रेरी” में 
आया है। कुछ प्रतियाँ उनके द्विष्यों के पास भी मिल जाती हैं। बाबा णी ने 
प्राय। दोहे लिखे हैं। निर्गुंणी धारा की समस्त पदावली का प्रयोग उनकी 
रचनाओं में हुआ है। प्राप्त सामग्री प्रभी सम्पादनाधीन है, भरत: उदाहरण- 
स्वरूप कोई दोहा भ्रथवा पद यहां प्रस्तुत करना संभव नहीं हो सका । बाबाजी 
का जन्म एवं रचना संबंधी प्रन्य॒ जानकारी भश्रभी प्रकाद में प्राना छोष है। 
कहते हैं, बाबाजी का जन्म सन्‌ १८४३ के झ्रासपास हुआ था । 
जप्तानन्द महाराज---प्रुप्तानन्द जी महाराज कृत 'चौदह रत्न, गुप्त सागर 
तथा शुत्तज्ञान गुटका नामक संयुक्त प्रंथ की तृतीय शअ्रावृत्ति संवत्‌ १६३३ 
में हुईं । इसमें २७४ गेय पद हैं । 
गुत्ताननदजी मन्दसोर (उत्तरी मालवा) के विष्णुपुरी नामक स्थान में 
संवत्‌ १६७६ में समाधिस्थ हुए। उक्त पुस्तक प्रथम बार संबत्‌ १६७८ में 
इन्दौर में प्रकाशित हुई । गुप्तानन्‍द जी के संबंध में प्रतेक किवदंतियाँ प्रसिद्ध हैं । 
'चोदह रत्न और गुप्त सागर” खड़ीबोली, ब्रज झौर मालवी मिश्रित 
संधुक्कड़ी भाषा में है । 'गुप्त ज्ञान ग्रुटका” दोहा, छावनी ओर छोरों में लिखा 
गया है। पूरी पुस्तक में ख्याल, कवित्त, खड़ी चाल, कव्वाली, होली, कुंडलियाँ, 
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भूला, त्रोटक भादि सभी पद्धतियों का प्रयोग किया गया है। विषय निर्गुणी 
है, किन्‍्तु सगुणी भक्ति का प्रभाव भी साथ-साथ चलता है। विघारों में प्राचीन 
कवियों की भावनाओं भोर प्रचलित पदावलियों की पुनरावृत्ति स्वभावतः होती 
गई है। उदाहरणाथ, कबीर के भावों से प्रतिरंजित निम्त लाबनी देखिये --« 
लावनी (चाल दून) 

सजि चलो सुहागिन साज शाज घर पीके । देक । 

झजो एजी पिया को बेगी बेल ाई है। 

चलना पड़े जरूर सवारी सज के झाई है।॥ देक ॥ 
तेरे बारि खड़े लतिहार त्यार झब  होले । 
झ्रजी एजी, जश प्रबभरलियां तो. खोलौ ॥ 

















कर प्रीतस घर की सुर्त शब्द कुछ घुख सेती बोलो 
जि एजी? का प्रयोग गुप्तानन्द जी' के लिये स्वाभाविक हो गया हैँ ॥ 
उनके कुछ पदों में मालबी का प्रयत्नगत स्वझ्प देखिये -- 
्ि राग बंगला 
बंगला खूब सभार या है, चतुर कारीगर करतारा॥ ढेक ।। 
पाँच रंग की ईंट लगी है, सात धातु का गारा 
पिन औजार साल सब फोड़े, मर सिख लाग्या प्यारा ॥ १॥ 
नज साथा का कोट रच्या है, नाना रंग पपारा। 
घाट-बाद चौगड़ठे गलियाँ, बिच में लगे बजारा॥ २॥ 
इस बंगले में बाग लग्या है, मन माली रखवाला | 
साढ़े तीन करोड़ वृक्ष हैं, खिल रही प्रजब बहारा ॥ ३ ॥| 
किरोड बहोत्तर नवियाँ बहती, छुंटी रही जलधारा । 
पझन्‍्तःकरण झगांध सरोबर, वृत्ति भुझ . फुह 
इस बंगले में रास रघ्या है, नाता 
झनहुद शब्द होत दिन राती, सोहम्‌ सोहम्‌ सारा ॥ ९ ।॥। 
इस बंगले में बाजे बाजें, उठ रही भकारा । 
ढोलक भांभ बजे हरसुनिया, लिच रही स्वास सितारा ॥ ६ ॥। 
थाजे तीन बजाय रहे हैं, स्वर प्रद ताल निकारा। 
पांच पत्चीसों पातर नाचें, देखत देख ने हारा। ७॥) 
तीम लोक बंगले के शझनन्‍दर, नाना जगत श्रपारा। 
गुप्ततप से श्राप बिराजे, सबका जाननहारा ॥ ८0 


शिकलकल  आांआअईअ 


. "गुप्त ज्ञान गुटका, पृष्ठ १८० । “बही, पृ० २९४। 
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भजन 
जिन जानया अपने शापको, 
सो निर्भभय होके सोवे ॥ टेक ।। 
हिरदे की प्रंथी जिन तोड़ी, 
रे संसों की सब सदुको फोड़ी। 
विधि निषेध की उठि गई जोड़ी, 
फिर जपे कोन के जापको || 
करमन में केसे रोवे ।। १ | इत्यादि 
केशवानन्दजी महाराज--ग॒ुप्तानन्दजी के शिष्य कैशवानन्द जी कीं 
रचनाएँ “तत्वज्ञान गुटका” में संग्रहीत हैं, जिसका प्रकाशन प्रथम बार भुवनेश्वरी 
प्रेस, रतलाम से संवत्‌ १६८२ में हुआ्रा। यह ग्रंथ ग्लात्मज्ञान संबंधी १३४ 
निर्गुणी गेय पदों का संकलन है। शअपने गुरु की भाँति आपने भी राग- 
रागनियों में पपने भाव निबद्ध किये हैं । भ्रापके विद्येष प्रिय छन्द, गजल एवं 
कव्वाली हैं, परन्तु कुंडलियाँ, दोहे, कविता एवं लोक छन्द, भाड़, बधावा भादि 
का प्रयोग भी श्रापने किया है । 
तत्वज्ञान गुटका” की भाषा उत्तरी मालवी है, क्योंकि रचियता का कार्य- 
क्षेत्र प्रायः मन्दसौर और प्रतापगढ़ की ओर ही रहा । एक पद देखिये--- ह 


जोगिया 


राम नास कहु सेता, तु तो लख गुरुसु्र को सेवा।। टेक ।। 
साया पारधी फंद लगाप्नो, लाला फल धरेना।। 
. लालच के बस तू जाई बेठी, फंस गये दोऊ नेना॥ १॥ 
बेंधे-बंधे में सेना बोले, प्रब गुंद् मोहि छोड़ेना। . 
झब को बेर छुड़ा मोहि देना, सानूंगी शाप कहेना।॥ २॥ 
राम से फंद छुड़ाये, ज्ञान विराग दोऊ देना। 
उड़ी फंद से शरण में भ्रायी, गुरुजी के चरण गहेना ॥ ३े ॥। 
निर्भप होके ब्रह्म पिछाना, मिदि गये काल के ताना । 
फेशवानन्द झ्रानन्‍्द कन्द, मिल जग में श्रबता बहेला ।। ४ ॥ ! 
नित्यानन्दजी महा राज---नित्यावन्दजी कृत -'नित्यानन्द विलास” की 
प्रथमावृत्ति रतलाम से ही प्रकाशित हुई थी । तुतीय आवृत्ति संवत्‌ १६६४ में 
छपी | नित्यातन्द की रचना को संग्रहीत करने का श्रेय स्व० कन्हैयालालजी 








१तत्वज्ञान गुटका, पृ० ४प८रे । 
रै६. 
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उपाध्याय (रतलाम) को है। नित्या नन्‍्दजी के पदों का प्रचार मालवा के बाहर 
गुजरात में भी है । तृतीय वृत्ति में 'निव्यानन्द विलास! के साथ कुछ; दै-मोटे 
ग्रंथ भी जोड़ दिये गये हैं, जिनमें गुर गीता', 'प्रश्नोत्त री', श्री राम विनोद! 
वार्ता प्रस॑' भ्रादि है। महत्व का झंश (मालबी की दृष्टि से) नित्यानस्द 
विलास” ही है। इस राग-रागतियाँ में गुम्फित बेदात्त पदों का संग्रह कर 
दिया गया है। यद्यपि क्‍प्रमेक पद सघुक्कड़ी मालवी में हैं, पर कुछ खड़ीबोली, 
उदूँ शोर ब्रज मिश्चित भी हैं। मालबी पदों में गुजराती झोर राजस्थानी का 
प्रभाव है। तत्व-ज्ञान वेदान्त भौर निर्गुणी कथा का प्रभाव सभी पदों में है 
'नित्यानन्द के समक्ष सस्त-साहित्य का भ्रपार भण्डार था किन्यु विशेष रूप से 
उन पर निर्गुणी घारा का प्रभाव रहा। मालवी के कुछ पदों की बानगी 
ली जिये--- 











राग-सो रठ-मल्हार 


भत त्हारो, कोई नहीं हितकारी। 

तू नित  बंड . करे बंडाई, 
दुर्गंति त्हारो ॥ देक |! 

देश खोल चक्ष्‌ तेँ दोतू 

कौन. धसतु. है हारो। 

सबहि विभूति है भी हरि को, 

तँ कहे. स्‍्हारी . भहारी॥" 


राग दादरा' 


पंखा लेके गुरूजी में तो, हुजर खड़ी ॥ देक || 
लाख चोरासी हूढ थकी गुरू, श्रब चरनत में झाय पड़ी। 
देव दया की झबे, वृष्ठि से, सुमर रही में तो घड़ी जी घड़ी ।। 
झब हुटेन की नहीं डोढ़ी से, तिर्भय होके मैं तो झाय पड़ी । 
हर गुरू दुख सकल तन-मन को लित्यानन्द निज दे दो जी जड़ी ॥* 
लोक प्रचलित निमुंणी साहित्य खोज का विषय है। कबीर एवं लोक 
प्रचलित ऐसे साहित्य के झनस्योस्याश्रित प्रभाव का उल्लेख किया ही गया है। 
थं० हुजारीप्रसाद दिवेदी ने लिखा है कि---“कितने ही सम्प्रदाय ऐसे हैं, जिनके 


साहित्य तो उपलब्ध नहीं है, पर परम्परा भ्रभी बची हुई है। ताथ भागे के 








शक उकाद, काका पालक लय ०५७७ 002० 85200::2 ७७७७७ 


मालवी लोक-साहित्य की धामिक परम्पराएँ रध्रे 


बारह पंथों में से प्राथ/ सभी जीवित हैं, पर जहाँ तक मालूम है एक दो को. 
छोड़कर बाकी का कोई साहित्य नहीं बचा है। इन सम्प्रदायों के साधुओं शोर 
गृहस्थों में अपने प्रतिष्ठाता के संबंध में कुछ कथाएँ बची हैं। किसी के स्थापित 
मठ झोर मंदिर वतंमान हैं, उनमें कुछ त्रिशेष ढंग के श्रनुष्ठान होते हैं। इन 
लोक-कथाओों भोर भनुष्ठानों के भीतर से इन सम्प्रदायों की विद्लेषत का कुछ 
पता चलता है... ।१”! 

“दक्षिण भारत की लोक-भाषा में लिखे हुए भक्तियूलक ग्रंथ प्रागे चलकर 
जबद॑स्त दाशेनिक झोर धार्मिक सम्प्रदायों की स्थापना के कारण हुए हैं। इस 
तथ्य से यह अनुमान करना असंगत नहीं है कि भन्‍्यान्य धर्म सम्प्रदायों झोर 
साधन मार्गों के विकास में लोक-भाषा का भी हाथ रहा होगा ।”” । 

उक्त दृष्टि से हम देखें तो निए्चय ही लोक-प्रचलित-साहिंत्य से कितने ही 
लुप्त सम्प्रदायों की कड़ियाँ जुड़ सकती हैं। कबीर के पदचात्‌ कबीर के नाम से 
झनेक पंथ चले, जिनका पता 'कबीरा” लोक-गीतों से मिलता है। “रामदेव के 
गीत” रामदेव की अनुभ्ुति के झंग हैं, जो रामदेव के इतिहासपरक झंश को 
प्रकाश में लाने के लिये झामंत्रित करते हैं। भादी, हरजी, भाऊदास, झादि 
रामदेव के परमभक्त हो गये हैं, नो कबीर की भाँति निम्नवर्ग से प्राये हैं । 
यों निगुशी साहित्य का भ्रधिकांश भाग निम्त जातियों के पास ही है। जिसमें 
बलाई, चमार, माँफी भादि मुख्य हैं । डॉ० भम्बेड़कर का यह सिद्धास्त है कि 
बोद्धों के प्रति धोर विरोधी बातावरण ने “भनन्‍्त्यजों' को जन्म दिया। यदि 
विकारी बौद्ध धरम से निर्गुणी धारा का हम संबंध जोड़ेते हैं तो हमारे लिये 
निम्न जातियों के कंठों पर भ्रवस्थित यह निर्ग 





णी-साहित्य उपादेय होगा । क्‍ 

लोकोन्मुखी धारा का साहित्य पंथी श्रथवा साम्प्रदायिक है। संत थिगा 
और उनके शिष्यों की रचनाएँ कुछ तो लिखित मिली हैं, पर अ्रधिकांश 
रचनाएँ मोखिक हैं । इसलिये भागामी पृष्ठों में प्रमुख रूप से उल्लिखित' संत- 
साहित्य परम्परा का उल्लेख प्रस्तुत किया जा रहा है। 


अ्रलिखित निगु णी-साहित्य 


संत सिंगा-- (अर) नमंदा उपत्यका के क्षि-प्रधान जीवन में संत सिगा का 
वर्चस्व किसी भी भन्‍्य संत या लोक-कवि को भ्रपेक्षा कहीं भधिक है । मालवा 
के उन्नत भू-भाग से उतरते ही सतपुड़ा की शैल-माल|झों तक के तिमाड़ सें 
कृषकों शोर मवेधियों को सिगाजी की झ्ान लगती है। नमंदा के कछारों से 
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सिंगा की वाणी उठकर मालवा के पठार को छूते लगी। उत्तर भारत की संत 
परम्परा के निखरे हुए सूत्रों में सिगा ने भ्पता स्वर मिलाया झौर वे निमाड़ में 
बिखर कर गूंजने लगे। उनके पदों का अ्रध्ययन करने से यहूु स्पष्ट होता है 
कि सिंगा में अपने पृव॑बर्ती संतों का प्रभाव विद्यमान हैं। जीवन में उत्कट 
साधना होते हुए भी वे जोक से भिन्न न थे, इसीलिये नमेंदा उपत्यका (निमाड़) 
के ही नहीं दूर-दूर के जन-जन को झपनी भक्ति शोर बैराग्य से वे विभोहित कर 
सकते में सफल हुए। झाज भी--सिंगा बड़ा भ्रवलिया पीर, जिसको सुमरे राव 
झमीर। कह कर लोग उन्हें याद करते हैं। सिंगा उनके लिये एक भलीकिक पुरुष 
है । यदि पशु खो जाएँ या उन पर कोई प्रापत्ति या बीमारी भा जाए तो कृषक- 
गण सिंगा की मनौती करके उनकी झ्लोकिकता के प्रति प्रपतती प्रास्था व्यक्त 
करते हैं । गूजर, भारुड़, गवली, मेघबाली, पाटीदार ग्रादि तमँदा उपत्यका कीः 
कृषक जातियाँ धिंगा को सौगन्ध को भगवात के बराबर मानती हैं। भ्तः ऐसे 
सिद्ध पुरुष के संबंध में ऐतिहासिक सामग्री के भ्रतिरिक्त भ्रनैक प्रकार की 
किबदस्तियों का मिलना भसंभव नहीं है । यहू सस्त कबि तिमाड़ी भाषा के 
झनेक लोक-गीतों प्ोर परवर्ती संतों की बाणी में इसलिगे वंच्य है। दसू भगत 
(दलुदास या दलाजी) की छाप वाले कई गीतों में उनके कुछ बविलक्षण-कार्यों 
का उल्लेख मिलता है। दलूजी सिंगाजी के पौत्र थे । उनके लिए सिंगा भ्वतारी 
पुरुष थे । वे ईएबर के बराबर ये "१ दलुदास मंडलेदबर (नि्ाड़) के सिकठ लेपा 
ग्राम में रहा करते थे । मा० लो० परिषद्‌ के 'निमाड़ पर्यवेक्षण” दल ने दुलुदास 
के प्रतेक भजन एकत्र किये हैं । उसमें से सिगाजी की लोलाधों का वर्णात एवं 
परिचय देने वाले दो गीत नीचे दिये जा रहे हैं--- 





१. झ्जसत भारी कई कू' सिंगाजी तसारी 
फाबुबा देस वां बादर सिंग राजा, 
भ्ररे वां गई बाजू ते फेरी। 
भामभवान ने तसल सुमरणया, 
झरे याँ बूबी भाक्ा उबारी॥ 
नदी सिंपराड बहु जल गंगा, 

१हम क्या जाना पटा परवाना, एक निरणुण ब्रह्म हमारा । 


न एक हम पुरुष भी मांड मंडी है,लो. देव. हमारा ॥---संत 
घिगाजी साहित्य-शोषक मंडल, खण्डवा, १६३६, पृष्ठ २। 





सिगाजी 
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अरे वां बिन रूत देखी कयरो।" 
सदासिव पय पान मंगत है, 
झरे वां दुई* मोटे कुंवारी ॥ 
दला भगत चरणों का सेवक, 
अरे वां जन की फॉजां घेरी॥ 
२, बाबा सिगाजी जात नो गवलो। 
देवा भीत बजावे पावा पावली॥ 
बाबा सिगाजी नाना सोटा श्रांगणा। 
बाबा धन श्रायों तिन घर पावणां॥ 
बाबा श्रन-धन-लछुसी भोत एफ़ली। 
सेवा भोत करें वाकी घर वाली॥ 
बाबा अपरणी हांसी के फेर लियो। 
बाबा रामसनास कर लेवालो॥ 
बाबा दलपति जाकी बिनती। 
देवा रणा लगी पाली ॥५ 
दूसरे गीत से प्रकट होता है कि सिगाजी जाति के गवली थे। वह एक 
साधारण परिवार में उत्पन्न हुए। उनके पैदा होने से प्रल्त-धन की वृद्धि हुई। 
उनकी घरवाली बहुत सेवा करती थी, पर सिंगा ने भपने जीवन के प्रानन्द से 
विमुख होकर रामनाम में प्रपना चित्त लगा दिया । 
दलूदास का एक झोर पद नीचे प्रस्तुत है जिसमें धिगाजी की महत्ता 
उन्नत रुतर पर व्यक्त की है-- .... 
तिरगुए धास सिगाजी, तेरी झखंड पूजा लागी 
झर्ंड जोत भरपुर जहाँ, झिलसिल बरस नूर । 


"कच्चे भाम, “दुही, *केडी । “जहाज उबारने की घटना रामदेवणी के 
संबंध में भी मारवाड़, मालवा राजस्थान में प्रचलित है। उन्होंने रूरिणजा 
(मारवाड़) के श्रेष्ठी को व्यापार करने के लिये बाहर भेजा था। मार्ग में तुफान 
भाते से उसका जहाज डगमगाने लगा। उस समय उसने रामदेव का स्मरण 
किया भौर जहाज डूबते से बच गया। माँभी नामक जाति ओर निम्नवर्ग के 
लोगों में रामदेव की महिमा के भनेक गीत मध्यवर्ती भारत में प्रचलित हैं ।-- 
'निमाड़ पर्यवेक्षण--विवरण” से (मालव लोक-साहित्य परिषद्‌, उज्जैन), 
१६५३ । "तिरमख उंखर, ग्राम घोटया से प्राप्त 
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जां ब्रह्म ज्ञान महासुर जहां, पोचे बिरला सूर | 
गुरू गस की सहिसा जागी।। 
झ्कर सकर बेपार जहां, निरंकार अ्धिकारा | 
जां सोहूं सबद इकतार जहाँ, श्राद अंत उंकारा ॥ 
... बरसन  पाबोा भागी॥। 
तस तन कायो को खोजो, खोजे बिन केसे सूजे । 
जग सारण पाया सूधा, जद निरंकार को पूजे । 
साया-सस्तता, भरभणा त्यागी ॥। 
सुफल कमल के भाहीं जहां, झ्रमहुद नाद बजाई । 
बाबा सिगाजी रम रहा जां सिटे करम की भाई ।॥। 
मिरणुण की साया गाई॥" 

सिंगाजी संबंधी कतिपय किवदंतियाँ उल्लेखतीय हैं। उत्हें संक्षेप में प्रकट 
करना उचित प्रतीत होता है। समाज-शास््र के प्रध्येताशों के लिये इस प्रकार 
की सामग्री उपयोगी होगी । 

९, जन्म संबंधी---सिंगाजी का जन्म कंडे थापते समय हुझा था। 
उनकी माता की उस समय ताल काटने के लिये कोई धारदार बस्तू नहीं 
मिली, तो उन्होंने वहाँ पड़े दो पत्थरों से माल काट दी। तभी से वे पत्थर 
खजूरी में पड़े हुए हैं भोर भ्ाज भी पूज्य माने जाते हैं।...्रः 

२. झौलिया पीर से भेट--कहते हैं प्रोलिया पौर खानदेल में रहा करते 
थे। उन्हें सिगाजी से भेंट करने की इच्छा हुई। इधर सिंगाजी भी उमसे 
मिलना चाहते थे । भरत: वे चल पड़े। मार्ग में दोनों की भेंट हुई। ग्रोलिया 
पीर मे सूखी जमीन पर नदी की धारा बहद्दादी। पिगाजी ने भी चमत्कार 
दिखाये । उन्होंने नदी की रेत में सफेद 'गार” (बहकर जाने बाली इजेत प्रस्तर- 
खण्ड) को फोड़ कर चांवल बनाए भौर कुंवारी केड़ी पर हाथ रखकर दूध 
निकाला तथा कटोरा भर कर झोलिया को पिलाया । 

३, तुलसीदास से भेंट--सिंगाजी की प्रसिद्धि तुलसीदास तक पहुँची । 
वे उनसे भेंठ करने को उत्सुक हो गये । झतएवं उतर की झोर चलकर बे ग्राम 
पीपल्या महेश्बर तहसील में भाये। वहीं सिंगाजी से उतका सिलस हुमा। 
दोनों संत प्रेमप॒वंक मिले भोर जीव भोर ब्रह्म के संबंध में चर्चा की । 

. ७, साँसारिक कार्यों से विरक्ति--पाँच बर्ष की प्रवस्था में पिता की 
मृत्यु हो जाने पर सिंगाजी अपने ढोरों को लेकर हरसूद में भरा बसे | वहाँ 


१सालबी लोक-गीत ( श्र० प्र० ), सं० सं० ७, गीत सं० २० । 
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रहते हुए २१ वर्ष की प्रवस्था में भामागढ़ के राव साहव के यहाँ १ रु० मासिक 
पर नोकर हो गये | एक दिन हरसूद से डाक लेकर वे भामागढ़ लोट रहे थे 
कि मार्ग में उन्होंने ब्रह्मगिरि के शिष्य मनरंगीर को यह गाते हुए सुना-- 
“समुक्ति लेशो रे घन भाई, भ्रन्त तन होय कोई अ्परणा । 
यही साथा के फन्‍द से नर झान भुलाया 

इन पंक्तियों का सिंगा पर बहुत ब्रसर हुप्रा और उन्होंने भाभागढ़ आकर 
नोकरी छोड़ दी । उस समय उनको ३ र० मासिक मिल रहा था। मनरंगीर 
महाराज को अपना गृुद मान कर वे आध्यात्मिक जिज्ञासा को लिये हुए 
पीपल्या की ओर चले गये। वहीं तुलसीदास से उनकी भेंट हुई थी। लोक- 
गीतों में पीपल्या की भूमि को धन्य माना गया है--- 


धन सुंदी धन परगतों धन संतन को भीड़ 
जा गरू सिगा पावन कियो नग्र पीपल्यो गांस । 

५. सफेद मकड़ी का रहस्य--क्ृष्ण जन्माष्टमी का दिन था । कृष्ण का 
जन्म रात्रि को ठीक १२ बजे द्वोता है। गुर मतरंगीर को नींद झाने लगी तो 
उन्होंने भ्रपने प्रिय शिष्य धिगा से कहा कि हमें राजि को उस समय जगा देता 
जब सफेद मकड़ी भगवान के समीप दिखाई पड़े । उसी समय मुझे पूजादि 
करना है। सिंगाजी भावक थे। सफेद मकड़ी के प्रकट होने पर उन्होंने भगवान 
की झारती उतार दी यह सोच कर कि सोते हुए गुर को उठाकर व्यर्थ कष्ट 
क्यों दिया जाय । कुछ प्रक्‍्खड़ भी थे। सोचने लगे कि क्‍या हर वर्ष भगवान 
पैदा थोड़े ही होते हैं? जब गुर की नींद खुली तो सिंगाजी की इस चेष्टा पर 
वे क्रूद् हुए भोर कहा “जा दुष्ट, जीते जी. फिर मुंह न दिखाना?” पिगाजी 
को इससे हृदय में भारी चोट लगी ध्रोर उन्होंने दरीर त्याग करने को निश्चय 
कर लिया । अपने निवासस्थान पिपल्या में झ्राकर ये कुछ मास रहे । ततृपए्चात 
भावण की पर्णिमा को संवत १६१६ में सिपराड़ नदी के तीर पर उन्होंने 
जीवित समाधि ग्रहण कर ली |" 

.. समाधि का वर्णात उनके किसी शिष्य की निम्न पंक्तियों में देखिये --- 
...._ ताल परावज बजे भांभरी सिंगा न ध्यान लगायो | 
पान प्रसाद कपूर को भारती, जोत में जोत मिलायो ।॥। 
संत मंडली हरि गुण गावें, ब्रह्म भ ब्रह्म सिलायो ॥। 





*सिंगा साहित्य शोधक मंडल, खण्डवा ने समाधि लेने वी तिथि उसी वर्ष 
भ्रावण शुक्ला सप्तमी निश्चित की है। 





श्ष८ मालबी लोक-साहित्य : एक अ्रध्ययतत 


कहते हैं स्वयं सिंगाजी ने भपने हाथ से गड्ढ़ा खोदा झोर एक हाथ पर 
कपर प्रज्ज्वलित किया तथा दूसरे में माला लेकर स्वय समाधिस्थ हुए । गुरु 
सनरंगीन को जब यह ज्ञात हुप्ना तो वे भत्यन्त दुःखी हुए । उनके दुःख को व्यक्त 
करने वाली पंक्तियों की निमाड़ में कमी नहीं ।" लोगों में समाधि का स्थान 
सिपराड नदी का कितार। प्रतलित है, पर कुछ भस्य प्रमाणों के प्राधार पर 
उन्होंने किकड़ नदी के कितारे दारीर त्याग किया था 

(रा) सिंगा संबंधी शोध-कार्य का भारंभ खण्डवा के कुछ उत्साद्दी साहित्य 
प्रेमियों ने सन्‌ १६३६ में झारंभ किया था भौर उसी वर्ष संत पिगाजी! 
शीर्षक एक छोटी पुस्तिका प्रकाशित होने पर काम की इतिश्ली समझ ली । 
तत्पशबात्‌ खोज का कार्य शिथिल रहा । इसमें संदेह नहीं कि सिंगा के भजनों 
का प्रसार निमाड़ के गाँव-गाँव में है। उनके नाम से छततोस निशान चलते हैं, 
जो भादों में भ्रपने स्थान से निकल कर होली पर लौटते हैं। सिंगाजी के साम 
से बालावबड़, दवाणा पीपतल्या, मोहणा, खजूरी भादि प्रामों में प्रतिवर्ष मेले 
लगते हैं। जहाँ हुजारों की संख्या में मवेशियों का क्रय-विक्रम होता है। 
मानताएँ उतारी जाती हैं भौर भक्त मेडलियाँ कई दिनों तक सिगाजी के गीत 
गाती हैं। सन्‌ १६५३ में निमाड़ संस्कृति पर्यवेक्षण के प्रबसर पर मालव लोक- 
साहित्य परिषद्‌ उज्जैन के सदस्यों ने निमाड़ के उस संत कवि के प्रभाव को 
देखकर इस संबंध में सामग्री एकत्र करने का प्रयत्न किया । कुछ सफलता भी 
मिली । मौलिक रूप से सुते हुए भजनों को लिपिबद्ध करने के प्रतिरिक्त मोहरां 
आम से एक हस्तलिखित प्रति भी उपलब्ध हुईं। परिषद्‌ के प्रयास से प्रेरणा 
पाकर इन्दौर के उत्पाही पत्रकार श्री नेमीचन्द जैन ने भी उन्हीं दिनों निमाड़ 
की यात्रा की । उन्होंने भी पर्याप्त साहित्य एकन्र किया बताया जाता है। उनका 
यात्रा वर्शॉन--मैं निमाड़ गया था इन्दोर के साप्ताहिक 'नवप्रभात! में क्रमशः 


प्रकाशित हुआ, वह उल्लेखनीय है (देखिये भ्रप्रेल भौर मई १६५४४ के रविवारिय 
संस्करण , । उसके भ्रनुस्तार इतना ही शञात होता है 


(१) ग्राम खजूरी (बड़वानी के मिकट) में सिंगाजी की एक छतरी है। 
मृगधिरा नक्षेत्र में जब किसान बानी करते हैं, उस समय इसी मंदिर में प्राकर 
वे सिगाजी के “पगल्पा” (पद-चिह्क) पर श्राम की टहुनियाँ चढ़ाते हैं, 


(२) तिगाजी की इस छतरी के समोप उनके पौत्र दखुदास की भो छत्ररी 
बनी है, भ्रोर 


"क्रोधानल का से भायो, दुष्ट, महुन क्रोधानल का से प्रायो। 
महन हाथ को हीरों गंवायो दुष्ट महुन हाथ को बन गंबायों । 
“+मा० लो० (भ्र० प्र०) ७ गीत सं० २१ ।॥ 
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(३) सिंगाजी के वंशधर भ्रभी जीवित हैं जिनकी ७वीं या यवीं 
'पीढ़ी चल रही है।' उन्हीं के पास “श्री सिघानी-परचरी” प्राप्त हुई है (जो 
'जीणा-शीराँ प्रवस्था में है) । परचरी के दो चरण प्रकाशित भी किये गये हैं, 
जिनके भ्रनुसार ज्ञात होता है कि सिंगाजी जाति के तो गवली थे, पर ब्याह- 
शादी के अवसर पर मोहक बाँसुरी बजाया करते थे और उनके गुरु मनरंगीर 
'निरमुण का भेद जानते वाले थे ।* 

ऐतिहा आधार पर पिंगाजी का जन्म बड़वानी (मध्य भारत) के ग्राम 
खज़ूरी में संवत्‌ १४७६ में गुरवार के दिन वेशाख सुदो' ११ को हुआ । पर इस 
विषय में शोध करने वाले नागपुर के श्री कृष्णलाल “हंस” (जिन्हें संत भिगा 
का एक हस्तलिखित परिचय ग्रंथ3 प्राप्त हुआ है) का कहना है कि मृत्यु के 
समय पिंगाजी की अवस्था ६० वर्ष की थी धोर मृत्यु संवबत्‌ १६६४ में हुई। 
अतएव मृत्यु के समय उसकी भ्रवस्था ४० वर्ष की होती है। फिर भी इतना 
स्पष्ट है कि िगाजी १६वीं शताब्दी के उत्तराड्ध में उत्तनन्न हुए शोर १७वीं 
शताब्दी के पूर्वाध॑ तक भ्रवदय जीवित रहे होंगे । 

सिंगाजी के पिता का नाम भीमा और माता का नाम गौरा था। पिता 
की मृत्यु के समय सिंगाजी के पास ३०० भैंसे थीं। गाजी की रचताओं में जो 
निमुंणी प्रभाव व्यक्त हुआ है उसके पीछे एक परम्परा है, जो ब्रह्मगिरी से पहले 
प्रारंभ होती है। ब्रद्यगिरि पूर्णतः कबीर से प्रभावित थे और संभवत: उनके 
समकालीन भी थे। उनके शिष्य मतरंगीर भौर मनरंगीर के शिष्य सिंगा उसी 
तरह गुर-परम्परा से प्रभाव ग्रहण करते हैं। 

भी कृष्णलाल “हंस” का विचार है कि धिंगाजी की वार्णी को लिपिबद्ध 
करने का कार्य दलुदास ने भारंभ किया । उन्होंने तिगाजी के उपलब्ध साहित्य 
'का ब्यौरा इस प्रकार दिया है-- | रा 

नमंदा उपत्यका का संत कवि सिंगा--१. विगाजी का हृढ़ उपदेश 
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"देखिए वंशावली । 

२पधिगाजी ताम जात गवली बजावे व्यावा मेहिर बासड़ी” 

उतते झाये मनरंग देव हरिगुण गावें निरणुणु मेंवा' । 

यह ग्रंथ 'पिगाजी बाबा की परचुरी” है जिसमें ४४२ दोहे-चोपा इरपाँ 
लिखी हैं। 'हंप” जी को घिगाजी के महंत मांगीलाल भौर उतके सोहतलाल' 
से तथा कुछ भोर व्यक्तियों से प्रमी तक लगभग ४०० पद प्राप्त हो चुके हैं, 
ऐसी सूचना है । द 


२५० मा लबी लोक-साहित्य । एक प्रध्ययन 





(दोह्दा-चोपाइयों में लिखित, २०१ पद), २. प्राठ बार (७ पद), ३. पद 
तीन (१४ पद), ४. बाप्पा बड़े (२३ पद), ५४. भातम ज्ञान (१६ पद) 
६. महिम्न स्रोत (४० पद), ७, नराज (२० पद), ८. भागवत महापुराण 


(सात अध्याय) । अनुमान किया जाता है कि पिगाजी ने लगभग ८००-६०० 
पद रचे होंगे । 


सिगाणी के बिखरे हुए साहित्य का यथोचित रोति से सम्पादम भौर संकलन 
करने की भ्ावश्यकता है। इसके द्वारा हम निमाड़ी में संत-साहित्य की 
दिशा भोर महत्ता का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं। निमाड़ में संभवतः निमुरण्िया 
साहित्य की लोकोन्तुखी धारा का जो स्वरूप इस दिलों मत्यु गोतों शोर भ्न्य 
भजनों में मिलता है वह भ्रवश्य किसी गहरे प्रभाव का परिणाम है। कदाचित्‌ 
१६वीं शताब्दी में निमाड़ नि्ुंशिय-संतों का केरल रहा होगा। सिंगा की 
शिष्य परम्परा में प्राप्त नामों को देखकर संतों के गहरे प्रभाव का जन-जीवन 
पर जो भसर हुआ वहू प्राज भी किसी न किसी रूप में भलकता है। 


समग्र रूप से सिंगा संबंधी साहित्य-सामग्री दो प्रकार की है--(१) सिंगाजी 
की प्रशंसा में गाये जाने वाले गीत एवं (२) पिंगाजी द्वारा रचित पद । उक्त 


विभाजन को भी पुन: दो भागों में विभक्त करना होगा--(१) मौखिक प्रोर 
(२) लिखित । 


(३) भभी तक प्रकाशित सामग्री के प्राधार पर सिंगा का व्यक्तित्व कबीर 
की भाँति फबकड़ शोर खरा प्रतीत होता है। वह राम झौर क्रृष्ण दोनों का 
उपासक है। वह जीवन के प्रतुभवों को निगुंणी धारा में सहज ही मोड़कर 
बहुत ही बड़ी बात कहु जाता हैं। रहरथ की जिज्ञासा धामिक प्राडम्बरों भौर 
ढोंगों का खंडन तथा ब्रह्म की एकता विषयक रचनाप्रों में सिगा-साहित्य 
विभाजित किया जा सकता है। एिद्धों ने जिन सांकेतिक शब्दों का प्रयोग किया 
वे उसी प्रकार सिंगा की रचनाओं में प्रदुक्त हुए हैं। धिगाजी के कुछ फुटकर 
रदों को तीचे दिया जा रहा है :--- 





१, में तो जाएू सांई दूर है, मुझे पाया नेंड़ा। 
रेणी नहीं. सामरभ भई, मुझे भ्रासरा तेरा ॥टेक।। 
तुम सोना हम गेणा, मुझे लागा हटांका। 
तुम तो बोले हम बेहु धरो, बोले कैरंग भाजा ॥ 
तुम तो चंदा हुम चांदणा, रेस. उजियाला । 


तुम तो सूरण हम धामला, सांई चॉजुग पुरिला॥ 
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“, 


तुम तरवर हम पंछिड़ा, बेठे एक ही डारा। 
चोर सार फल भांजिया, फल शअपम्ृतत सारा।॥। 
तुम दरियाव हम भसाछलो, विस्वास का रहणा । 
देह गलो माटी भई, तेरा तुही मे समाणा ।॥ 
तुम॒ तो वृक्ष हम बेलड़ो, मुल से लपठाणा। 
कर सिगा पहचारा, ले पहचारण ठिकाणा।॥ 


निरगुण ब्रह्म है न्‍्यारा, फोई समझो ससुझूण हारा । 
खोजत खोजत जलस सिराना, सुनिजन पार न पाया । 
खोजत खोजत शिवजी थो, ऐसो श्रपरस्म पारा॥। 
सेस सहस मुख रहे निरातर, रेन दिवस इस सारा। 
रिषि सुनि और सिद्ध चॉरासी, तेतीस कोटि पचिहारा ॥ 
त्रिकृति मेल में भ्नहद बाजे, होत सबद भनकारा। 
सुकमरिण सेज सुनन सम झूलो, सोह॑ पुरुष हमारा॥ 
वेद कथये पझ्ररू कहै निवाणी, स्रोता करो बिचारा। 
काम क्रोध सद सत्सर त्यागो, झूठा कलप पसारा ॥॥ 
एक ब्रह् को रचना सारो, जा का सकल पस्तारा। 
सिगाजी भर नजरों देखे, वो ही गुरू हमारा ॥॥ 


खेती खेड़ो हुर नाम को, जा म सुकती लाभ 
पाप का पालया कठाव जो, काटी बाहर बाल॥ 


करमस को कफासो रखवाजों, लतोी चोखी थाय। 
| 





वास स्वास दो बेल है, सुरति रास लगाव 
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प्रेस पिराणो कर धरों, ज्ञान आर लगाव। आम 


सोह बख्खर जूप जो, सोहं सर तो लगाव ॥ 
सत को भांडी रोपजो, धरम पडो लगाव। 
ज्ञान का गोला चलावजो, सुश्रा उड़ो उड़ी जाय ॥ 
दया की दावश रालजो, बहुरी फेरा नो होय।+ 
फहे... सिगा. पेचारले, झ्रावगसन नो होय॥ 


प्रगिला होयगा श्राग का पुला, आपण होणु पाणी रे। 
जाए का शाग श्रजाण हुई न, तत्व एक लेणु छाणी रे ॥। 


पानी पवन से पातलो, जेत्तो. सुरयो धाम । 
ज्यों हो सस का चांदणा, ऐसी मेरो राम ए 
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६. संगी हमारा चंचला, केसा हाथ जो प्राबे। 
काम क्रोध विख भ्रि रहा तासे बृरूखम पाबे॥ 
भमादी केड़ा सिद्धड़ा, सबंन रंग भरिया। 
पाव पलक घड़ी थिर नहीं, बहु फेरों. फिरि 

संगी हमारा जंच 








किसी प्रामाणिक प्रति के प्रभाव में सिगाजी की रचनाओं का सही-सही 
रूप में उपलब्ध होना दुलभ है । इसलिये हमें छन्द संबंधी भूलें जो दिलाई पड़ती 
हैं, उनके मिराकरण का कोई मार्ग नजर नहों भाता। प्राज भी निमाड़ में 
स्थान-स्थान पर उनके गीत गाने बाले मिलते हैं। पर्यवेक्षण के प्रबसतर पर मा० 
लो० सा० परिषद्‌ ने कुछ मोख़िक गीतों का संकलत किया है, उसमें से दो 
गीत नीचे दिये जा रहे हैं--- 
१, भत्त निर्भय केसो सोबे, जन में त्हांकों कूरा हे ? 
कास क्रोध या झ्रतिबल् [ 
हुरे सत, बिल का बीज त्यों बोबे हे? 
पांच, रिंप हहार संग चलत है 
हरे सत, बीजड़ा मूल से सोबे है। 
सन विरभप केसोी सोधे ? 
सात पिता में जनस बियो है 
ग्रे थो तिरिया संग ने जाबे। 
सरस  भरमसय  गर जमस गमावे 
धरे शांयोी बाज के खोबे। 
मत मिश्मय केसो सोचे ? 
कहे... सिगाजन झ्रागन बारे 
नर प्रंत काल के रोबे। 
सन निरमय केसो सोबे ? 

२. ऐसा नर क्‌ सेवता जिस जग फू जिलाया रे ॥देक।॥। 
बाबा भोपा सब कहें जिगर ठग खाई दुनिया रे॥ 
जित घर का सब सरी गया बाकू क्यों न जिलाया रे ॥ 
बरत करें तो क्‍या भय, लित प्रात्मा कलपाते। 
फिरता हरता मरी गया था नर बेकुण्ठ जाबे। 
तिरथ करें सो क्‍या भएझं, तन असनात कराने 
जे मर जत कू सेव्ता थो नर मगर कहावे॥। 




















मालवी लोक-साहित्य की धामिक परम्पराएँ रश्प्शे 


जगन कोटि एक पल हे नित साध जिमावे। 
कह॒ जग सिंगा पेचापजी व नर बेकुण्ठ जावे ॥ 
उपर्युक्त पदों में सिगाजी की भाषा सधुक्कड़ी प्रतीत होती है । यद्यपि उसमें 
निमाड़ी का पुट झ्वदय है, पर अपने पू्व॑वर्ती संतों की भाषा के सांकेतिक प्रयोगों 
झोर दब्द व्यंजनाओों को अपनाकर उन्होंने भाषा का ऐसा मिश्रण भरस्तुत किया 
है, जो निमाड़ के भतिरिक्त उत्तर भारत के जन-जन के लिये बोधगम्य है । 


यह बात उल्लेखनीय है हमारे निरगुशिया संतों की सूची में उनके कवि 
निम्नवर्ग से श्राये हैं। पिगा भो उसी वर्ग के हैं । कृषि-जीवन से उन्होंने कई 
उपमाएँ और रूपक लिये हैं । कषक होने के नाते साधारण लोगों से उनका 
सम्पर्क ऐसा बना रहा कि झाज भी उनकी महत्ता में कमी नहीं झाई । उनकी 
दिष्य-परम्परा की सूची काफी बड़ी है। सबसे प्रिय भौर निकट के शिष्य दलुदास 
ने पिगा की अ्लोकिकता का बहुत प्रचार किया । दलुभगत की भ्रधिकांग 
रचनाएँ सिंगाजी की स्तुति के भन्तगंत भाती हैं। उपलब्ध सामग्री के भ्नुसार 
घिंगाजी की शिष्प-परम्परा में मुख्यतः निम्न संतों की रचनाएँ मिलती हैं--- 
१. दलुदास"; २. खेमदास ; रे. घनजीदास ( घना भगत )--नमंदा उपत्यका 
के लोक-साहित्य में इन दिष्यों के प्रनेक पद फैले हुए हैं। संग्रह करने पर झनेक 
प्रक्षिप्त अंश भी द्वो सकते हैं । 

संत विंगा निर्गेण धारा के कवियों को श्रेणी में झाते हैं। जब तक उनके' 
मोखिक भोर लिखित साहित्य का प्रामाणिक संग्रह प्रकाद में नहीं भाता तब 
तक लोकोस्मुखी निर्गुण धारा का वह स्वरूप स्पष्ट नहीं हो सकता, णो नमंदा' 
उपत्यका में प्रचलित रहा है। इतना द्वी न गें हमें इस प्रकार के शोध द्वारा कई 
सिल-भिन्न लुप्त सम्प्रदायों का परिचय भी मिल सकता है। सिंगाजी की रचनाएँ 
झोौर उनका प्रसार हमें इस दृष्टि से सोचने के लिये भी बाध्य करते हैं कि 
संभवतः सिंगा-सम्प्रदाय निमाड़ में भलग से एक संगठन के! रूप में रहा होगा । 











पशाकाअारतका/क्रिदा ०8७ 





१इनके लिखे हुए १०० पद बताये जाते हैं। श्रभी केवल इनकी एक ही 
रखता मिली है--सिंगाजी बाबा ती परचरी।॥” *€६२ चौपाशयों में 
लिखित सिंगाजी का परिचय मिला है । 
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बाला भञ्ञा 
"प्रो० नेमीचन्द जैन लिखित “मध्य भारत में संत परम्परा” बीणा, 
दिसम्बर १६५५ में से उद्धृत । 


मालवी लोक-साहित्य की धामिक परम्पराएँ र्पूपू 


घनाजी (घताजीदास) --घनाजी अथवा घता भगत का काल श्ध्वीं 
दताब्दी का उत्तराद्ध माना गया है।" तिमाड़ की क्रिवदंतियों के प्रनुसार वे 
जाति के नाई थे और गोगाँव के पास प्रवरक व गाँव सें उत्पन्त हुए थे ।* घनाजी 
के असंख्य भजन निर्माड़ श्रौर मालवा में प्रचलित हैं। विगा-सम्प्रदाय के 
होने के कारण इनमें वही सादगी भ्लोर खरापन निहित हैं। आत्मा को निखारतने 
की क्षमता लिये हुए इनके पदों की वृत्ति प्रायः उपदेशपरक है। उदाहरणादयें 
यहू पद) देखिये--- 
हरि भजी ले रे गवार॒या पपेरया 
तृ हरो भनी ले रे गवरया-- 
ग्रधोरो सो रवातो भजन नहीं करतो 
नोंद भरी लेख तो सेरया 
रास नाँव लेत तुँंक ताव४ चढ़--- 
बिना सींगे का गोरया"। 
हात-पाँव फेगडया * न घुंडी थारो वाकड़ो 
खबडयो” साथों ने डोला* ढेरया, 
पोरया - पोरोनां' पर दाती दातों 
जसो उड़ावतो जंगल को होर्‌या"? । 


घनाजी की चार रचनाझों का पता चलता है--१. अभिमन्यु व्याह; 
२. लीलावती; ३. सेठ वारणशाह झोर; ४. सुभद्रा भजुन व्याह--“धिगा 
बाबा को परचुरी” ग्रन्थ भी इन्हीं का बतापा जांता है। 

. दलुदास--दलयुदास पश्थवा  दयालदास सिंगा के पोत्र थे। पिंगाजी की 
प्रशस्ति में कहे गये उनके पद पर्याप्त मात्रा में शोक प्रचलित हैं। मोखिक पदों 
का पता चल पाया है । केवल एक पद मिला है। निमाड़ क्षेत्र में इससे सम्बन्धित 
शोधकाय॑ चल रहा है । दलुदास के भजनों भ्थत्रा पदों की “दलुपतिल चाकी 
विनती राखो चरण शभाधार” छाप से पहचानना सरल है। द 

खेमदास --खेमदास संत थिंगा की शिष्य परम्परा में सवप्ते कक प्रसिद्ध 
व्यक्ति हैं। उनसे द्वारा लिखित गाजी का एक पद्मबद्ध परिचय उपलब्ध हुमा 
है जिपमें ६२ चोपाएयाँ हैं । द 











"वाणी, (मई-जुन), १६३३, पृष्ठ १०। “वही। 3वीणा, दिसम्बर, 
५ पृष्ठ ८७। 'बुश्लार, “बैल, ९विकृत, *खल्वाट, “तेत्र, * बच्चे -बच्चियाँ, 
है. ०पक्षी | 
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प्रब संक्षेप में पूर्णीत! लोक-प्रचलित पंथी साहित्य पर विचार कर लिया 
जाय । बताया जा चुका है कि इसमें जोगीड़ा, भरतरी बैराग, कबीरा धोर 
रामदेव भादि के गीतों को स्थान दिया जा सकता है। यहूं वर्गीकरण केवल 
सुविधा के लिये है। वस्तुत; स्थिति यह है कि प्रायः इस तरह की समस्त 
रचनाओं में लोक-प्रचलिक क्‍्भिप्राय स्वाभाविक रूप से भागे हैं। वही ढंग 
झोर लक्षण एक दूसरे को प्रभावित किये हैं। 

जोगीडा--(१) भारतवर्ष में स्थान-स्थान पर गेरप्रा-बस्य धारण किये 
हुए, भोली लटकाए तथा भस्म लगाये कनफदे जोगियों, सिधीनाथां प्रथवा 
जोगीड़ों को दोनों जाँधों पर 'घुधरा' बजाकर झथवा जिकारा या सींग फूँकर 
गाते हुए प्रायः सभी ने देखा होगा। ये लोग खजिकारे भ्थवां सारंगी पर 
भरथरी, गोपीचन्द प्रथवा गोरखनाथ के संबंध में गीत गाते फिरते हैं । इनको 
ध्यानपुर्वंक देखने पर सुदूर भ्रतीत के अनेक धुंधले विन्र कल्पना की आ्राँखों में 
रमने लगते हैं । ये लोग झपने को साथ पंथी कहते हैं भोर कुछ भपने को 
जोगी बताते हैं, जितका सीधा संबंध बद्शयान शाखा के सिद्ध योगियों से है । 
यहापि प्रभी भी बंगाल में जोगी नाम की एक अलग जाति है जिसका 
प्रस्तित्व प्राय; समाप्त हो रहा है। वहू प्यने को 'जोगी' ही कहुलाना पसस्द 
करती है, 'योगी” नहीं । किसी समय बिहार भौर युक्तप्राम्त में भी यह जाति 
विश्यमान थी । कबीर भौर दादू इसी जाति से भाये बताते हैं। 'मदि कबीर 
भादि निश'ण मतवादी संतों की वाशियों की बाहुरो रूपरेखा पर विचार किया 
जाय तो मालूम होगा कि सम्पूर्रतः भारतीय है झोर बौद्ध धर्म के अंतिम पिद्धों 
धौर नाथ पंथी योगियों के पदादि से उसका सीधा संबंध है ।!" भ्रत्र इस संबंध 
में दो मत नहीं हैं । कबीर भ्रादि के भजतों को गाते फिरने बाली यहूं बिखरी 
हुई जमात भारतवर्ष के प्राय; स्नी स्थानों में मिलती है । 

हपै के पदचात उत्तर भारत में बोद्धधर्मं का राजाश्रय समाप्त हो गया। 
फल स्वरूप बौद्ध साधुप्रों को विभिन्‍न स्थानों में प्राश्नय पाने के लिये बिखर 
जाता पड़ा । ऐसी स्थिति में जनता से भलग रहुना उसके लिये संभव ने रहा 
झोौर वे सहारा प्राप्त करते के सिमित्त प्रनेक प्रकार के साधनों का प्रयोग करने 
लगे । झाठवीं या नवीं शताब्दी में बोद्ों का यह महायात सम्प्रदाय लोका- 
कर्षण की भोर बड़े वेग से बढ़ने लगा तथा तंत्र, मंत्र, जादू, टोना, झयान, 
धारणा भादि से लोगों को प्राकृष्ट करता रहा ।'* 


१प० हजारीप्रसाद द्विवेदी (हिन्दी ,साहित्य 
श्वही, पू० है | 
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मालवी लोक-साहित्य की धामिक परम्पराएं | रपु७ | 
.. लोकाकषंण के लिये लोकभाषा का प्रयोग वांजन्‍्छनीय है, प्रतएव इस 

महायात शाखा के सिद्धों ने भी लोक भाषा का प्रयोग प्रारंभ कर दिया। भोर 
यहु लिविवाद सत्य है कि लोकभाषा में अपने भावों को व्यक्त कर सिद्धों ने 
झगाध लोक-साहित्य का सृजन किया है। लोकमाषा में कविता कर उन्होंने 
झपने भावों को जनता के लिप बोधगम्य बताया और भागे भी समय-समय पर 
जनभाषा द्वारा ही पंथ का प्रचार करते रहे । 

नवीं झ्लोर दसवों शताब्दियों में नाथपंथी योगियों का एक नया सम्प्रदाय, 
उठ खड़ा हुप्रा । इसका जन्म नेपाल की तराइयों में दौव श्रोर बौद्ध साधनों: 
के समिश्रण से हुआ । यह सम्प्रदाय हिन्दी-भाषी जन समुदाय को बहुत दूरः 
तक प्रभावित कर सका था।" 'सरस्वती-भवन-स्टेडीज़” के श्राधार पर यह 
बात सिद्ध हो चुकी है कि नाथों में जाति-पाँति का कोई भेद न था। नाथ- 
सम्प्रदाय में प्रधिकांश लोग शास्त्र-ज्ञान रहित श्ौर शिक्षा विहीत थे। भ्रतः 
ऐमे व्यक्तियों को लोगों के प्रधिक समीप प्राने का प्रवसर मिला शोर ये श्रपने 
पंथ का प्रचार लोकगोतों झौर प्रिय माध्यमों द्वारा ही कर सके | यही कारण 
है कि सिद्धों की जड़ें भारतीय समाज में दूर तक फैल सकीं । 

स्पष्ट है कि नाथ-पंथी पिद्धों का पब्रपता बहुत गहूरा प्रभाव रहा । गोरख” 
शब्द के पीछे ग्रभी तक एक भ्रनोखा रहस्य छिपा हुआ जान पड़ता है और 
गुरु गोरखनाथ किसी प्रतीत युग के कोई श्रदुभुत व्यक्ति समझ पड़ते हैं, जिन 
पर विविध काल्पतिक घारणाश्रों के घैवलेपन ने एक पौराणिक आ्रावरण-सा' 
डाल रखा है। फिर भो काबुल के कामहझूप एवं काठमांडू से सुदूर दक्षिण तक 
के कृदाचित्‌ ही कोई प्रदेश इनके प्रभाव से वंचित हों । भ्रमणशील यात्रियों को 
यदि कहीं खोह, कहीं टीले, कहीं मंदिर वा कहीं-कहीं भिन्न-भिन्न जातियों वा 
संस्थाओं द्वारा इनका स्मरण हो भाता है, तो भ्रध्ययनशील' पाठकों के सामने 
संस्कृत, बंगल।, मराठी, पंजाबी, हिन्दी प्रादि भाषाभ्रों की रचनाप्रों के भन्तगंत 
इनकी योग-पद्धति, शारीर-विज्ञान, कायाकल्प, आ्रात्म-निरीक्षण, बुद्धाचार वा 
समाज सुधार संबंधी सिद्धान्तों के प्रनेक प्रभाव बरशात्र दृष्टिगोचर होते रहते' 
हैं। इनके नाम के साथ-साथ एक विचित्र परम्परा सी बंँधी हुई है, जिसमें 
गोवीचन्द, भरथरी, मयनामती, मछीरद्र, हाडिया, जलंधर, चपंट, चौरंगी वा 
सेंकड़े कमफटे योगियों के जीतैे-जागते चित्र भरे पड़े हैं, जिनके प्राधार पर' 
भिन्न-भिन्न 'गात” वा कहानियाँ रची जा चुकी है ।* 


१हि० सा० की भूमिका, पृष्ठ ६। “देखिये, डॉक्टर पीताम्वरदत्त बड़थ्वाल 
लिखित “गोरखबानी” का वक्तव्य । 
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ताय-पंची जोगियों की तो शाल्ाएँ हैं, पर समग्र रूप 
भारतवर्ष में गाँव-गाँव में पाये जाते हैं । गोरल, मत्प्येज व। 








भारतीय जनता के हुदथ में अपनी परम्वरा के प्रति ध्राकर्षश बनाये हुए है । 

उलर भारत के पद्यातू नाथ-पंव का प्रचार राजबुताने और मध्य-भारत 
में भी पाया जाता है। इस जोगियों का प्रधिकांश साहित्य मौलिक है । 
बद्ध ने होने के कारश इसकी बानियाँ प्रोर गीत लोकमाषा को रचना होने के 
नाते बनते धौर बिगड़ते रहे हैं। विभिन्न स्थानों की भाषाध्रों का प्रभाव इनके 
झलिखित साहित्य में स्पष्ट है । 

(२) नाथ-पंथी जोगियों का प्रमुख गीत 'जोगीड़ा! है। पूर्वी उत्तर प्रदेश 
(युक्त प्रास्त) भौर जिहार में होली के भ्रवसर पर जो प्रदलोल प्रश्र्प गाग गाये 
जाते हैं, उनं जोगीड़ा कहते हैं ।१ किन्तु मालवा में प्राय: 'जोगीड़ा' गीतों में 
प्रश्लीलता का प्रभाव है । योगियों की इस हिखु शाला मे बज़वानियों के प्रदनील 
और वीभत्स विधासों से अपने को प्रलत रजा, यशति शिवभाक्त की भावना के 
कारण कुछ शुंगारमवी बाणी भी भाथपंच के किसी-किसी अंब में विलती है 

जोगोड़ा' बोगियों का बीत है, जो विकारे पर प्रक्‍सतर गाया जाता है। 
भिक्षा माँग कर अपनी जीविका चलाने बाले “जोगीड़े! प्रपने गीतों में प्रगम- 
प्रगीचर तथा तहुज धोर धून्य ज्ञास के साथ कोमल भाजों को भी लिये हुए 
होते हैं । जोगीड़े ऐसे काव्यात्मक भावों से खाली नहीं हैं। गोरखनाथ,१ राजा 
भरथरी, भौर रानी पिगला प्रायः तोथयंथी गीतों कौ कड़ियों ते प्रलग 
नहीं पाये जाते । इन्हीं को लेकर गीतों में अनेक कथाप्रों श्रौर किवदंतियों का 
समावेश हुआझा है। उज्जैत जिले के एक गांव में (सन्‌ १६.४६ में) एक बाबाजी 
द्वारा सुना हुप्ता गीत है 
क्‍ जोगी पण" को फठम स 
'ओोड़ी कहे भीख 
एजी कोई तो सपुत्ती भज़स्या" भेजी देबे 
घुड़ला बाली बोले गाल, भमता ता भरे 
'राणी, गाली तो देवेगा सुसरी' बेनड़ी* 
. हँस कर भजस्या भले तो स्हारी सावड़ी* 

के 


हिस्दी सा० की भूमिका, पृष्ठ ३२ (प्रथम संस्करण) । *प० राभचर्द्र 
शुक्ल, हि? सा० का इतिहास, पृष्ठ १३ (सें० २००२ बि०) | “यद्यपि चौरासी 
. पिद्धों में गोरखनाथ की गणना होती है, पर उनका मार्ग निस्‍्सन्‍्देह भिन्‍न था। 
अबचन तथा झात्म-सम्मान, "भिक्षा, *बहू मेरी, "बहून, “माँ। 
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राजा भरथरी रानी पिगला से कह रहे हैं... 

“योगी होकर घर-घर दोड़कर बचन तथा प्रात्म-सम्मान से भिक्षा मांगना 
कठिन है। ऐजी, कोई तो भ्च्छे पुन्न वाली भिक्षा दे देती है, पर कोई चूड़ेवाली 
(सुहागन) गाली देती है--उसका सांसारिक वस्तुप्रों से मोह नहीं छूटता । 
हे रानी | जो गाली देगी वह मेरी बहन है झभोर हंसकर भिक्षा देने वाली 
मेरी मां है । रख रर्र्र्र< सम 

राजा भरथरी के इस कथन पर पिगला कया कहती ? उसके शब्द में-.. 

एजी, खड़ी तो खड़ी पिगला कई बोले 
कुंझारी रेती तो पोपल प्‌जती 
लेती ईस्वर को नाम जन्दगी पार लगाती 

[ऐजी, खड़ी खड़ी पिगला क्‍या कहे ? कुंश्रारो रहती तो पीपल पूजती, 
ईंद्वर का नाम लेती जिससे जीवन पार लगता ।] 

राजा भरथरी का वेराग्य मानों पिगला के जीवन का प्रभिशाप बन गया। 
वह पति के वियोग की भ्रपेक्षा कुंभारी रहती तो भच्छा रहता, लोकभाषा की 
कविता में जीवन की ऐसी कसक दाब्दों की पकड़ से छूटी नहीं है। पिंगला 
भरथरी को भ्ाखिर क्‍या उत्तर दे? जिसे लगी है, वही प्रपना दुःख जान 
सकता है । निःश्वास लेकर वह भागे कहती है-- 

राजा कदी तो भी श्राया बावल मेल में। 
[राजा कभी भी तो बादल महल (गगनचुस्बी प्रासाद) में नहीं झाये 
ओर न कभो छ्विकार पर हो गये ।] ररर<ःः 

फिर केसे समभू कि तुमने जीवत को समझ लिया ? सांसारिक माया- 
मोह की निस्सारता को तुम कैसे समझ गये। इन्हीं भावों में डूबी पिंगला' 
संभवतः भरथरी को शिकार पर जाते हुए देखती है। जोगी की कल्पना 
सहित गीत झागे बढ़ता है-.. 

सोले से घोड़ा राजण सिड़ी) लिया 
चाल्पा सिरग्या' रा सिकार, राजा भरथरी 
एके रे खण्ड तो राजा ने, ढूँड़ी. लिया 
ना सली पिरग्या री डाल३ राजा भरथरी 





)जीन कसना, *मृग, 3समूह, भुण्ड । 
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एजी, मत करो सरगा प भाव 

... एजो सच्नसे" सारी ते नर एक लो 
. [सोलह सौ घोड़ों पर राजा ने जीन कस लिया, ग्रग के शिकार को 
राजा भरथरी चले । एक खण्ड राजा ते ढूँढु लिया पर भृग का समूह न मिला | 
ऐजी, मृग तो चम्पावाड़ी में मिले । ऐजी, हाथ जोड़कर पिगला कहने लगी--.- 
राजा मृग एक छोड़ दो लेलों पर मृग पर वारन करो ऐजी, सहसों नारी हैं, 

पर नर एक ही है ।] 

जीवन में भ्रपने प्रभाव की भनुभूति दूसरे के प्रभाव श्ौर दुःख को समभने 
की संवेदना प्रदान करती है। पिंगला की भ्रपमी कप्तक सहूता सृगी के झाने 
वाले दुःख को पहचान गई। तो पिंगला राजा से मृग मारने के लिये मना 


कर उठी । किए हर 











एक तो भल"* राजा ने सारी लियो 
लागो सरगा पे घाव मरणशणों पढ़ीशो द 
! पड़यो रे पह़्यों तन तड़पी रियो... 
, हाथ कू जोड़ सरगो क्‍या बोले 
, सिंग तो देखा सिगीमाथ फू 
प्रांघ तो देखशा चंचल नार फू 
खाल तो बेणा साधुसंत कू 
पांव तो देशा कायर चोर कू 
मटी” ती देशा पापी राजा कू 
एजी, इतरा तो बोल प्राण छोड़ी दिया 
[“'तेजी, एक तो भाला राजा ने मार दिया। मूंग को धाव लगा प्लोर 
बहु गिर पड़ा । 'राजा, पड़ा-पड़ा उसका तन तड़प रहा है ।” ऐजी, हाथ जोड़ 
कर मुृग बोला--ऐजी धिंग तो घिगीनाथ को देना, ऐजी, प्रॉल चंचल 
तारी को देता, ऐजी, खाल साधु संत को देता, ऐजी, पांव कायर चोर को 
मृत देह पापी राजा को देना। ऐजी, इतना कहुकर मुग ने प्राण 

















"सहसरों; भाला, >मृत देह । 
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गीत की उक्त पंक्तियों के भाव, से. मिलता हुप्रा ऐसा ही एक गीत 
श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ने श्रपनी पुस्तक “धरती गाती. है' में दिया है, जो 
हिमले की पहाड़ियों में तथा पंजाब के कांगड़ा जिले में, बहुत प्रचलित 
है । प्रसंगानुसार वहु गीत यहाँ उद्घृत करना कदाचित्‌ प्रनचुचित न होगा । 








गीतहै-- .. .. कह 
चुएदा चुगेंदा हिरनू बोल दा 
सीयां .. हेडीआ .. . वो 
समोटा तां मेरे कुसी साधे जो वेयां 
साधे संत जो देयां 
जेहड़ा वुर-बुर॒ बजाओे नाद 
मीयां हेडीआ बोः 
खल्‍लडु तां मेरी कुसी पण्डते जो देयां 
पण्डते पाधे जो देयाँ 
जेहड़ा बेठे . आसन लाई के 
सीयां हेडोशा यो 
अख्खी ता मेरियां कूसी राखिएँ जी देपां 
रारिए सुन्दरा जो देप्ां 
जेहड़ी रखे. डब्बियां पाई के 
मोयां हेड़ीभा वो 
. लतां ता भेरीयां कुसे घोड़े जो वदेयां 
सीयाँ हेडीआ .... बो ...&«& 


सस्यार्थी ने प्रनुवाद किया है--- द 
“-चरता-चरता हिरन कहता है-- 
शो मिया ... शिकारी । 
मेरे सींग को किसी साधु-सन्‍्त को देना 
साधु या सन्त को देना 
जो दूर-दूर नाद बजाबेगा । 

. म्िया, शिकारी । 
खलड़ी तो मेरी किसी पण्डित को देना 
पण्डित या उपाध्याय को देना, 
जो उस पर झासन लगाकर बेठेगा। 


२६२ 
शो 
रासी या सुख्दर नारी को देना, 








टागें तो मेरी किसी घोड़े 
जाके घोड़े क्तो 
जो रण सें विजय प्राप्त करेगा 
झो | मभिया शिकारी । 


कहाँ शिमले की पहाड़ियाँ शोर कहाँ मालवे का पठार। भाव एक धौर 
भाषा का अच्तर। लोकगीतों के अपने भाव सदियों से यात्रा करते भ्रा रहे 
हैं। कोन जाने, कब, कौन इन्हें झ्पने साथ ले पंजाब के जिलों या शिमले 
की पहाड़ियों में पहुँचा । कदाबित्‌ ताथपंथी धुमककड़ों के साथ यह गीत पंजाब 
तक पहुँचकर वहाँ, की भाषा में स्थात पा गया हो अथवा पंजाब से इधर 
भाग झाया हो । पं० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है, “ताथ परशरा में मत्स्येशमाथ 
के गुह जलंघधरमाथ माने जाते हैं। मोटप्रथों में भी सिद्ध जलंधर प्रादि ताथ 
कहे गये हैं। सब बातों का विचार करने से हमें ऐसा प्रतीत होता है कि 
जलंधर ने ही सिद्धों से प्रपनी परम्परा अभ्रलग की धौर पंजाब की श्रोर चले 
गये ।””१ इससे स्पष्ट है कि बाद में पंजाब में नाथों का बहुत अभाव बढ़ गया 
था | कदाचित्‌ जलंधर के प्रनुयाथियों के गीत के भाव उधर पहुँबकर कांगड़ा 
जिले की बोली में व्यक्त हुए हों। भौर यह भी क्‍यों न कहें, भरतोत के भाव 
वर्षों से भ्रागे बढ़ते हुए श्राज भी श्रागे बढ़ जाने की प्रवीक्षा कर रहे हों । 
यही रहस्य है, जो लोकगीतों के प्रति कुतूहुल उत्पन्न करता है। संभवत; 
सत्यार्थी जी के संग्रह का उक्त गीत किसी बड़े गीत का प्रंश होगा, क्योंकि 
हिरन के बोल पझवदय ही किसी पूर्व प्रसंग को लेकर निकले होंगे । 
हाँ तो हमारे गीत (जोगीड़ा) की प्रंतिम पंक्तियाँ हैं--- 

एजी, उठई मरगा ने घोड़े रखी लियो 

एजी साभे' तो सली ग्या गोरखनाथजी 

राजा, चरता सरगा के कई सारथयौ 

कई तो करयो नुकसात, राजा भरथरी 

में तो सारयोी जितबा कर दि 
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"हिं० सा० का इतिहास, पृष्ठ १४ (६० २००२), "सामने । 


गाजी शशि जो थक जा २१३ 


चेल्या .. बन्‍यों.. गोरखताथ 
प्रंबी। रो कुक सहाराज* बफरायो३ 
उठकर भरग्यो बन में भागी गयो 
ः एजी, बचन श्रईग्या कुपझ्र भरथरी 
.. (ऐजी, उठाकर राजा ने मृग को घोड़े पर रख लिया। ऐजी, सामने 
गोरखनाथ मिल गये। “राजा चरते हुए म॒ग को क्‍यों मारा क्या तो नुकसान 
किया, राजा भरथरी ! "मैंते तो मारा है, भाप जीबित करदे' में गोरखनाथ 
का चेला बन जाऊँगा ।” अ्बीर भौर कुकुम महारात ने बफराया, मृग उठकर 
बन में भाग गया । ऐजी, कुवर भरथरोी वचन-बद्ध हो गये ।] 
पिगला झ्राखिर कया करे ? वह तो मन मसोंस कर केवल यही सोचती हैं--- 
राजा, कुंबारं। रेती तो पीपल पूजती, 
लेती ईश्वर का नाम जन्दगी पार लगती । 
नाथपंथी योगियों में कितनी ही साहित्य की महत्वपूर्णा सामग्री जिखरी 
हुई है। प्रशिक्षित और धमंभीरू समाज के मानसिक स्तर को थामे हुए सिद्धों 
का यह साहित्य, शिक्षित-समाज को दृष्टि से' परे होने के कारण, भ्रस्धकार 
के गर्भ में है । 2 द 
कबीरा - मालवा में कबीर की छाप वाले श्रनेक गीत मिलते हैं जिन्हें 
कबीरा' कहा जाता है। “कबीरा' गीतों के प्रचार का कारण स्वयं कबीर ही 
नहीं बल्कि कबीर के साथ उनके परवर्ती झौर निम्नवर्ग का प्राग्रह है । 
कबीर के प्रभावशाली व्यक्तित्व ते लोक-मानस को अभक्षुण्ण रूप से 
झाकषित किया । उनके भरकाटय तककों ्रोर शास््रों की मिथ्या बातों का बुला 
विरोध निम्त-जातियों को दलित भावनाओं को संतोष देने लगा। उन्हें 
शोषणा व्यवस्था के नाम पर होने वाले प्रव्याचारों के प्रतिवाद के लिये कबीर 
के रूप में एक प्रतिनिधि मिल गया । कबीर की तरह भन्‍्य संतों ने भी तिम्त- 
वर्गीय लोक-समाज की हीन भावना का परितोष किया। यही कारंण है कि | 
जो कुछ कबीर ने ग्रहण किया, वही निम्तवर्गीय हलित जातियों ने प्पने गीतों! 
में प्रहशा किया । कबीर ते भी लोक-परम्परा से बहुत कुछ लिया। इसलिये 
यह कहना उचित होगा कि दोनों ने पारस्परिक विनिमय किया है। चाहे 
लोक ने कबीर झादि के सिद्धास्तों को ठीक तरह से न-समभी हों परे उनके द्वारा 
प्रचलित कतिपय संकेतार्थी शब्द उन्होंने ज्यों के त्योँ प्रपंता लिये | थंद्दी कारण 
*झबीर, *कहों-कहीं जोगीड़ा गीतों में (सद॒णुरु/ दैब्द का प्रयोग भी पायाँ ' ' 
जाता है, बुरबुराया ।. हू द 
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यथा तथ्य प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। थ्रुगों को पार करता हुमा 
द्वारा संतों का प्रभाव प्रभी तक निचली जातियों के झ्रात्म-संतोष का साधन 
बना हुझा है । द 

[१] हाँ ए म्हारी हेली" में तो प्ूरतब्िया उसका देस की 

बिना पढ़े एक दरखत ठाढ़ा, छायथ नजर नहीं श्रात्रै रे 

पान-फूल तो दिसे नहीं, बास गगन च्रढ् जाने रे 

.... झ्हारी हैलौ-- 

धरम डाल दोये पंछी बेठा पंख नजर नहीं श्रावे 

उड़फे पंछी चला गगन से, रास-ताध्ष लऊ लागी 

हि स्हारो हेलो-- 

बिना पाल एक सरबर भरिया तोर नजर नहीं पश्रावे 

सछिवा बामें दिसे नही रे समदर* हिलरा” जावे 









पीपल पूजत हरि सिल्या एक पंथ दोई काज 
म्हारी हेली--- 
पती दूदी डाल से झौर पतंग उड़या जाय 
प्रब का ब्रिछडया कद सिला, जाय बसा घरा दूर 
म्हारी हेली--- 
कभी र-प्रंथावली” में यही भावना एक पद में मिलतो है। पद की कछ 
पंक्तियों को यहाँ उद्धृत करना उचित होगा । पा द 
.... भ्रषघर सो जोगी गुरू मेरा, जो या पद को करे लिबेरो । 
. तरबर एक पेड़ बिन ठाढ़ा, बिना फूल फल लागा।॥। 
. साखा पत्र कछु नहिं जाके, घाट गगन सुख बागा। 
पेर जिन निरति करा दिन जाबे, जिस्पा हीरा गावे 
एन गीतों को सालवी क्षेत्र में प्रात किया गया है। सत्‌ १६४६ में इस 
पंक्तियों का लेखक ग्रामपर्यवेक्षण-क्रार्यो के लिये ' ४2202; नस! की एक 


"साथिन, 'समुद्र, +हिलोरा, प्कुल । 

















मालवों लोक-पाहित्य की धामिक परसखपराएँ .. शदप 
समिति के साथ जून में मालवा के प्राम लैंकीड़ा, टंकारिया भरोर गोंदिया में रहा 
था जैसा कि कहा गया है कि कबोौर से दलित जातियों, बलई ओर चमारों 
के गायकों से प्राप्त हुए हैं। गायक अपने गोतों का विद्लेषण करने में भ्समर्थ 
है। हमारे सभी प्रदनों के उत्तर भरद्धा-मावना से बोभिल होकर भस्पष्ट रूप में 
ही सामने झाये । वे कहते, “मालक साब तमारेतम समभावाँ कैसे --या तो सब 
हरि सुमरण की माया है।” 
[२] भाप झ्रलख इन्दर हुई बेठा, बेँद भ्रमोरस छूटा 
एक बूंद का सकल पसारा, पुरस-पुरस नर फूटा 
अबदू सत बिन फरस नी होता। 
झआादो भंग नारी को कहिये झ्ादों हर गुरू नर को 
सात-पिता का सेल सिलिया करी करस की पूजा 
वेला पिता एकला होता पूतर' जन्‍्मया इुजा 
द द अवदू-- 
परी-बाससान* सुनें. बिच नहीं था 
तभी. श्रापण दोई कुण . था! 
साती सायर" झ्राठ कॉंडी* परबत, 
सब कोली* नाग घणी नह था 
आठरे (१) बाहर हो. बनासपति नहीं थी 
नहीं था नवलख तारा 
... बारा मेध इल्दर नहों.  हीता 
.. अरक्षनवाला कुण बारे 
द 0 6 कक एव 
बिरसा< नहीं था, . बिसनू नहीं का 
सहीं भा... शंकर देव, हाँ जी 
कहे कबीर... संडप नहीं. होता 
सांडन वाला नर कुण था! 
झ्रवध्‌ --- 














कबीर ने कहा है-- 
धरती गगन पवन नहीं होता, नहीं तोषा नहीं तारा । 
तन हरि-हरि के जन होते, कहे कबीर बिचारा॥ 


अक्ष/कषक्रणेअआाण* 





ह *झवधूत, "पुत्र, “धरती, भ्राधमान,  शुल्य, “सागर 
(६ ),८ २० ८ १८०), “बह्मा। 


२६६ मालवी लोक-साहित्य ; एक भ्ध्वयन 


उक्त गीत में कई पारिभाषिक दाब्दों का प्रयोग हुआ है । 'प्रवधृत' को हू 
लीजिये, कबीर के प्रवधूत विध्वताथसिंह जू देव की व्यास्यानुसार “बष् 








हजाकेस 
हो सो भवधू कहावे” नहीं है। 'प्रवधुत” शब्द सहुजयानियों भौर तांजिकों की 
देन है। यद्यपि ग्रंथों में चार प्रकार के प्रवधूतों की चर्चा है, पर कबौर के 
भ्रवध्ृतों में ऐसा कोई भेद नहीं। कहीं-कहों गोरखनाथ को भी कबौर मे भ्रव ध््त 
कहा है। परत: जहाँ-कहीं भी कबीर की वातियों में प्रवधूत की चर्चा श्राई है, 
वहाँ पर गोरखपंथो सिद्ध योगी ही है। वही “जग थे न्‍्यारा' और साधारण 
योगी से ऊपर है। 
इसी प्रकार 'शूस्प' दाब्द भी है। ताथपंथियों में यहु शब्द सहुस्तार-चक्र के 
अर्थ में प्रयुक्त हुमा है। उन्होंने इसके साथ 'सहज” का भी प्रयोग किया है। 
कबीर ने इन्हीं का प्रनुकरण किया । ऊपर के गीत में सात सागर (सायर) का 
वरशंन तो परम्परागत हैं, पर 'आाठ कोड़ी परवत” 'सब कोली नाग झौर 'बारा 
मेघ” का उल्लेल प्रवदय चिस्तत का जिध है। ः 
[१ लख चौरासी भटकत-भटकत, श्रब के सोसभ पश्रायों रे 
प्रब के भौसस चुकी जाथ तो कहीं ठौर नहीं पात्रों रे 
बनडाले भले शिकायों रे 
ट्हारी सुरत सुहाबन मबल बनी सायक्ष बर पापोरे 
हैत" की हूलदी ने प्रेमरस मोठी तन को तेल चढ़ायों रे 
झौर' सन पवन हुतियाली' जोड़यों 
बीर परण घर आयो र२-- 
राम-ताम का भसोड़ बेंधाया बिसस्‍मा बेद बुलायों रे 
प्रवन्यासी) को हुयो समेलो" बीर परण घर पश्रायो रे 
बनड़ाते -- 
राम-नास का सोड़ बँंधाया पड़लो प्रेम सवायो 




















पोंच गगन में सेज बिछाएं प्रौढ़े-प्रौद़े प्रेम सबायों 

द . अनडाते --- 

[४] गशापत.. देव ह्‌रदे सनापे 
तिरवेरशी गुर गाया 
सिकर मेल में सुरता लागी-मेल जग 
हैँ. मारा. हंसला हेरे भणन में 





0७००७७७७७७७७७७७५ ०७००४ पा आज न है अर 5७००५ 
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ः ..._ लागी 
बठे कबो ... जोया हे 
हे धरम पुरी का छजुल्या दुवारा 
. बठे... परम गुरू. पाया 
.. चेतन चूको झटल सिपाई 
बढे परम गुरू पाया 
चाँद-सूरत.. की उर ली माया. 
जिनकू हेत. चल्योहे साया 
उखद-सड़द में तप से. तापे 
वा से जुदा. बताया 
ऐसा. भता फकड़ का कीजो 
सात संत की. निसाणी लीजो 
के वॉला गोरा के सरने 
गुरू ... भुजाना . पाया 


ऊपर 'तिरबेशी” (त्रिवेणी) का उल्लेख भ्राया है। कबीर ने नाथपंथी 
साधना-पद्धति को श्रपनाथा था, जो पन्तंमुखी है | इंगला भ्रौर पिगला नाडियों 
के बीच सुपुम्ना की स्थिति मानी गई है। सुपुम्ता में तोत नाड़ियाँ (ब्रा, 
चित्रिणों, तथा बह्म नाड़ी) भ्रौर हैं । इस तरह पाँच नाड़ियों की पंचस्त्रोत” 
या पाँच धाराप्रों का उल्लेख होता है जिसकी व्याख्या 'हठयोग प्रदीषिका” में 
की गयी है । कबीर ने गंगा (इड़ा या इंगला) भोर यमुना ( पिगला ) का 
सरस्त्रती (सुषुम्ता) के द्वार अह्यारंध्र में संगस कराया है। यही स्थान त्िवेणी 
है। 'सिकर-मेल” का तातप॑ शून्यचक्र या सहस्नारपझ से है। सुरता (सुरति) 
साधकों का विदेष सांकेतिक शब्द है, जो शब्द या 'सबंद” के प्रसीम आनन्द 
संगीत को प्रकट करने के लिये प्रयुक्त होता है। हंसतो (हंस) को कबीर ने 
सदैव मुक्तास्माओ्रों के प्रथे में किया है। कहीं-कहीं प्रवधृत भोर हंसा को एक 
समा गया है। 'सतगुरु/ दब्द सहजयानियों, तांजिकों झौर नाथों में समान 
भाव से प्रयुक्त होता रहा श्ौर कबीर के माध्यम से वड़ लोकगीत में भी भा 
गया । यहाँ सतगुरु का प्रयोग उसी परम्परागत शध्थ॑ में हभा है । 

'सतगुर! शिष्य के हुदय में ज्ञान की ज्योति प्रज्ज्वलित करता है। वह 
झ्रपनी भ्रनंत महिमा से दिष्प पर अनंत उपकार कर, भ्रनंत नेत्रों को खोलकर 
भ्रनंत को दिखला देता है। ऊपर गीत में परम गुरु सतगुरु ही है, जिसका 
परम पद गौरवशाली है। गीत में 'उड़द-सड़द” का भाव भ्रस्पष्ट नहीं है । इसी 
तरह 'बालागोरा” संभवतः किसी का नाम होना चाहिये। 
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नाथ-पंथी साधुश्रों के प्रति अनेक भाश्वयंजनक कथाएँ संपूर्ण भारतवर्ष में 
प्रचलित हैं । गोरख झौर मत्स्पेस्द्र, गोपीचन्द, भरथरो, रानी पिगला भ्रादि तथा 
झागे चल कर कबीर भी इस कहानियों के विषय बन गये । यही बात गीतों के 
क्षेत्र में भी हुई ।' धमाली भौर “जोगीड़ा” गीत इन्हों पोगियों के प्रभाव की देन _ 
है। इस तरह यदि लोक-गीतों पर कबीर के प्रभाव को भ्रथवा उसके पूज॑वर्ती 
प्रभाव को हूँढ़ना चाहेँ तो वह भ्वश्य प्राप्त होगा । है 

कबीर ने झपने मत के प्रचाराथं लोक-भाषा का झ्राश्यय लिया था। 
उनके पुव॑धर्ती साधकों ने भी यही किया । प्रतएवं भाषा के माध्यम से ये लोग 
जनता के समीप भा सके झोर उन्हें झपनी विलक्षण बातों से प्रभावित करते रहे । 

ऊपर के चारों गीत घुला भौर साधतजी नामक गायकों से प्राप्त हुए हैं ।* 
घूला तो मालवा के बेटमा ग्राम के बालकदास बाबा का चैला है। किसी समय 
मध्यभारत में कबीर-पंथियों झोर नाभं-पंथी प्रखाड़ों का जोर रहा है। 
इसलिए प्राज भी प्राय: प्रत्येक ग्राम में ताथ-पंथी जोगी” भ्रथवा “जुग” मिल 
जाते हैं भोर उन्हीं को मानने वाले छोटे-मोटे दल भी साथ ही पाये जाते हैं । 
विदशेषरूप से दलित जातियों पर इनका बड़ा प्रभाव है।. 
. जैसा कि कहा है, कबीर की छाप वाले गीत कबीरा कहलाते हैं। यद्यपि 
इन्हें कबीर की रचना नहीं कहा जा सकता, तथापि कबीर की श्रद्धा का 
प्रसार लोकोन्सुखी सृंत-साहित्य में इस तरह व्याप्त है। मालवा में कबीरा-गीत 
पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध हैं। इसका कारण स्पष्ट है कि कबीर लोक-जीवन से 
घुले-मिले थे। उन्होंने प्रपनीा बात जत-भाषा में कही भोर उन्हीं के प्रमुभव 
'उयक्त किये । 















सगुणी अभ्रथवा भजनी साहित्य 

चन्द्रसखी--चन्द्रसखी मध्यभारत के सालबवी, मिमाड़ी भोर राजस्थानी 
साषा-भाषी क्षेत्र की लोक-गायिका भ्रथवा कृष्णाश्रती शाखा की लोक-सजनकार 
है । गांवों में जिनके गीतों को भजन की संज्ञा प्राप्त है, उन्हें नगरों में पद कहा 
जाता है। चन्द्रसख्ती के भजन वस्तुत: लोक-प्रचलित गीत हैं जिनका लिखित 
रूप भ्रभी तक उपलब्ध नहीं है । र््तियों में चन्द्रसखी के गीतों का प्रचार अधिक 
है । इतना ही नहीं, चन्द्रसखती के गीत प्रथवा भजन विभिन्न राग-रागनियों में 
झाबद्ध होकर वर्षों से संगीतज्ञों के कंठों पर विराजित हैं। 
चन्द्रसली सम्बन्धी एक विवाद इन दिनों उपस्थित हुश्ना है। राजस्थान के 
विद्वान्‌ भन्वेषक श्री मोतीलाल मेनारिया उसे मालवी की कवियिन्री घोषित 
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१देखिये, मालवी भोर उसका साहित्य, पृष्ठ १०४-१० । 
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करते हैं जबकि प्रगरचन्द नाहुटा यह मानने के लिये प्रस्तुत नहीं हैं। भाषा 
की हष्टि से वर्णों की कोमलवृत्ति भोर मालवी का सारल्य, शैली भ्रादि इस बात 
को पुष्ठ करते हैं कि चन्द्रसखी प्रधिक प्रंशों में मालवा प्रदेदा की ही गायिका 
झथवा भजनकार हैं। राजस्थान के सीमावर्ती भागों में उसके भजनों के 
प्रचलन से यह संमझ लेना उचित न होगा कि वह मूलत: राजस्थानी है । ब्रज 
में भी उसके गीत प्रचलित हैं ओर विद्वानों की यह धारणा होती जा रही है कि. 
चन्द्रसखी संगमवतः न राजस्थान की है झ्लोर त मालवा की, वह ब्रजवासिनी थी । 
झल्प प्रमाणों के कारण हमें यह स्त्रीकार करना प्रनुचित प्रतीत नहों द्वोता 
कि कदाचित्‌ चन्द्र सखी राजस्थानी स्‍श्लौर मालवा के संघि क्षेत्र के निकटवर्ती 
किसी स्थान की निवासिनी होगी । यह अंतिम मान्यता नहीं है, क्योंकि प्रभी इस 
दिशा में खोज प्रपेक्षित है। उसके एक गीत में मालवा को छोड़कर गोकुल जाने' 
का भी उल्लेख प्राता है :--- 
छोड़ मालवी चरद्रसती चल 
गोकुल जमना तीर। 
फृष्णचन्द्र की मुरली सुण 
. घटि जाबे सन पीर ॥!" 

मालवा में दीपावली के दूसरे दिन गोवर्धन-पूजा के भ्रवसर पर “चर्द्रावल! 
गायी जाती है। उसमें क्ृष्ण-प्रेम का उल्लेख है । चन्द्रावली वेसे कृष्ण की एक 
प्रेमिका के नाते लोकवार्ता का विषय है। संभवत: कृष्ण के प्रति सखी भाव 
को व्यक्त करने भ्रथंवा सखी रूप में नैकव्य की कामना से किसी भक्त कविद्वारा 
बीकृत “च्द्रसखी” उपनाम हो ॥९ अपने उपास्य के निकठ प्रियतमा के रूप में 
ने का झ्ात्मसुख प्रायः भक्त-कवि प्राप्त करते रहे हैं । म्रतएुव यह निद्चित रूप 
नहीं कहा जा सकता कि चन्द्रसखीं भक्त कवि का नाम है भ्रथवा किसी 
खत्री-मक्त गायिका का । प्रचलित मान्यता के भ्रनुसार उप्ते हम स््री-भक्त ही 
मार्नेगे । जहाँ तक उसके स्थान का प्रश्न है, उसे हम मालवा के उत्तरी क्षेत्र 

में कहीं का होना संभावित समभते हैं। 

. वर्तमान काल में मालवा के उत्तरी क्षेत्र मैं ही उसके गीत प्रधिक संख्या 
में उपलब्ध होते हैं । उत्तरापयथ के खानदानी गयैयों में भी चन्द्रगखी के गीत 
प्रचलित हैं, जिससे हमारा विश्वास झौर भी पुष्ट होता है। भाषा की दृष्टि 
से एवं उसके गीतों की प्रवृत्तियों से उक्त विश्वास को सहज ही सम्बल प्राप्त 

है । यद्यपि भ्रभी तक चन्द्रसखती के गीतों की कोई प्राचीन प्रति प्राप्त नहीं हुई 
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है, तथापि लोकप्रचचित गीतों से यह प्रमाणित होता है कि चन्द्रतल्वी ने 
अपने पदों की रचना मालवा में ही की होगी। दूसरे प्रास्तों में जाकर उन 
थदों की भाषा में हेर-फेर होना स्वाभाविक है । 
मारवाड़ी भजन सागर” में चन्द्रसखी के ५४ पद प्रकाशित हुए हैं । 
इसके भ्रतिरिक्त नरोत्तमदास स्वामी तथा मनोहर शर्मा द्वारा संकलित पदों को 
मिलाकर श्री ताहुटा जी के प्रनुसार चन््रसखी के सो से भ्रधिक भजन प्रकाशित 
हो चुके हैं । पद्मावती शबनम ने एक संग्रह हाल ही में प्रकाशित किया है। 
मालवा में श्री त्रिन्तामरिश उपाध्याय ने लगभग ३० एवं ग्राम राजीद की 
माध्यमिक दाला के विद्यार्थियों ने चन्द्रसख्ती के लगभग इतने ही गीत प्रकाशित 
किये हैं। मालव लोक-साहित्य परिषद्‌, उज्जैन के पास ५० से भ्रधिक गीत 
हैं। लगभग ५० गीत इन पंक्तियों के लेखक को देवास, इन्दौर, उज्जैन भौर 
शाजापुर जिलों से मिले हैं। कुल मिलाकर २००-९५० के लगभग गीत 
उपलब्ध किये जा सकते हैं जिनका उचित प्रध्यपन चन्द्रसखी संबंधी प्रन्य 
. जानकारी देने के लिये उपयोगी होगा, ऐसा विश्वास है। 
चन्द्रसली का काल--चन्द्र सखी का काल-निर्णाय विवादास्पद है। 
श्री मेनारिया ने उसका समय लगभग १८८० बताया है। भिभ्न बस्धुश्ों ने चरद्र- 
सखी नामक दो कवपित्रियों का उल्लेख करते हुए एक समय १६३८ (्रंथ 
सीरोम्दय') शोर दूसरे का १६०० के पूर्व (ग्रंथ स्फुट पद) बताया है। श्री 
अगरचन्द नाहुटा चन्द्रसखी का समय संवत्‌ १६७४ भौर १७२५ के बीच का 
मानते हैं। जैन-साहित्य के 'सतकं-संग्रह” को झाधार मानकर झापका कथन 
है कि 'जेन गुजर कवियों” (भाग ३) में प्रयुक्त देशी ढालों में रचित कविताएँ 
लोकगीतों की विभिन्न दैलियाँ उद्धाटित करती हैं। उक्त ग्रंथ में २१९८ 
दौलियों का उल्लेख किया गया हैं। उसमें चर्द्रसखसमी का एक भजन भी उद्धृत 
है, जो भ्रतन्तनाथ भण्डार, बम्बई की एक स्तवन-संग्रह की प्रति से प्राप्त हुआ 
था। झापने लिखा है, स्याथ सागर” नामक जैन कवि ने श्रपने “चातुविशति 
जिन-स्तवन” के भ्तगंत “वासुपृज्य” स्तवत बनाया है जो 'चौबीस बीती 
संग्रह” में प्रकाशित हो चुका है। यहू स्तवन 'ब्रज मंडल देश दिखाड़ो रसिया” 
की चाल में गाना चाहिये--हसका निर्देश कवि ने प्रारंभ में किया है।इस 
कवि का जन्म सं० १७२८ में भीनमाल (श्रीमाल) नगर में हुआ था प्लौर 
संवत्‌ १७६७ में सवर्गंवास हुआ॥आ। इसकी रचनाएँ सं० १७६६ से १६८४ तक 
की प्राप्त हैं। “चोबीस.स्तवन” इसी मध्यवर्ती काल में रचे गये हैं। पभत! 
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१राजस्थान रिसर्च सोसायटी, कलकत्ता, १६६० । 








मालवी लोक-साहित्य की धामिक परम्पराएँ २७१ 





चन्द्रसखी के इस भजन का प्रचार सं० १७६६ के श्रास-पास राजस्थान में 
. अच्छा रहा है ।" नाहदा जी उक्त प्रमाण के आधार पर चन्द्रसल्ली का सं० 
१७०० के झ्रास-पास होना प्रधिक सम्भव मानते हैं। द 
चन्द्रसवी के गीत-चन्रसखी मुख्य रूप से कृष्णाश्रयी शाखा की 

गायिका है। क्रष्ण संबंधी परम्परागत किंवदंतियों के प्रसंग कवयित्री ने भ्रधिक 
गाये हैं । श्रीकृष्ण मनिहार बनकर राधा से मिलने प्राते हैं। कवयित्री ने 
सरल ढाब्दों में इसका चित्र इस प्रकार प्रस्तुत किया है-- 

श्री कृष्ण मणिहार बने 

बृूसभाव भवन में लाई चुड़ियाँ। 

विन्द्रावन की क्ुंज गलिन में 

केत फिरे कोई पेरो चुड़ियाँ ॥ 

गोरा बदन राधेजी दठाढ़या 

हमके पेरई दो हरि चुड़ियाँ। 

अ्रंगली पकड़ पौचों पकड़ यो 

हँस-हँस मोड़ी गोरी बहियवां ॥२ 

एक गीत में राधिका को नाग ने डस लिया है। कृष्ण वैद्य बनकर 

उपचाराथ उसके निकठ जाते हैं।१ संयोग के लिये कितने ही प्रकरणों की 
कल्पनाएं चन्द्रसखी ने सरल भावों में गुम्फित की है ।४ प्रसंग जीवन से लिये 
गये हैं । कल्पना वहाँ सत्य की भ्रनुगामिनी है। कथानकों के रूठु पभ्रभिप्राय 
गीत के विषय बनाये गयें हैं। 

_._ ब्रज मंडल देस दिखाभो रसिया” गीत चन्द्रसख्ली का. प्रसिद्ध भजन है 
जो राग सारंग में गायकों द्वारा गाया जाता है।" इस पद के कई पाठान्तर 
उपलब्ध हैं। ठाकुर रामसिंह द्वारा सम्पादित संग्रह में भी यह पद है।... 

बंशी चुराना, बंशी की धुन पर प्रभिसार के लिये प्रस्तुत होना, मटकी 
फोड़ना, गोपियों को मार्ग में छेड़ना, उलाहना देना प्रथवा भूठी शिकायत 
करना, जैसे रूढ़ भ्रभिप्राय चन्द्रसखी ने प्रपनाये हैं। मौरा की भाँति चन्द्रसखी 
पपने उपास्य के चरण कमल पर बार-बार बलिहारी होती है ।* 

युवावस्था के संयोग-वियोग, रुदन-हास श्रादि प्रस्॑ंगों के सभी गीतों में 
_चन्द्रसल्ी भज बाल कुष्ण छवि की टेक मिलती है। लोक भजनकर चन्द्रसखी 

)विक्रम, मार्गशीषें, २००९६। '*मालवी झौर उसका साहित्य, पृष्ठ ५७। 
_मालवी लोकगीत (झ्र० प्र०) सं० संख्या ५, गीतसंख्या ४। *वही, गीत 
संख्या ६। “मालवी झोर उसका साहित्य, पृष्ठ ५८। 'मालवी और उसका 
साहित्य, पृष्ठ ५८ 
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में तस्मयता, सारल्य, भरने उपास्प के प्रति निष्कपद लगन झौर निष्ठा पायी 





॥अ के गीतों में गुजराती का प्रभाव भी पाया जाता हू । संं० १७०० 
के झासपास मालवा भोर गुजरात में पर्याप्त पभादान-प्रदान हुआ है।. 
राजस्थानी प्रभाव की भाँति गुजराती प्रभाव भी पाया है। 

दीौनानाथ--भजनी रचित साहित्य के झन्‍्तगंत भवस्तिका के सरव० 
विद्वान दीनानाथ के पद विशेष उल्लेखनीय हैं। भाप ज्योतिष एवं संस्कृत, 

त्य के विद्वान थे । मालवी में मापने 'लक्ष्मीकान्त पदावली' की रचना की 
है। उदाहरण स्वरूप उनका एक पद देखिये --- 
संद बंस को ढाड़ी श्रायो, नन्‍द बंस को ढाड़ी । 
तीस फोस दोपेरी सें प्राथो, को गिएणी ना खाड़ी ।। 
नदगास को पंथ कठिन हैं बीस कोस की भऋपड़ी । 
कचड़ बचड़ सब साथे झाया छे घोड़ा दो गाड़ो॥ 
बुड्डी-ड्ड्डो पाछे. मेली साथे छोही लाड़ी । 
बाल बच्चा सब हजार बेटा, जेसो छज्जें बारी॥ 
घर खटलो मुक्काम धरयों हे, साठ मेंस सो पाड़ी। 
.... साठ बरस की प्लासा हारी, लेबूं खूब बधाई। 





















झटल रहो बहु भाग तभारों, पूरो भास तभारी । 
श्रीनारायरा व्यास-- दीनाताथ जी के पदचातू दूसरे विद्वान श्रीनारायण 
जी व्यास हैं। झापने भ्रीगरोश एवं पंचमुखी हनुमान दो स्तुति में भ्रनेक पद 
लिखे हैं। कुण्डलिया छुंद में 'मालवी रामायण” के भनेक पंश जो भापकी 
रचना है--लोगों में बहुत प्रचलित है । ह 
लखन तनय--भ्रागर के समीप 2 सी 
मूलचन्दजी का उपनाम लखन ततय है। भ्राप इन है "| पर्याप्त वृद्ध 
नेश्र-विहीन हो गये हैं। भ्रपती युवावस्था में प्राप तियम से पाँच भजन बताकर 
गाया करते थे । ऐसे भजनों की संख्या काफी है जिनमें खड़ीबोली का प्रभाव 
मालवी बोली को रंगत के साथ निखरा है । 
थारी काया सोता को प्रंगूठी बाणी 
' जिमें पांचों ही तत्व नगीना बड़या ।॥। 
क्‍ तुप्के काटे चौरासी में तोल कषियों 











मालेवी लोक-साहित्य की धामिक पंरम्पराएँ... 





। पशु एप ४ हि रे 
पु | कर 0200 कक हक १ एप हक जप 20. है हक 
विधना डे कक मी के के हज 2, 8 | । हि हे आओ १६ २६०२५ 
५ का तो ५ हि नारंन मम सौदो है. 0. हे ॥७ मी 
॥ भ ! ] ५ कै फत- आ5 गँ गे 
+ गे 7 हि 
हे & ते |; अंग हां: रे शी 8 व 
मंनुष्य बड़ा 





हरि भक्त को पानी हैः 
जंगे प्रेम प्रेस को तेज बेड़ा। 

. रामरतनदास मह॒न्त*--प्रापका जन्म संवत्‌ श्८६५ के भासं-पासे 
हुआ था। झागर के महन्त किसनदास के आप शिष्य थे। आपकी रचनाएँ 
लिखिंत रूप में कम मिल सकी हैं। लोक-प्रचलित भजन झऔगर के संमीप॑ 
मिंलतें हैं । का 

मालवी का भजनी-साहित्य प्रभी बिखरा हुंप्रा है। इसका बथोचित हूपे 
से संग्रह करना भ्रपेक्षित है । 

मालवी-साहित्य की धार्मिक परम्परा के स्पष्ट चित्र सामग्री के प्रभाव मैं 
बन पाना कठिन है। यों स्थुलरूप से कृष्णभक्ति-शाख़ा के भजनों के भतिरिष्त 
दोष साहित्य को मिग्ुण घारा से प्रभावित कहा जा सकता है। 
२--गीतों में वर्शित देवी-देवता क्‍ 

भारतीय लोक-गोतों में बहुदेवव[द की प्रभिव्यक्ति पर्याप्त मात्रा में दीख 
पड़ती है । लोक-वार्ता की प्रकृति प्रायः लौकिक मास्यताझ्रों के कारण देवी 
देवताश्रों के संबंध में प्रभिप्रायों की सूचक है। गीतों में वर्णित लोक-देवियाँ 
झौर लोक-देवों के चरित्र का संबंध कल्याण के उठ्देष्य से युक्त है। परिवार 
की सहज समृद्धि उनका मल भादय है। मालवी लोकगीतों में उपलब्ध रित्रों 
का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है-- ...... का 

श्र; पुराण प्रसिद्ध--मेरू, शीतला, रामकृष्ण प्रादि। 

देव; गोगा, लालबई 




















झा: इतिहास प्रधिद्ध--देवगी, तेजाजी, रामदेः् 
. फूलबई श्रादि।.... ह 
है: लोकप्रसिद्ध--छींक माता, पधमारी, मरीमा, भ्रादि 
ईं: पृब॑ज--सतीमाता, परिमाजी, पाल्या, जुमार पश्ादि । द 
लोकसम्मति-प्राप्त इन चरित्रों का. देवत्व रूप. सभी प्रान्त के गीतों 
में बिखरा है, इस पर भागे विचार किया गया है । पूव॑ज के गीतों को यहाँ 
इसलिये सम्मिलित कर लिया गया है कि पूव॑पुरुष कुदुम्ब की दृष्टि से सहज 
ही देवत्व का. स्थान पा लेते हैं। लोक-भ्रद्धा उन्हें देवी-देवता के समक्रक्ष लाने 
में पीछे नहीं हटती, क्योंकि वे स्वर्ग में देवताभों के साथ रहते हैं । 


)मालवी झौर उसका साहित्य, पृष्ठ ६१। "*गशणोशदत्त इन्द्र--आगर का 


इतिहास, पृष्ठ १४५ । ' 
ध्द 
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दीतला--शीतला पुराण प्रसिद्ध देवी हैं। स्कम्ध पुराण में इनके प्रति 
एक स्तोत्र प्राप्त है। होली के बाद चेन्न के कृष्ण पक्ष की सप्तमी को इनको 
विदेष पूजा की जातो है। छठ की रात्रि को इनके पूजताथे विभिन्‍न पकवान 
बनाये जाते हैं भोर दूसरे दिन प्रात: काल इन्हीं पकवानों को शीतला के स्थान 
पर चढ़ाथा जाता है । मालवा में स्त्रियाँ इसे 'सीली सातम” कहती 

शीतला का भनुष्ठान स्त्रियों में प्रचलित है । कुछ स्त्रियाँ होली के दूसरे 
दिन से ही शीतला के स्थान पर सप्तमी तक एक लोटा जल चढ़ाती हैं। बच्चे 
को माँ मेल की (दो-तीन प्रकार की मिली हुई) भाजी नहीं खाती है भोर न 
गरम पानी का प्रयोग ही करती हैं। 

प्रत्येक ग्राम में पीपल-वृक्ष के नोचे विभिन्न प्रकार के प्रस्तरखण्डों 
भौर सिन्दूर लगे मूर्तियों के खण्डों को संग्रह करके शीतला का देवरा बना 
दिया गया है। 

गीतों में देवी शीतला को झ्रासन पर बैठा हुप्ला बताया गया है । मालवी में 
इसके गीतों की संख्या बहुत कम है। कुछ निर्धारित गीत शीतला पूजन के 
. झवसर पर पअ्रथवा विवाह आरंभ करते समय बर प्लोर वधू पक्ष की स्त्रियों 

द्वारा पूजन के हेतु गाये जाते हैं। कुंकुम से भरी थाल लेकर बहु थीतला 

पूजने जाती है, क्‍योंकि उसके पुत्र भ्रथवा पुत्री का विवाह है। वहू माता 
से पालना बाँधने की भनोती करती है। वहु क्षीतला से केवल रक्षा करने 
की कामना करती है ।* 

शीतलामाता के भाई का नाम गीतों में गुणाभाई बताया गया है। 
गुगाभाई से बहुन के यश को बढ़ाने के लिये ही प्राग्रह किया जाता है।* 
दोष गीत गुणा के वस्ताभूषण के वन के थोतक हैं । 

छींक--लोकगीतों में पुराणप्रसिद्ध देवी-देवताभों के प्रतिरिक्त भी 
प्रन्य देवी-देवताग्रों को स्थान प्राप्त है। छींक, शुभाशुभ की मान्यता जन्य 
देवी हैं। इनका स्वरूप वर्णन पराम्परागत है |? प्राभूषणों का क्रमदा: उल्लेख 
करते हुए कुछ गीत' मालवी में प्रचलित हैं । 

परिमाजी--परिमाजी वह मृतात्मा है, जो मृत्यु के पश्चात्‌ स्वगं में 
परिवार की समृद्धि की कामता करती है। इन कुटुम्ध में कोई भ्रानस्दोत्सव हो, 
विवाह यथा कोई महत्वपूर्णा भ्रायोजन किया जाबे, तब ख्रियाँ एकत्र होकर 
'परिमाजी” गाती हैं। 'परिमाजी” के झाने से उनका सेबक धन्य हो जाता 


000 कग्रक किक पी आउकप 0५ ४४३११ 00. ।4"फ/काइक्क कवर: "मिकले।'पपध्पर. 4३ पुल ककतपप कीऑ0/00 
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)मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पु० ७४-७६ । “मालबी लोकगीत 
(भ्र० प्र०), सं० सं० ४, गीतसंख्या १०। “वही, गीतसंडया १ । 
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है । पूजन के पश्चात्‌ परिमाजी का आगमन होता है, यह मान्यता है। 
. 'परिमाजी का रूप मनोहर है। प्राने के पूवं परिमाजी शिप्रा में स्नान कर, 
केशर का तिलक लगाकर एवं स्वेत वस्त्र धारण करके, टट्टी को तोड़कर पवन 
की भाँति भ्ाती हैं। उनके गले में फूलों की माला होती है ।" यही देवी- 
स्वरूप प्राय; भ्रनेक गीतों में वर्शित है। जब परिमाजी की गाड़ी गाँव की 
सोमा पर आातो है तो सीमावर्ती खेतों में काम करने वाले हली उनके रूप 
को देखकर मोहित हो जाते हैं। वह ग्वाल-बालों को झाइचयैचकित करती 
हुई भ्राती हैं। उनकी गाड़ी इतनो सुन्दर होती है कि सभी यह कहते हैं कि ऐसी 
गाड़ी तो हमने कभी पअ्राँखों से देखो ही नहीं । 

जीजा या बड़ी--(क) मालवा में सोत के प्रति गाये जाने बाले गीत 
“जीजा” या “बड़ी” के कहलाते हैं | ऐसे गीत प्राय: दिवंगता सौत के प्रति ही 
गाये जाते हैं । गीतों में सोत को पहली र्री होने के नाते “नीजा बाई! या 
“बड़ीबाई' के नाम से संबोधित किया जाता है । 

पगल्या' 

कुंवारी कन्या जो दूजबर से (वह व्यक्ति जिसकी पहली पत्नी मर जाती 
है) व्याही जाती है, भपने गले में मृत सोत के नाम का 'पंगल्या' धारण 
करती है ।* यह पगल्या प्रायः चाँदी का बना होता है। धातु के पतले टुकड़े 
पर सोत के नाम से एक मानव-प्राकृति उभार दी जाती है (देखिये चित्र) । 
जिस स्त्री की जितनी अधिक मृत सोते होती हैं उतनी ही संख्या में धातु-पत्र 
पर श्राकृतियाँ उभारी जाती हैं। 'पग्ल्या”! का. माप निश्चित नहीं होता पर 
१ इंच या १॥ इंच चौड़े झोर. 


झ्रधिकांश रूप में ऐसी' भ्राकृति वाले 'पंगल्या? 





उतने ही लम्बे होते हैं।मुठाई प्रायः १।१० या शद् इंच होती है।यह... 


पगल्या इसलिए पहना जाता है कि जीवित पत्नी भपनी मृत सोत को देवी- 
स्वरूपा समभती रहे । 
सुहासिनी' या 'माणा-मरणा 
सोत के नाम पर प्रति वर्ष या हर ६ मास में भ्रथवा कोई शुभ काय॑ करने 
पूव॑ जीवित-ज्जी अपने घर में सुहागिन स्त्रियों को भोजन कराती है। इस 
झायोजन को 'सुहासिनी” या “'माणा” (थाली) भरना कहते हैं । 
.._ *मालवी लोकगीत (प्र० प्र०), सं० सं० ४, गीतसंख्या २। '्वही, 
गीतसंख्या ३; छींक बिजासनमाता, बीज और पूव॑ज के पगल्या भी प्रनेक स्त्रियां 
झ्पने विध्वासानुसार धारण करती हैं। पगल्या का शाब्दिक प्र्थ है--'पद- 


चिह्न! । 
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हहीं>कहीं सुहासिनी के पू्ं 'रात्ती-जता! ( रात्रि जागरश ) किया जाता 
है ओर राधि दबताभों तथा सोत के गीतों को गाया जाता है। पा८ 
पैकी (बिन्दिया), लॉग, इलायची झोर पान-पूजापे सहित उस पर खे 
हैं। इस झवसर १२ वह स्त्री (जों पगल्यां धारण करती हैं ) पगल्या की गले से 
लकर पानी से धोती है शोर उसे वाट पर रखेंती हैं। तत्पश्चात्‌ पगलया 
के सम्मुख मेहन्दी भोर भाभूषश इस उद्देश्य से रखे जाते हैं कि भृत सोत 
उन्हें पहनले । इसी सौत को प्रथम भोग लगाने के बाद सुहागिनों को भोजन 
पर बैठाया जाता है। भोजन के बाद धन-धान्य वाले घरों में सुदागितों कोः 
बस्तर भी भेंट में देते हैं तथा उन्हें मेहन्दी लगाकर विदा करतें हैं । 


सौत के प्रति गाये जाने वालें मालवी गीत उलाहँनों से भरे हैं। भम्मर 
पभोर 'टीका' का प्रष शोर फिर सौत का जी जलाने के लिये भपने फबियाँ 
की प्रणांसा वाला गीत बहुत प्रसिद्ध है। नायिका उठती है तो ऋबिया बजती है, 
बैठती है तो भबिया बजती है। उसकी ध्वनि से प्रियतम का महल गूंज उद्ता 
है ।" माथे के एक भम्मर के बटवारे के प्रइ्न पर छोटी पत्नी स्वीकार करती 
है कि जीजा धुम बड़ी धोर मैं छोटी हूँ--तुम्हारी बराबरी में नहीं कर सकती | 
यद्यपि भ्रभी प्रियतम. दरबार में गये हुए हैं, इसलिये भगड़ा कर रही हो । 
ऐसी स्थिति में मैं तुमसे होड़ नहीं कर सकंती ||. द 

अओऔ-सुलभ दोष भौर व्यंग, जीजा के गीतों की प्रमुख विशेषता एँ हैं। 
हमारे लिये भम्मर गढ़ाते हो झोर जीजा के लिये टीका । यह भेद भाव क्‍यों 
इसी लिये कहती थी, हे प्रियतम दो से विवाह मे करो । 5 

जीजा को लेकर छोटो कभी-कभी उंपहास भी करती है, पर जीजा, छोटी 
के प्रति संदेव प्रधिकार-भावना व्यक्त करती है। कहीं-कहीं दो स्त्रियों के रपड़ों 
से तंग झ्राकर पति के कठु-वाक्य भी उभरे दीखते हैं । 

सती माता--भारंतीय इतिहास के समस्त कांलों में सती-प्रथा प्रत्यक्ष- 
प्रप्रत्यक्ष निरस्तर बती रही। सती-प्रथा से तातपय॑ ख््री के उस मृत्यु-उत्सव से 
है जिसमें वह भ्रपने पति के शव के साथ भरिति का भारोहण करती है प्रथवा 


उसकी मृत्यु द्वोते पर किसी भी प्रकार श्रपते प्राणों को प्रसक्षतापृर्वक ध्याग 
देती है । 


. »« झालवी लोकगीत ( प्रकाशित ) पुष्ठ ६४। "?१ बहीं, पृष्ठ ६५। 
४" वही, पृष्ठ ६६ । 4 


































२७७ 


यद्यपि ऋणखेद युग में सती-प्रथा के प्रमाण नहों पाये जाते, किन्तु उसके 
.. परचात्‌ इस प्रथा का चलन अवश्य बढ़ने लगा। पति की मृत्यु के बाद देवृ- 
कामा की संज्ञा प्राप्त करने वाली नारी धीरे-धीरे अपने भ्रधिकार खोने लगी। 
काल-प्रसृत श्राथिक अ्रवस्था की दयनीयता ने भारतीय नारी को छाया मात्र 
बना दिया । देश की सामाजिक एवं राजनीतिक दारुणावस्थाजन्य 
परिस्थितियों ने बाह्य शक्तियों से नारी की सुरक्षा के द्वेतु, उसके (नारी) प्रति 
संचित नर के समस्त विशृवासों को ढहा दिया। भारत में झाने वाली प्रनेक 
जातियाँ अपनी कन्याश्रों का वध किया करती थीं। पूर्व प्रचलित सती-प्रथा 
इसके सम्पकों से यहाँ श्रब तेजी से पनपने लगी। मध्यकालीन युग में उसने 
जोहर का रूप लिया। भारतीय नारी ने उसे एक उत्सव के रूप में भ्रपनाया । 
पति की मृत्यु के पश्चात्‌ पत्नी के अ्रपहरण, अपमान और पतिता होने की 
सभावना का इस प्रकार निराकरण संभव हुआ। विदेशियों के श्रागमन से 
लेकर श्रंग्रेजों के उत्थान-काल तक यह प्रथा नारी के सतत बलिदान की एक 
लम्बो कहानी बने गई । मृत्यु को हँसले-हँसते भ्रपनाने की यह परम्परा भ्रपने 
आ्राप में एक रहस्यमय इतिहास हो गई, जिसमें सहस्नों वर्षों की जय-पराजय 


एवं तारी के असंख्य प्रग्ति चुम्बन निहित हैं। 
विलियम बेंटिग द्वारा सन्‌ १८२६ ई० में सती-प्रथा भ्रवेधानिक घोषित 


किये जाने तथा उसको 'रोकने के हेतु कठोर नियंत्रणों के बाद भी गुप्त रूप से 
यह प्रथा इस देश में बनी रही, यहाँ तक कि बीसवीं शताब्दी के मध्य तक 
सती होने की घटनाएं होती रहीं। अपने बंद को गोरवद्याली बताने प्रथवा 
विज्येष परिस्थितियों के दबाव में प्राकर कुछ प्रा स्तों में, मुख्य 
7रों ते क्रपती ब्िधवाध्रों को बलपूर्वंक: शरिन में जीवित फोंक दिया 

सती, भारतीय नारी के लिये श्रद्धा और रहस्य का विषय है ॥ भारतीय 
ग्रामीण-समाज में प्रचलित लोकगीतों में इस रहस्य की हृदयस्पर्शी व्यंजना 
गहराई से व्यक्त हुई दवै। कई गीतों में भ्रस्ति-प्रारोहण करते वाली सती माता 
के सधुराल पक्ष के जन श्रत्यन्त  प्रसक्ष तथा पितु-पक्ष में माँ-बाप, भाई-बहन 
झादि रोते बिलखते बताग्रे गये हें । के 

गीत में निहित सती माता का वर्णोेत स्रण-प्रकृति के अनुरूप ही मिलता 
है । ससुराल-पक्ष में सास, ससुर, देवर, जेठ, देवरानी, जेठानी, पति झौर पुत्र- 
पुत्रियाँ तथा पितृ-पक्ष में साता-पिता श्लौर भाई-बहुन विद्येषझप में उल्लेखनीय 
परिजन हैं । 

सती, चिता-भारोहण करने के पूर्व सोलह श्रृंगार करती है भोर माथे पर 
भम्मर, टीका, बाहुओों में बाजूबन्द, कलाईयों में गजरे, चूड़ा, पैरों में ऋबिया, 
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नेवर, गले में हेंसली तथा तन पर सालू पहनकर तैयार होती है। भाभूषरों 
एवं प्रन्य श्र गार की वस्तुभों के नाम बोलियों के अनुसार यद्यपि बदल जाते 
हैं तथापि भ्न्तनिहिित भावों में कोई परिबतन लक्षित नहीं होता | मालवी का 
एक सती-गीत जिसमें 'सायब” (प्रियतम) से दूर पड़ने को कदणा राग पीलू के 
स्व॒रों में समानरूप से मालबा-भर में गाई जाती है, द्रष्टव्य । 
झाथा से भस्सर घड़ावों रे सेबग' सहारा 
सायमब को डोलो चन्दरशा  नोचे ऊबो 
चन्दर। नीचे ऊबो चमेली नोचे ऊबो 
सायब से छेठी* सती पाड़ो रे सेवग म्हारा 
साथब को डोलो--- 
वह्यन ) से चुड़लो चिराबोर रे सेवग 
सायब को डोलो--- 
भबिया से रतन जड़ावो रे सेवग सहारा 
पाल्या ने नेवर घड़ाबों रे सेबग म्हारा 
अडूगे ने सालड़ो रंगावों रें सेबग सहारा 
सायब को डोलो चच्दरशा नीचे ऊबो” 
“है मेरे परिजन, मेरे माये .के लिये भम्मर घड़ाओो, हू प्रयतस का डोला 
चन्दन के वृक्ष के नीचे खड़ा है। वहु चन्दन के धृक्ष के नीचे खड़ा है--वह 
चमेली के वृक्ष के नीचे खड़ा हैं। प्रियतम से वियुक्त न होने दो, मेरे परिजन, 
प्रियतम का डोला चन्दन के वृक्ष के नीचे खड़ा है। मेरी' कलाइयों के लिये 
सुहागनी, चूड़ा तैयार करो, ऋबिया में रत्न जड़ाशो, पगल्या और नेवर घड़ाभो 
तथा सालू रंगाकर तेयार करो। मेरे परिजन, प्रियतम का डोला चन्दन वृक्ष के 
नीचे खड़ा है ।”” 
किसी-किसी गीत में प्राभूषण घड़ाने की यह प्राथंना ससुर से की जाती 
है। कुछ ऐसे गीत भी उपलब्ध हैं जिनमें सती झपने समस्त वैभव को छोड़कर 
जाती है। उसका कुटुम्ब के सदस्यों से वियोग तो होता ही है, किन्तु खेत- 
खलिहान, घर-बार झादि सभी सामग्री इस पार्थिव संसार में जहाँ को तहाँ 
रह जाती है। 
















सतियारा डेरा हवाबाग सें 
करिफपत सेंवा' हिगलाज 
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.._ परिजन, 'वियोग, उसुहागिनें, ४चूड़े तैयार करों। "भारतीय लोक- 
साहित्य, पृष्ठ १९१, *सेवा करना । 


साहित्य की धामिक परम्पराएँ क्‍ र७६ 





बाबड़ लोने बीड़ो पान को'**'** 
करिफ्त मेल्या सासु-ससुरा, है म्हारी सतियार 
करिफपत मेल्या सायन-बाप, हो मोटा का जाया" 
बावड़ लोने बीडो पान को'"**** 
हांसत मेल्या सासु-सुसरा, रोयत्त* सेल्या साथन-चाप 
मोटा का जाया, बावड़ लोनी बोड़ो पान को'**'** 
करियारी घंसी अ्रस्भर पाल3 हे म्हारी सतियार 
बावड़ लोने बीड़ो पान को 
सजनारो धंसी श्रम्मर पाल, मोटा का जाया, 
बावड़ लोने बीड़ो पान को 
करिएत मेल्या ऊंडा श्रोवरा करिएपत मेली सुरजपाल 
मोटा का जाया-- 
करिणपत मेल्या देवर जेठ, करिणपत मेल्या नाना बालड़ा" 
सोटा का जाया -- 
अरे घोड़े चढ़ी ने बाग मरोड़ी, म्हारी सतियार 
करिषपत सेवी हिंगलाज* सोटा का जाया 
बावड़ लीने बीड़ो पान को * 
बड़े की पुत्री, "रोते हुए, “प्रमर-पाल (प्रियतम) “ग्राम के घरों के 
कमरे, “छोटे बालक । *इन्साइबलोंपीडिया प्लॉफ़ रिलीजन एण्ड एथिक्स, खण्ड 
६, पृष्ठ ७१४५-१६ के भ्रनुसार--हिंगताज का स्थान बलोचिस्तान में हिगोली 
नदी के कितारे बताया गया है। पोराशिक कथा के प्नुसार यह वह स्थान 
है जहाँ दक्ष श्रोर शिव की लड़ाई के बाद उम्रा का मस्तक गिरा था (गोपथ 
प्रण, कलकत्ता, १८७२, पृ० ३०)॥। स्थानीय किंवदंती के भनुपार 
मुसलमान उसे बीबी नानी का मजार मानते हैं। अंग्रेज यात्री गोल्डस्मिथ ने 
उसे सन्‌ १८६१ में खोज निकाला था जो ३७४० फुट ऊँचे पर है। वह 
एक बड़ी गुहा में स्थित है। शिलाश्रों पर बलि के चिह्न प्रोर खून के छींटे 
यत्र-तत्र बताये जाते हैं। मध्यवर्ती भारत में प्रसिद्ध किवदंती के भ्रनतुसार सारवाड़ 
के एक शासक ने इस स्थान की यात्रा की थी और देवी ने प्रसन्‍त होकर उन्हें 
धनोखी तरवार दी थी, जिसके प्रभाव स्वरूप उन्होंने दृर-दूर तक लड़ाइयाँ 
जीती थी। टॉँड ने इस कथा का उल्लेख किया है। हिंगलाज भाज कई 
जातियों की देवी है। *मालवी लोकगीत ( प्र० प्र० ), पं० सं० ७, 
गीत सं० २२। 











रद्घ० . मालबी लोक-सा हित्म : एक भ्रध्ययत 


'कशिपत मेल्या सासू-ससूरा” पंकित जहाँ-कहीं भी सतो माता के गीतों में 
प्रयुक्त हुई है, वहाँ स्वाभाविक रूप से रतनशा-प्रवृत्ति 'पोवरा-पवरी माँ-बाप 
झ्रादि संबंधियों एवं बंधे-बंधाये पदार्थों का उल्लेख करने से तहीं चूकती। 
प्रभिव्यंजना की यह परम्परात्मक शब्दावली विशेषत: राजस्थानी गीतों से मालवा 
में भाई है। उक्त गीत में सूरजपाल का उल्लेख तो स्पष्ड प्रकट करता है कि 
यह गीत उदयपुर से यात्रा करता हुआ मालवा की भूमि में कंठारोहित हुप्रा है । 
लेखक को संग्रह के हेतु यात्रा के भ्रवसर पर, एक ऐसा गीत मिल्ला है जिसमें 
हैमा, नोजा भौर चोखा नामक सतियों का वर्णाव है।" सती के गीतों पर 
निश्वय ही राजस्थानी का प्रभाव है।. | 

ग्राम सुन्दरसी (जिला शाजापुर) ठिकाने के स्व॒० ठाकुर की पत्नी रानी 
गोपाल कुंवर चालीस-पच्ास बर्ष पूर्व सुल्दरसी ही में सती हुई थीं। इस घटना 
का उल्लेख समाधि-स्वरूप स्थापित की गई प्रस्तर-शिला के भ्रतिरिक्त गाँव की 
: बृद्धाओं में प्रचलित एक गीत [प्रबन्ध के लिये लिपिबद्ध किमरे गये गीत बहुत 
पुराने प्रतीत होते हैं। जिन वृद्धाप्रों से ये गीत प्राप्त किये गये हैं, वे पचास- 
_ श्ाठ वर्षों पे निरन्तर गाती प्रा रही है] में ्रधिक हृदयस्पर्शी ढंग से प्रस्तुत 

यह स्पष्ट है कि सतियाँ धीरे-धीरे गी 
सफल हुईं । त्योहारों के भ्रवसर जब सुहा हुदी लगाती हैं, तो सती बे 
ताम पर सर्वप्रथम सात टिकियाँ लगाती हैं। 'जीजा या बड़ी! की भरपेक्षा सती 
सौभाग्य के पावितश्य का आददां है। शत! चिह्ढों 
होने में साथंक है । 

लालबई-फूलबई --लालबाई भोर फूलबाई दोनों मेब|/ड़ की प्रसिद्ध 
करणीजी की बहनें थों, जो १५वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में हुई बताई जाती हैं। 
करणीजी की कुल ७ बहनें थीं। कहते हैं सभी में दैवी शक्तियाँ निहित थीं । 
भजमेर-चित्तोड रेलमागं पर चन्देरिया स्टेशन के पास 'पूठौली” ग्राम में 
लॉलबाई-फूलबाई का स्थान है। उज्जैन में भी चौसठ जोगतलियों के स्थान के 
पास इनका थानक है। मालवी गीतों में इन दोनों बहिनों का वर्शांन भ्रलौकिक 
श्रद्धा के साथ उपलब्ध है। मध्य मालवा में इनकी माम्यता प्राय: सभी सख्तरियाँ 
करती हैं। ये दोनों बहनें राजस्थान-मारवाड़ से प्राने बाली जातियों के साथ 
मालवा! में प्राकर पूजा की भ्रधिकारिणी हुईं ।३ 
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१भा रतीय लोक-सा हित्य, पृष्ठ १२९ । “वही, पृष्ठ १९४। १विशेष विवरण 
के लिए देखिए, ठाकुर किशोर सिंह वाहुस्पत्य लिखित “करनी का चरित्र'। 





लोक-साहित्य की र्धाः गा मिक प्रसप राए रछघ९ 





. प्रथवारी--“उठो राती रुकमा पूजो पथवारी”" पंक्ति से भारंभ होने 
_ बाले गीत में 'पथ्चवारी” को मार्ग को रक्षिका देवी माना जाता है। यात्रा 
करने वालों के लिये पथवारी पूज्या हैं। यह जिछुड़े को मिलाती हें भोर भूले 
को मार्ग बताती हैं, इसलिये कहीं-कहीं मार्ग में पत्थरों की थापी स्थापित कर 
पपथवारी” संबोधित करके पूजा की जातो है। “पथवारी” के संबंध में एक-दो 
गीत गाकर स्त्रियों द्वारा शकुन बताया जाता है। 


गंगा माता--पुराणप्रसिद्ध पवित्र सरिता गंगा भारतीय लोकमानस में 
सदैव से हो पुज्या और अद्धा का पात्र रही हैं। भारत के सभी प्रान्तीय गीतों 
में विशेषकर उत्तर भारत के लोकगीतों में गंगा के गोरत्र की गाथा वर्णित है। 
मालवा के गंगा संबंधी गीतों में गंगा को एक देवी के रूप में स्वीकार किया गया 
है । यद्यपि उनमें गंगा-स्नान के महत्त्व को व्यक्त किया जाता है, तथापि पूज्य 
गंगा जल को लिवाने जाने वाले पात्र की विदाई भी गीतों में वणित है। 
ऋषि भागीरथ गंगा को इस भूमि पर लाये थे । जाने वाला पात्र भागीरथ को 
स्मरण कर गंगा के मांग में किसी संगे संबंधी के होने का भ्राशय व्यक्त कर 
केवल लकुटी को ही एक मात्र साथी समभता है।* 


गंगा संबंधी मालवी गीतों को भिन्न वर्गों में बाँठ सकते हैं :---१. गंगा- 
स्तान के लिये जाते समय के गीत, २. पात्र के चले जाने के पश्चात्‌ कुदुम्बियों 
द्वारा गाये जाने वाले गीत झशौर ३. गंगा से लोट कर आझ्ाने पर स्वागत 


के गीत | 








उल्लेख किया जाता है जिससे गंगा स्नान से पभ्राने वाला माग॑ में पेड़ की छीतल 
छापा ओर कुए का ठंडा जल पा सके । ३ 

सोमरजी के घाट पर जो उपवत लगाया गया है, उसकी शोभा निराली 
है । उसमें इलायची उगाई गई है । मध्य में तोते का एक पींजरा है। तोता 
बोल रहा है। वह कहता है कि सीता का राम से विवाह हुप्ना है ।*४ 

गंगाजी से लोटने पर पात्र का स्वागत किया जाता है। उसके साथ गंगा 
के जल को 'उजवाया” जाता है। पाने वाले पात्र के ललाट पर पसीना है 


मे वात भाश "का सकततपदा्षणण्ााकामकपफाफकाभकाकत(घ कतालाक्रकलकिका। 


"मालवी लोकगोत (प्र० प्र०) सं० संख्या ६, गीतसंख्या १२। "वही, 
गीतसंख्या १७। *वही, गीतसंस्था श्८ । “वही, गीतसंख्या १९ । 





श्वर 


झौर उसका रंग साँवला है।" गंगा से लौट आता प्राचीनकाल में प्रसक्षता का 
विषय समझा जाता था। पू्वेकालीन पथ की बांधाग्रों ने जहाँ 'परवारी” को 
जन्म दिया, वहाँ गंगा को पुराण प्रमाणित होते हुए भी लोकिक महृश्व प्रदान 
किया है । यात्री के पाग की पेंचें भ्रदूभुत हैं। वह सोरम घाट से गंगा का जल 
लेकर भा रहा है। उसके कानों में मोती भोर गले में कंठी शोभा पा रही है | * 
यात्री की पत्नी, पति की शोभा का वर्णात करते हुए भ्पनी' ननद से आभूषण 
धारण कर स्वागत के लिये तैयार होने का प्ााग्रह कर रही है। इसो प्राशय 
का गीत थोड़े परिवतेतन के साथ निम्तरूप में भी उपलब्ध हैं। इसमें बहुन 
भावज को श्युंगार करने का श्राग्रह करती है। 
साथा रा भस्मर पेरो स्हारी भाभी 
काना रा भालज पेरो मस्हारी भाभी 
कांकड़ भ्राशा हमारा बोर 
भारी भलकतोी श्रावे 
जांबु उबरतो पाते 
साथा रा भम्सर जद पेरां बाई क्‍ 
काना रा भालज जद पेरां बाई क्‍ 
नजरा से देखा तसारा बोर कक बा जी 
गंगाजी का जल भरती हुई नायिका के हार टूट जाने का वर्णात भी एक 
गीत में झ्ाया है ।* 'गंगोजा” नामक गीत गंगा पुजारी से संबंधित है। 
प्राय; ग्रामों में गंगाजल लेकर गंगोजा झाया करते हैं । श्रद्धालु परिधार तब भी 
गंगाजी के गीत गाते हैं। गंगा के साथ गंगोजा भो लोकवार्ता में स्वागत का 
पात्र बन गया है। 








गंगोजा 
गंगाजी ने फीजो, गंगोजा झ्ाया पावणा । 
सांवल रंदऊ ए गंगा माता, उजला, 
हरिया सुूंग की दाल 
लपसी रंदाऊं ए गंगा साता, लचलचोी, 
ऊपर हरिया नारेल। 
लाडू खंडाऊं ए गंगा माता सगद का, 
ऊपर सिसरी या ख़ाण्ड । 


चन्द्र तह भाला, मालवा के ग्राभम-गीत, वीणा, दिसम्बर १६४४ 
*मालवी लोक-साहित्य (प्र० प्र०) सं० संख्या ६, गीतसंख्या २०। “बही, 
गीतसंख्या १४। “वही, गीतसंख्या १४ । 


मालवी लोक-साहित्य की धार्मिक परम्पराएँ.. र््‌ट्रे 


झआरंसट-बांसठ ए गंगा माता, सारना, 
चौंसठ भरेया रे भंडार। 
थाल परोसे श्रो गंगा सांता, पद्मनो, 
भालर दे भनकार। 
जीम्या तो चूंठया झो गंगा माता, रूचिरया, 
अ्रमृत चरुए कराय।।' 
गंगा संबंधी एक दूसरा गीत है :--- 
तसारा सीसरा चोरा संभालो भोला संगवी 
गंगारे दोरे गुल क्यारो। 
या तो गुल क्यारी ने मेभा भारी म्हारी जरणी 
गंगारे दोरे शुल क्यारों! 
तसारा कानारा मोती संभालो भोला संगबोी- 
गंगारे दोरे गुल क्यारी ! 
मैं तो पाना श्रापा ने फूलां सेली म्हारो जरखी 
गंगारे दोरे गुल क्यारी ! 
तमारा हीबड़ा हीबड़ा री कंठी संभालों भोला संगवी 
गंगारे दोरे गुल कक्‍्यारो! 
मैं तो खाली श्राया ने मर॒या मेलो म्हारी जरणी 
गंगारे दोरे गुल क्यारी ! 
तमारा प्रंगेश बाना संभालो भोला संगवों 
 गंगारे दोरे गुल क्‍्यारी।! थ 
मैं तो उबट आया ने बादे मेलो म्हारी जरणी 
_ गंगारे दोरे गुल क्यारी ! है 
तसारा हाथांरा कडा संभालो भोला संगवी 
गंगारे दोरे गुल क्‍्यारी! द 
तसारा पांवारा सौजा संभालो भोला संगवी 
गंगारे दोरे गुल क्‍्यारी! 
मैं तो वूदां श्राया ने पता मेलो स्थारा जरखी 
गंगारे दोरे गुण कक्‍्यारी! 
ग्रम्बा माता--- भम्बा माता गर्बा की देवी हैं। 'गर्बा! की प्रथा का मूल 
गुजरात है। भोरात्रि श्रम्बा को प्रमुख रातें हैं। मानव समाज के विकास के 
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"दाजापुर जिले से संकलित । 


श्प्४ .... मालवो लोक-साहित्य ; एक प्रध्ययनत 


साथ-साथ अनेक प्रथाह्रों का भ्रारंगम शोर प्रचलन होता गया। जैसे-जैसे प्रथाएँ 
एक स्थान से दूसरे स्थान की धोर जाने लगीं, उनके स्वरूपों में ठीक वैसे ही 
परिवतंन उपस्थित हुए, जैसे जन-भाषा भथवा लोक-गीतों में उपस्थित होते हैं। 
प्रथाओ्रों में यद्यपि भ्रस्तनिहित भावनाझों का रूप चाहे तन बदलता हो, किन्तु उसके 
आह्य रूपों में प्रान्तीय विभिन्नता के कारण भम्तर भ्रवदय भरा जाता है 

झनेक प्रथाएँ रूढ़ि भौर प्रन्ध-विध्वासों के कारण भपनी वास्तविकता तक 
को खो बैठतीं हैं। फल स्वरूप यह्‌ जानना कठिन हो जाता है कि कोन सी 
प्रथा किसका प्रतीक है अथवा उसका विकास-क्रम वया है। जहाँ प्रभी प्राचीन 
सभ्यता को सुरक्षित रखने का प्रयत्न जारी है, जहाँ बतंमान संस्कृति का विक्ृत 
स्वरूप भपनी छाप लगाते में प्रभी सफल नहीं हुआ है, वहाँ प्रभी भी प्रकृति की 
पूजा होतो है---वहाँ उन ग्रामों में प्रताज झोर धान के खेतों की भोट में 
कल्लोौल करने का प्रयत्न करते हुए गरीब और मेहनत से. दबे, भोले पर धमम- 
भीरु लोगों में झ्राप एक ऐसी एकता श्रोर संस्कृति को पायेंगे जो भ्रपना साती 
नहीं रखती | ग्रामों में यह सांस्कृतिक एकता विभिन्न प्रथाओ्रों के जाल में गुथी 
हुई है । 

गर्बा ओर देवी अ्म्बा दोनों एक-दूसरे के पूरक हैं। यद्यपि दोनों शब्दों 
का श्रपना भिन्न-भिन्न महत्व है तथापि यह स्पष्ट है कि “गर्बा” जिस वस्तु के लिये 
प्रयुक्त होता है; वह देवी अम्बा के भ्रतिरिक्त भ्रत्य नहीं है।.... का 5 

गर्बा--बड़े दाहरों में गर्बा-नृत्य अक्सर देखने को मिलते हैं। इस नृत्य का 
जितना प्रचार गुजरात में है, उतना श्न्य प्रान्तों में नहीं। 'गर्बा? यों तो एक 
प्रथा के रूप में माना जाता है, किन्तु यह विशेषतः नृत्य, संगीत प्लोर सोभ।ग्य 
को रक्षा का चिह्न है। गुजरात के गाँवों में यदि भ्राप इसके समारोह को देखें तो 
उसकी सादगी शझौर झआादश्श पर विचार किये बिना नहों रह सकते । “गर्बा' 
प्रत्येक प्रान्‍्त की यात्रा की है । जहाँ-जदाँ बहु गया, उसने अपना रंग दिया 
श्रोर वहाँ का रंग लिया है। हर प्रान्त ने उसे अपने ढंग से ग्रहण! किया है । 

'गर्बा! एक लोक-नृथ्य है। गुजरात इसकी जन्म-भूर्मि है। यद्यपि भाज 
यह नृत्य प्रपनी विशेषता के कारण भझाधुनिक नृत्यकला की भेणी में स्थान 
पा गया है, किन्तु इसका वास्तविक रूप झपनी कला से बेखबर लोगों में 
विद्यप्तान है । 

धर्बा' शब्द के संबंध में प्रनेक मस्तव्य व्यक्त किये गये हैं। साधारण 
व्योहार से जहाँ तक इसका सम्बन्ध है, इसकी उत्पत्तिया तो (१) उन गीतों 
से जो ऐसे नृत्यों के साथ' गाये जाते हैं; भ्रथवा (२) गुजरात की लड़कियों 
को जो इन दिनों इवेत-मिट्टी का घड़ा फूल-पत्तों से सजाकर भपने साथे पर 



















गर्बा' के नाम से रखती और नृत्य का भ्रॉयोजन करतीं हैं, से हुआ होगा । 
यहाँ 'गर्बा! पात्र के पथ में प्रयुक्त होता है । द 

गर्बा? के संबंध में कुंछ वर्ष पूर्व जें० सी० राय को लेख “मॉर्डन रिव्यू में 
प्रकाशित हुआ था । श्रीराय ने गर्बा को संस्कृत 'गर्मा” दब्द का श्रपश्रंश बताया 
है।" जब से द्वारका के प्रसिद्ध मन्दिर में 'गर्शा प्रथम बार मनाया गया, तभी 
से बम सख्तरियाँ द्वारका-यात्रां के लिये जाने लगीं। ऐसा प्रतीत होता है कि 
गर्बा? जो कि एक पात्र है, गर्भ! का प्रंतीक हैं भौर उसके प्रन्दर प्रज्वलित 
दीपक जीवन का चोतक | 

हिन्दुप्ों में ऐसा विष्वास है कि द्वारका की यात्रा कर वहाँ के पुजारियों 
द्वारा जो छापे बांक स्त्रियों के वल्लों पर लगाये जाते हैं, वें इस बांते को व्यक्त. 
करते हैं कि वह स्त्री पुत्रवती है, यद्यपि वहाँ कोई पुंत्र नहीं होता । 

गर्बा? जैसा कि ऊपर कहा गया है, सोभाग्य का चिह्न है। साथ ही वह 
शुभ झोर कल्याण का प्रतीक भी हैं। इसका विशेष समारोह श्रांश्वित मास में 
नवरात्र के दिनों में होता है। नवरात्र 'गर्बा' देवी कीं खास रातें मानी गई 
हैं। 'गर्बा' कां समारोह स्त्रियों के लिये विद्येष पूज्य है।यों पुरुषों का भी 
गब होता है, जो दशहरे के दिन से प्रारम्भ होता है । 

नवरात्र की प्रथम रात्रि में 'गर्बा' स्थापित किया जाता है। दो मटकियाँ, 
जिनमें एक बड़ी भोर दूसरी कुछ छोटी होती है, एक पर एक रख दी जाती 
है। ऊपर की मटकी पर दो सकोरे (मालवी में 'सरावले”) रखकर चार ज्योत 
प्रज्ज्लित कर दी जाती है। चार ज्योत चारों दिशाभ्रों की सूचंक है। पह 





'गर्बा' एक ऐसा त्योहार है, जिसमें जाति-पाँति की कोई भेद कंटक नहीं 
बनता । सभी स्त्रियाँ एक-दूसरे को सहयोग प्रदान करती हैं। 

इस स्थापता के पद्चात्‌ झ्लियाँ ताली बजान्‍बजाकर गाती झोर “गर्बा' के 
प्रास-पास परिक्रमा करती हैं। नृध्य में परिक्रमा की भाव-भंगिमा प्राय: सभी 
प्रान्तों में समान है । नियम यह है कि प्रतिरात पाँच से कम गीत न गाये जाय । 

गर्बा गीत--'गर्बा” के गीतों में कृष्ण के लीला वरशंन का भ्रपना खास 
महत्व है । स्त्रियों के कृष्ण गीतों की कड़ियों में नवेले ओर ऊधमी बन जाते हैं । 
मीरा की तरह कोइ-कोई क्री तो कान्हा को प्रपने कलेजे की कोर से कम नहीं 
समभती (++- 
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"मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ३२६ 





र्८* मालवी लोक-साहित्य ; एक भप्रध्ययन 


तांबा का लोदया भरया जल से रे 
पीवानो बालो परदेश छे रे 

बई, म्हारो कानहो कलेजा री कोर छे रे 
कोर छे, कोर  छे, कोर छे रे 
बई, म्हारी सोना री पझंगूठी ऊपर सोर छे रे! 

गुजरात से चलकर गीतों ने दूर-दूर तक यात्रा की है। मालवा की श्यामला 
भूमि पर गुजराती बोली ने मालवी के गले में भ्रपनी बाहें डाल दी है। 

“र्बा” में पास-पड़ोस की खस्तलियाँ एकत्र होती हैं और इनके गीतों में उसकी 
मनोवृत्तियाँ फलक उठती हैं। ऐसा मालूम होता है, मानों जैसे-तैसे उसकी 
झपनी स्थिति शोर परिस्थिति स्वयं बोल पड़ती हो। “गर्बा” में जहाँ हास्य 
गाया जाता है वहाँ नंनद-भोजाई, सास या भगड़ालू क्री का उल्लेख प्रवश्य 
झांता है। 

एक स्री, जिसका साजन राह में नहीं बोलता, इस पर वहू भी उससे 
नहीं बोलती झोर धर झाकर कलह करती है। कलह भी ऐसा-बैसा नहीं, 
ऐसा कि जिसमें लड़के की टाँग टूटती है ग्ोर लड़की तो चकताचूर दह्वो जाती 
है। रुष्ट स्री की मनोदशा का सुन्दर दिग्दशंन एक ऐसे ही ख्याल में प्रस्तुत 
किया गया है। सास, बहू से कुछ कहती है, बहू ठीक. विपरीत कार्य करती है, 
यहाँ तक कि जब “पोल” में दिया घंरने के लिये कहा जाता है, तो प्राशाकारी 











बहू उसे 'सोड़” में घर देती है। 'सोड़” (तकिया) जलने लगता है, किसु उसे 





बुकाने के लिये बेचारी साथ ही दोड़ती है। गीत इस प्रकार है :-- 
मेंदी बोई खेत में, उगो बेल" रंत में 
मेंदी में बोई हो राज । 
छोटे देवर लाइलो, ऊ मेंदी को रखवाल रे । 
छोटी नंनद लाड़ली, वा मेंदी चूटन जाय रे 
चुन्दी-चाटी खोलो भरयों 
झ्रोौर लो घर की बाट। 
मेन्दी म्हारी मेंदौलो, 
उका तोखा-तीखा पान हो । 
रांच शो सती साथ श्रो 
प्यार शझावसी ।। १ 
लोनी महारी भावज 
जीमरा हाथ में लीजो । 
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*मालवी लोकगीत (प्रकाशित), पृष्ठ ४०। “बाल, रेत । 


मालवी लोक-साहित्य की धामिक परम्पराएँ र्‌८७ 


मेंदी लगई पानो चली 





सीसमने मसिलग्या साथवा 
वो नो बोल्या हम नी बोल्या 
सन सें राख्यो दाव हो॥॥| २।॥। 
बेड़ो तो म्हने श्राँगने मेल्यो 
घर में धोली राड़" हो। 
छोरा को टूटी - टांगड़ो, 
छोरी तो चकनांचूर हो। ३ ॥ 
स्‍्हारी साधु ने यूं किया -- 
बऊ, भेंस के कूंडी मेल जे ।। ४ ॥ 
हैँ भोली ने यूं सुष्यो-- 
बऊ, लाड़ी ने खूंटे बाँध जे ॥| ९ ॥ 
म्हारी सासू ने यूं किया--- 
बऊ, दाल ने चोखा रांद जे । 
हूँ भोली ने यूं सृण्यो-- 
बऊ, दाल में चोखा रांद जे ॥ ६ ॥ 
म्हारी सासु ने य॑ किया-- 
बऊ, पोल * में एक दोबो मेल जे । 
हूँ भोली नें य॑ सुण्पो-- 
ः बऊ, सोड़) में दीवों मेल जे || ७ ॥ 
-. सोड़ बले, सिरकक्‍्पो* बले क्‍ 
... सात बुजाबा जाय हो॥ ८॥५ 
ऐसे ही सोत के प्रति झ्नेक सुन्दर गीत “गर्बा! में गाये जाते हैं। सौत 
मेहमान बनकर भाती है। इस सम्बन्ध में जो गीत है, वह सोत के चित्र 
को हास्यरस में डुबो देता है । देखिये-.- 
सोकड़ बई झ्राया पावणा नादान राणी। 
कईं कई भिजबान मिजाजण* का चली 
सहारा फूल दे राणी ॥ १॥ 
थूलो रांबूु चोखा रांदू नादन राणी। 
ऊपर से भले समदन-लवार* सिजाजर काँ चली ॥ २ ॥ 
कलह, “ताक, 2बिस्तरा, ४तकिया, “मालवी लोकगीत (प्रकाशित) 
पृष्ठ ४१-४२ । 'तखरे बाली । *विष | : द 





रद्द 





सोकड़ बई जीमील्या नादोन राख 
सोकड़े बई तो सुईया नॉदान राणी। 
सोकड॒ बई  सरीग्या नादान राणी । 
रोवा लागों अंकों सुंसरो नावान राणी 
उनने खरच्या था दाम सिजाजश का चली।॥ रे ।। 
रोवा  सांसू. नादान राणो। 
तम-नसस लागतो पाँव सिजाजर का चलो ।। ४ ।॥। 
रोबा लोगो उको छोरो नादान राणी । 
उकी सरी गो साथ सिजाजण काँ चलो॥ “४ ॥। 
सोकड बई मभरीग्या नादान राखी । 
कफाय का मिसे रोओं सिजाजण का खली ।॥। 
चूला में लगऊ भाड़ो छातीं' नादान राणी 
धुआा का मिसे रोऊं मिजाजण काँ खली ।। ७ ॥। 
रोबो. म्हारो घुंघटों नादान राणी। 
हड॒हड कार्ड दांत सिजाजण का चली 
सोकड बई  सरीग्या नादान 
कांच” में लियो टोपली सादात राणी। 
छाणा का मिसे जऊे मिजाजण काँ चली। १०। 

इसके भतिरिक्त 'गर्बा” के भ्नेक गीतों में राधा भोर कृष्ण को बरजोरी 
तथा गोपियों के कगार, संपोग भोर वियोग की ध्वनि है। सूर के कृष्ण भी 
कहीं-कहीं वात्सल्यमयी नारियों के कंठों से बोल पड़ते हैं । 

वार्बा? में एक जीवन है। इसके गीत जीवन की पुकार से खाली 
नहीं । जीवन की उठान इतमें बराबर व्यक्त हुई है । 

देवी संजा के सम्बन्ध में भन्यत्र विस्तार से लिखा गंया है | इसके अतिरिक्त 
तीज , गणागो र, गंगा झादि भी पूज्या हैं जिनका उल्लेक्ष यथा-स्थान किया गया है। 


देव म्हाराज--देव म्हएराज बगड़ावत गरूजरों के ऐतिहासिक पुरुष हैं। 
मालवा में गूजरों के प्रभाववश देवजी की मान्यता प्रन्य जातियों में भचलित है। 
मारवाड राज्य की सन्‌ १८६४ ई० की जनगर।ता के अनुसार देव महाराज 
का जन्म संवत्‌ १३०० के लगभग माना जाता है। देवजी के पूव॑जों का 
इतिहास इस प्रकार है--- द 
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१कंडा, घूंघट, “बगल 'मालवो लोकंगीत (प्रकाशित) पूँष्ठ ४३ । 
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बाधजी के रावत-भोज को मिलाकर चौबीस पृत्र थे। इधर प्रजमेर के 
पास मिनाथ में राव बागरसिह परिहार का अभ्रधिकार था। रावत-भोज उनके 
मित्र थे। मारवाड़ के बुवालगढ़ के ठाकुर की पुत्री जैमती के कारण दोनों में 
बैर-माव पैदा हुप्ना । युद्ध में बगड़ावतों का नाश हुभा । रावत भोज की दो 
स्त्रियाँ थीं। पहली स्त्री से 'भूणा” नामक पुत्र हुआ । दूसरी का नाम सेढ़ां था भौर 
वह गूजरी थीं। जेमती के कारण रावत भोज का नाश हो रहा था। सेढ़ां गोधन 
में विद्वास रखती थी । रावत भोज की मृत्यु के समय वह गर्भवती थी। उससे 
देवजी का जन्म हुआ । देवजी ने बड़े होकर अपने पिता के झक्षु से बदला 
लिया । इसलिये गूजरों के गीतों में देव महाराज, साथ में माता सेढ़ां भोर 
भूणाजी भी पूज्य हैं। बगड़ावत गूजरों को प्रसिद्ध गीतकथा 'हीड़' 
मैं देव महाराज के यद्ध-चातुयें का भ्रलोकिक वर्णन उपलब्ध है। कंजरों के 
गौतों में भी भोज रावत की प्रशंसा मिलती है। 'हीड़” पुरुष गाते हैं । इसके 
संबंध में अन्यत्र विस्तार से बताया गया है । 


स्त्रियों के गीतों में हीरा गूजरी, देव महाराज से भपने पशुधन को वृद्धि 
झौर पुत्र की कामना व्यक्त करती है।" देवजी की शोभा का वर्णन 
परम्परागत है। भस्तु, देव महाराज की लोक-गीतपरक स्तुति पोराणिक 
नहीं है किन्तु ऐतिहासिक भाधार-पम्मत है। 


तेजाजी--तेजाजी का जन्म मारवाड़ में हुप्रा थो । इनके संबंध में परृदप 
'“तैज्या-घोल्या” गाते हैं। सप॑ काटे को तेजाजी को आत लगती है । बरसात 
में तेजाजी की गीत-कथा मुक्तकंठ से गाई जाती है। मारवाड़ की जनगणना 
रिपोर्ट के अनुसार तेजाजी श्रपनी स्त्री को लेने जा रहे थे, मार्ग में पता 
चला कि उनके ससुराल पनेर के गूजरों की गायें चोर ले गये हैं। उन्होंने 
तेजाजी को पुकारा भौर तेजाजी उन्हें छुड़ा लाने में सफल हुए । घायल हो 
जाते से ज्योही तेजाजी घरतो पर गिरे कि वहाँ बेठे एक सप॑ ने उनकी जीभ 
पर काट लिया जिससे उनकी मृत्यु हो गई। तेजाजी की स्त्री उन्हीं के साथ 
ही सती हो गई। भाद्रसुदो १० को तेजाजी की मत्यु-तिथि पर मालवा झोर 
मारवाड़ी में कई स्थानों पर मेले लगते हैं। मालवा में प्राप्त लोककथा को 
स्वरूप निम्त प्रकार है भौर यह सम्पूर्ण कथा गीत-बद्ध है । 

*मालवी लोकगीत ( भ्० प्र० ), संग्रहसंख्या ४, गीतसंख्या---४ ) 
२मरू भारती, भकक्‍टूबर, १६४४, पृ० १७। 
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घोड़े पर सवार होकर तेजाजो गोना लेने प्पनी ससुराल जा रहे थे । मार्ग 
में बागर में भयंकर दावड़ा (जंगल को भग्नि) लगी हुई थो झोर उसमें फरिधर 
घिरा हुप्रा था तेजाजी ने सर्पराज को देखा झ्ौर भाले से एक तरफ कर 
दिया, परन्तु सपंराण तेजाजी का मार्ग रोक कर बोला, “में तुके डसना चाहुता 
हैँ ।” तैजाजी ने निवेदन किया कि “मैंने भ्रापकी जान बचाई है, इसके बदले 
में भाप मेरे ही प्राण लेता चाहते हैं ?” किन्तु नागराज भपनी जिद पर भटल 
था। तैजाजी ने वचन दिया कि में गोना लेने ससुराल जा रहा हूँ । जब में प्रपनी 
परिणीता को ले प्राऊँ, तब इसी स्थान पर मिलना झौर अपनी इच्छा पूरी 
कर लेना । तैजाजी जब॒ससुराल पहुँचे तो वहाँ चोर सारे गाँव की गायें घेर 
कर ले जा रहे थे । तेजाजी की बोरता की प्रद्मांसा गाँव वाले सुन चुके थे, 
इसलिये गाँव वालों ने गायों को चोरों से छुड़ाकर वापस लाने के लिये कहा । 
तेजाजी झ्ौर चोरों में घमासान युद्ध हुआ भोर जब चोर एक-एक करके सारे 
गये तो तेजाजी गायें लेकर वापस आाये। संयोग से एक वृद्धा का बछड़ा रह 
ग़या । उसने तेजाजी को ताना मारा। तेजाजी लहूलुहान थे परन्तु वे ताना 
घुनकर फिर यये भोर बछ्ड़ा ढूंढ कर ले श्राये। तेजाजी गोना लेकर प्पने 
गाँव गये भोर सबसे सपंराज की बात कही । गाँववालों ने सप॑राज के पास 
जाने से तेज़ाजी को रोका, परन्तु तेजाजी वचनबद्ध थे।बे नव परिसीत 
व श्लोर गाँव वालों से विदा लेकर झपने प्राण उत्सगं करते के लिये नागराज 
के समीप गये झ्ोर बोले कि, “मैं अपने प्राण गंवा रहा हूँ, इससे मुझे क्या 
मिलेगा ।” नागराज बोला कि “जब तक् मैं इस पृथ्वी पर हूँ, मेरे साथ तेरा 
नाम भी अमर हो जायेगा। जिसे मैं डसू'गा झोर तेरे नाम की तांती यदि उसे 
बाँध दी जायगी तो वह चंगा हो जायगा ।”” इतना कहू कर सप॑ उनके बदन पर 
चढ़ा, परन्तु तेजाजी के दारीर पर इतने घाव ये कि तिल भर भी जगह डसने 
के लिये नहीं मिली । तेजाजी ने भ्रपनी जबान निकालकर कहा कि “मेरी 
जवान भ्रदयूती है, भ्राप यहाँ डस लो” पोर सपंराज ते निम॑म्ता से झमर प्राण 
तेजाजी को डस लिया ।" 

जुकार और पालया महाराज--भारतीय प्रामों में कई स्थानों पर 
प्रस्तर की गड़ी हुई शिलाएँ प्राय; सभी ने देखो होंगी । ये शिलाएँ पवके चबूतरों 
भ्रथवा ऊंची जमोन पर गड़ी हुई पाई जाती हैं। इन शिलाभ्रों पर भिन्न-भिन्न 
प्रकार की झ्ाकृतियाँ खुदी रहती हैं भौर प्रत्येक भ्राकृति भपने में एक घटना लिए 
होती हैं । ऐसी दिलाएं देखने में बहुत कम भाती हैं जिन पर कि कुछ भ्ंकित 











झनूप --लोकनायक तेजाजी, नवप्रभात । 
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न हो। गाँवों में इन शिलाओशों को सामान्‍्यत: मंत्यु के समाधि-चिह्मों के रूप में 

इल्व प्राक्त है। मोटे रूप में ऐसी समस्त शिलाझों को सती को शिलाएँ 
पाल्या भोर जुमार में वर्गीकृत किया जा सकता है। 

किसी घटना-विद्येष द्वारा व्यक्ति की झ्सामयिक मृत्यु हो जाते पर “पाल्या” 
अथवा 'जुकार” की शिलाएँ संबंधियों द्वारा स्थापित की जातीं हैं। किसी 
प्रकार को चोट लगने, कुएँ-बावड़ी में डुब मूरने, साँप काटने, हिंसक-जन्तुगओरों 
द्वारा खाये जाने या इसो प्रकार की धन्य घटनाओ्रों से जिन व्यक्तियों की मृत्यु 
होती है, उनकी शिलाओं को 'पाल्या” साभ से संबोधित किया जाता है। बंदूक 
की गोली से मरने, चोरों का सुकाबला करते हुए भ्थवा युद्ध में कट मरने 
वालों की समाधि-शिलाएँ 'जुकार' कहलाती हैं। जुज्क (युद्ध) में भार प्रत्यय 
(जुज्क + भार) लगाने से जुकार शब्द बनता है, जिसका भर्थ वोर प्रथवा 
लड़का है । पाल्या की भपेक्षा' जुकार प्रधिक श्रद्धा की वस्तु है । 

पाल्या की दिलाओों पर सामान्यत३ एक ही ढंग की भ्ाकृति भंकित पायी 
जातो है। घोड़े पर बेठे मुक्त व्यक्ति को भ्राकृति तथा उसके ऊपर चाँद-सूरज 
एक निद्चिचत ग्रामीण शैली में प्रंकितः किए जाते हैं। जुमार में घोड़े को पीठ 
पर कटे हुए पुरुष का द्वरोीर भंकित किया जाता है। इस प्रकार झ्ाकृति-मात्र 
से व्यक्ति की करनी प्रतीक रूप में स्पष्ट हो जाती है। 'पाल्या” अथवा “जुकार! 
की भ्राकृतियों को खोदने का कार्य गाँवों के ही कारोगर करते हैं। इतना 
ग्रवश्य है कि मीलों का अन्तर पड़ने पर अंकन-शैली में भी श्रन्तर हो जाता 
है। कहीं-कहीं उक्त शिलाझों पर मत व्यक्तियों के नाम, मुत्यु-संवत्‌ एब॑ 
घटनाओ्रों के विवरण खोदे जाते हैं.। पुरानी शिलाप्ों में यह बात भ्रवध्य 
मिलती है। इतिहास के पुृष्ठों में जहाँ साधारण घटनाओं एवं कार्यों से प्रसिद्ध 
पाकर कई व्यक्तियों के चरित्र बखाने गये हैं, वहाँ ऐसे भी पत्थर इस देश में 
पड़े हैं जिनमें किसी का नाम पता तक नहीं, किन्तु इनसे सम्बन्धित व्यक्तियों 
के जीवन की' महत्त्वपूर्शां घटनायें भाज भी गाँवों के लोगों की स्मृति में दोष है । 

गाँवों में जब कभी दो व्यक्तियों में लड़ाई होती हैं तो यद्द वाक्य 
प्राय: सुनने में झ्राता है--“तू धणी बोले मंत, नी तो पाल्वान्मंडी जायगा।” 
झर्थात्‌ तू अधिक न बोल, नहीं तो तेरा पाल्या बंनेगा--तेरी भ्रसामपिक मत्यु 
मेरे हाथों से हो जायगी । 

'पाल्या? भ्रथवा “जुकार' की शिलाप्रों पर उनके संबंधिथों द्वारा प्रति वर्ष 
मृत्यु तिथियों पर पुजा की जाती हैं। बार-त्योहारों पर उनके सामते नारियल 
फोड़ा जाता है। दीवाली' के बाद पड़वा के दिन' तो प्रायः गाँवों के सभो 
'पल्या” शोर जुक्ार' पूजे जाते हैं। 
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जिन गाँवों में शिलाएँ प्रधिक मिलती हैं, वे गाँव भ्रवश्य ही घटता-प्रधान 
होते हैं । उनका पूर्वेतिहास ऐसी हो शिलाझों एवं दंतकपाओ्रों में मिल सकता 
है। पाल्या? भ्रथवा 'जुकार? पूव॑ज के रूप में होते हैं। दंतकथाओ्रों के प्रतिरिक्त 
ऐसे पू॑जों के प्रति श्रद्धा-भाव व्यक्त करने वाले गीतों की कमी इस देश में 
नहीं है । पूजा करते समय गाये जाने वाले गीतों में से मालवी बोली का एक 
गीत यहाँ दिया गया है । 
जुजारजोी धड़ तो धरती में 
पा पायड़ा पम्ें हो-- 
सहारा साँचा जुजा' 
गेरा* रख में जुजाजी 
जुजारजी, सीसा केरी पाग 
जुजारजो, काना केरा मोती 
झरे पेंचा प्यारी लागे हो -- 
सहारा साँचा जुजार 
गेरा रण में जुजाणी* 
जुजारजी, भंगा केरो बागो 
केसर प्यारी ख्राोगे हो-- 








गेरा रण में जुजाजी 
जुजारजी, पावां केरा तोड़ा 
बटियों प्यारी लागे हो*-. 
सहारा सांचा जुमार 
गेरा रण में जुजाजो 
मेरू--मेरू (सैरव) पुरान-प्रसिद्ध देवता हैं । मेरू की स्तुति झोर उनके 
संबंध में विभिन्न गोत भारतवर्ष की सभी भाषाशों में पाये जाते हैं । भानुष्ठानिक 
भाकृति के सम्मुख पुजन के भ्रतिरिक्त झषाढ़ की अंतिम पूशिमा भोर प्रभुख 
दुभ-काये के भ्रवसर पर मेरू गाये जाते हैं। बांझ स्त्रियाँ मे से पुत्र माँगतो 
हैं। मेरू की प्रत्येक इच्छित वस्तु के लिये क्रमशः व्यवस्था करने का वहु 
"घोड़े की जीन पर लटकने वाली पेर रखने की जगह । *गहूरा । 3 जुझेजी । 
४एक झाभूषण । “गुलाबबाई (छगन मा) द्वारा लेखक को २४ मई, १६५४२ में 
लिपिबद्ध किया गया । ग्राम सुन्दरसी (प्रकाशित) नव प्रभात, ३० जून, १६५२ । 
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आश्वासन देती है।" मेल की धघृुधरमाल रमभम बजती है । पूजा के नि्ित्त 
सभी वस्तुएं प्रस्तुत हैं।पुत्र की कामना करने वाली श्रन्तर्यामी मेरू से 
घत-धान्य पूरितः समृद्ध परिवार के लिये बस एक ही पुत्र माँगती है।* वह 
ससुराल शौर पीहर के बीच में है। मेरू के रूप-वर्णान में मालवी गीत इस 
देवता को क्षत्री के नीचे स्थित बताते हैं । उनके कानों में मोती, माथे पर 
पाग, गले में कंठोी, भंग पर जामा, हाथ में कड़े तथा पाँव में मोजे 
पहने हैं ।3 

सभी जातियों में मेल गाये जाते हैं। भेरव का धास््रों में वर्णित रोद्र 
स्वरूप गीतों में कम उभरा है। मालवी में मेल के भनेक गीत हैं, किन्तु 
उनकी मूलभूत पंक्तियाँ प्रायः सभी गीतों में परिभ्रमण करती हैं । 

गोगाजी *-.-गोगाजी चौहान वंश में उत्पन्न हुए थे । इनका विवाह 
पाबूजी राठोर की भतीजी, केलणबाई से हुआ था । गोगाजी का संबंध नाथ- 
सम्प्रदाय से झ्ाता है। किवदं॑तियों के भ्नुसार गोगा सर्पों के देवता हैं। सप॑ 
काटे को गोगा की ताँती बाँधो जाती है । गोगाजी की मृत्यु के संबंध में 
मतभेद है, फिर भी सन्‌ श्णू८३ ई० में उनकी मृत्यु होने का अनुमान भ्रधिक 
मान्य है । मारवाड़ राज्य को सेन्सस रिपोर्ट" में गोगाजी के संबंध में बताया है 
कि उनकी पूजा भाद्रपद कृष्ण ६ को होती है। “गाँव-गाँव गोगा ने गाँव-गाँव 
खेजड़ी? यहु॒ कहावत गोगा के थान के प्रत्येक गाँव में है, इस बात को उसी 
तरह प्रमाणित करती है जिस तरह खेजड़ी (वृक्ष) का होना द्वर गाँव में 
निदिचत है । 

मुसलमान गोगा को पीर मानते हैं। निमाड़ में गोगा के गीत बालक 
भी गाते हैं। मालवी में गोगा के पूजा-गीत, स्वरूप-वर्णान प्रधान ही उपलब्ध 
हैं ।* उनका स्वरूप भैरव से मिलता हुमा है। वास्तथ में स्वरूप-वर्णंन के 
निश्चित भ्रभिप्राय सभी गीतों में मिलते हैं । 

नागजी--नागजी वस्तुत: सप॑ के देवत्व की' प्रतिष्ठा का सूचक है। 
लोक-विश्वास नाग को देवता मानता है। इस संबंध में लोक-साहित्य में 
अनोखी वार्ताएँ प्रचलित हैं। भाकृतियों, गीतों, तंत्र-मंत्रों झोर उनके प्रति 


(आधा ॥9फकत -#पकेक०// कफ "अर 


. "मालवो लोकगीत .(प्र० प्र०), सं० सं० ४, गीतसंख्या ५। “वही 
गीतसंख्या ६। 3वही, गीतसंख्या ७। “बहार पीर झ्लोर वोर गोगा को 
प्राय: एक बताया जाता है । गोगा झोर गुग्गा एक ही व्यक्ति है। "रिपोर्ट 
मर्दूमशुमारी राज मारवाड़, तीसरा हिस्सा, पृु० १४। *मालवी लोकगीत 
(झ्र० प्र०), सं० संख्या ४, गीतसंख्या ६ । 
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प्राप्त सिद्धियों के संग्रंध में लोकबार्ता अध्ययन का मनोरंजक विषय है। 
नागपंज्रमी के संबंध में विचित्र लोककथाएँ भोर गीतों के अतिरिक्त मालवी 
गीतों में नाशजी फूलों की बाड़ी में रमश करने वाले तथा पुत्रादि प्रदान 
करने वाले देवता हैं ।' समृद्धि का संब्रंध ताग से है । नागाकृतियाँ प्रस्तरखण्डों 
पर पर्याप्त मात्रा में खुदी मिलती हैं। नागपंचमी पर मालवा के कुदुम्यों में 
दक्षिण भारत की भाँति नाग का पूजन किया जाता है भोर उसकी भाकृति 
दीवार पर बनाई जाती है । 

मात्रत्री गीतों में देवी-देवताओं का यह स्वरूप झनेक पश्रशों में राजस्थानी 
लोक-साहित्य से प्रमावित है । ऐतिहासिक पूर्॑पुरुषों करी ग्राथाएँ जातियों के 
झावागमन के कारण यहाँ के लोकगौतों में प्रचलित हुईं । यह स्पष्ट है कि 
मालवा के प्रठार के भ्रधिकांश गीतों में वरशशित्र देवी-देवता लोक का स्पश 
पाकर पभमोख्ते स्त्रूप में प्रकट हुए हैं । 

रूप-वशन की निश्चित पद्धति सभी देवियों भौर देवताभों पर घटित 
होती है । समद्धि की कामता सभी से आवद्ध है भोर झास्था भोर परम्परा या 
झानष्दानिक महत्व भी सभी से संबंधित हैं ।. 

यों तो गीतों में श्लोर भो छोटे-मोटे देवी-देवों की प्रतिष्ठा हैं, पर 
प्रस्तुत क्षष्याय में केवल प्रमुक्ष लोक-देवी-देवताशों का उल्लेख ही . भ्रपेक्षित है । 
भस्तु, देवी-देवतापों संबंधी मालवी भीलों में :--(१) सरूण (स्वरूप) वर्शान 
(२) प्रारिवारिक सनद्धि को कामता श्लोर (३) मनोकामना की पूर्ति के लिखे 
आग्रह निहित है । 
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"मालबी लोकमीत (प्र० प्र०) सं० स्ं० ४, गींतसंल्या ११। 


अध्याय ४ 
माच ; मालवी लोकनाट्य 


माच--'मांच” शब्द मंच" का मालवी तदभव रूप है। मालवी में यहीं 
दब्द मंच बाँधेने शोर उँस पर प्भित्तीत किये जाते वाले 'र्पोलः (खेल) दोनों 
ही भर में प्रयुक्त होतां है। बस्तुतः 'मांच! मंच पर प्रभिनीत किया जाने वालो 
मालवी लोक-नाट्य है । 
माच-मंत्र--माच-ना टय की व्याख्या के पू्वें माच-मंच के विषय में 
संक्षित जानकारी प्रस्तुत करना यहाँ भूमिका की दृष्टि से संगत होगा। 
माच-ताट्य आरम्भ करने के कुछ सप्ताह पूर्व उचित मुहतं में ग्राम श्रंथवा 
नगर की बस्ती के किसी खुले एवं निश्चित स्थाम में मार्च-मंच का 'खस्थ 
(स्तम्मं) स्थापित, किया जाता है। उस समय माच-माटय के प्रभिनेतां ऐँ्वे 
कार्यकर्ता एकन्न होकर भपने गुरु के करकमलों से खम्ब का पूँणने करवाते 
हैं। भाज्पंत्र, अंमरवेललरी, धनिया, शुड़ ओर लाल वद्पुजनतामँत्री 
में प्रयुक्त किये जांते हैं तथा पूजन की बेला में ढोलक का सतत रूप से बजना 
प्रनिवा्य समझा जाता है । माच-मंत्र के निर्माण के लिये यह भोपचारिक 
झायोजन मांगलिक माना जाता है । 
मंच, प्राय: हृढ़ खम्बों पर ४ फुट से लगांकार १० फुट ऊँचा बताया जाता 
है । ऊपर चार बल्लियों के सहारे सफेद चादर तान दी जाती है भोर उंसभें 
'मालवी में 'मंत्र” होब्द के त्तीन भौर तंदुभव रूप विद्यमान हैं, परे 
उनके प्रथे मिक्ष हैं, यथा 'मंचान! (भंवर्न-निर्माएं के हैंतु सहारे के लिये) बाँधीं 
जाने वाला तख्ता एवं खेत में रखवाली के लिये चोरे बंहिलैयों पर प्राधोरिते 
'हागला', 'भाचा” (बैठने की बड़ी खटिया) और “माँचौ” [बैठने की छोटी 
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रंग-बिरंगे कागजों के फूल गोंद से चिपकाये जाते हैं। मंत्र के चारों भोर 
रंगीन पन्चियाँ, लाल-पीले बस्तर के टुकड़े, प्राम के पत्तों की भालरे या ऋतु के 
फलों की वन्दनवारें भी टांगी जाती हैं। मंच की लम्बाई झ्ोर चौड़ाई का 
प्रमाण आावदयकतानुसार घटाया-बढ़ाया जा सकता है। इस प्रकार सज्जित 
मंच यद्यपि चारों भोर से खुला होता है, किन्तु उसकी सुरक्षा के हेतु प्रन्य 
व्यवस्था भी की जाती है, जो माल की परम्परा में प्रपना वैशिष्ठय रखती है । 

मंच-व्यवस्था के प्रनुशासनाथ माच-मंच के दोनों झोर दो-दो पाठ झोर 
सामने बंदी के चार खम्बे गाड़े जाते हैं। चार खम्बे के निकट १६ युवक, १ 
जमादार, १ थानेदार झभोरः १ बादद्ाह बैठते हैं। यह योजना माच के सौन्दर्य 
में उत्क्ष प्रदान करती है। पृष्ठ के पाट बारह घाट के पाट” कहलाते हैं, 
जहाँ माच-मण्डली के कुछ विष्वासपान्र कार्यकर्ता और अभिनेता माच-ताव्य 
के प्रभितय के भ्वप्तर पर उपस्थित रहते हैं। इसी तरह “बारह घाट के पाट' 
के पास एक 'देक का पाट! भी अ्रवदय रहता है, जिस पर अभिनेताओों के 
बोल भेलने के लिये कुछ व्यक्ति बेठते हैं भोर सामूहिक स्वर में बोल” झोर 
टेक दुहराते हैं जिससे गाते हुए प्रभिनेता को कुछ विश्राम का पभ्रवसर मिल 
जाता है। 

मंच के एक भोर कुछ भनुभवी वृद्धणश बेठते हैं। यदि कहीं बोल में 
कोई भूल हुई भथवा ढोलक की थाप में त्रुटि हुई या प्भिनेता के पद-संचालन 
या हावभाव में कहीं प्रसम्बद्धता भाई तो वे संकेतों द्वारा सचेत करते हैं। 
माच के प्ररोता गुर का आसन भी माच-मंच्र के एक शोर होता है, जिस 
पर कोई बेठता नहीं । श्रतः यह व्यवस्था एक प्रकार से निर्देशन के रूप में है । 

प्रकाश के लिये मधशालची प्रपनी मदशालों को मंच के तीन खम्बों पर 
लगाकर झपना उत्तरदायित्व निभाता है। मशाल में तनिक भी प्रकाश का 
प्रभाव हुआ नहीं कि वह उठकर तेल में जलते हुए बलबटटे भिगो देता है। 
प्राधुनिक युग में जहाँ विद्यत्‌ श्रथवा गैस बत्ती (पेट्रोमेक्स) उपलब्ध है, वहाँ 
मशालों की प्रावश्यकता नहीं पड़ती । माच-मंच की इस व्यवस्था में रंगशाला 
का कोई स्थान नहीं, क्योंकि संबंधित पात्र मंच के निकट किसी स्थान में 
प्रपने वस्थादि परिवर्तित कर भा जाते हैं। मंच चारों शोर से खुला होने के 
कारण नेपथ्य नहीं होता । दर्शाकगगण कहीं से भी बेठकर सम्पूर्ण गतिविधि 
देख सकते हैं, तो भी (देखिए, माच-मंच का रेखाचित्र) सुविधा के लिये द्षॉकों 
को तीन झोर ही बेठने दिया जाता है। ह 
... भरत ने नाव्य-मंडप निर्माण का विधान प्पने नाठ्यशास्ष/ (ई० पूर्व 
द्वितीय दताब्दी) के ६ितीय भ्रध्याय में विस्तार से दिया है। उसमें विक्ृष्ठ, 
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चतुसत्र ओर व्यस्त्र--तीन प्रकार के मंडपों का उल्लेख किया गया है। प्रथम 
देवताओों के लिये है भ्लोर शेष दो प्रकार मनुष्य के लिये अंतिम “न्यस्त्र” जन- 
साधारण का मंडप है । यद्यपि भरत की दृष्टि में 'चतुस्त्र' हो उत्तम हैं,'तथापि 
वग्गभेदानुसार मंडप के इन प्रकारों का उल्लेख-प्रनिवाय॑ था। माच में मंच- 
निर्माण के पूवं जिस खम्ब स्थापना का महत्त्व है, वह भारत के नाव्य-शास्त्र में 
भी उल्लिखित है। शुभ नक्षत्र में नाव्यमंच की भूमि का नाप-जोख और 
दशकों, रंगमंच, रंगपीठ, रंगश्ीष॑ तथा नेपथ्यगृह के लिए उसके विभाजन के 
परचात्‌ कार्य झारम्भ करने के हेतु स्तम्भ की स्थापना को आनुष्ठानिक 
विधान कहा गया है। स्तम्भ-स्थापना की बेला में स्तम्भ को सम्बोधित करते 
हुए निम्त प्राथंना का उल्लेख है-- 

यथा5चलो गिरिमेरु: हिसवांइल महावलः । 

जयाबही नरेन्रस्थ तघात्वमचलो भव ॥" 

[ है स्तम्भ ! तुम मेरु पव॑त झौर महाबली हिमालय की भाँति 
विजयी राजा के समान भ्रचल हो। ] 


भरत के विधान का विस्तार स्थायी रंगमंच के लिये है, भतएवं उम्का 
विस्तृत उल्लेख लोक-ताटयमंच के संदर्भ में भ्रनुपयुक्त है । “इसमें मत-वेभिन्न 
' 'नहीं हो सकता कि भरत ने जिन विधानों का उल्लेख किया है, उनमें से कतिपय 
विधान श्राज भी जनसाधारण में विद्यमान हैं॥ माच की 'खम्ब” स्थापना 
'इस बात को द्योतक है । लोक-तादयों में इन विधानों का परिलक्षित होना इस 
बात का भी सूत्तक है कि प्राचीन संस्कृत-नाठकों ने लोक-नाटकों से भ्नेक 
अंशों में प्रवृत्तियों, लक्षणों क्‍प्रोर विधानों का भादान-प्रदान किया है । 
माच' : लोकनाट्य--डॉ० कीय ने. संस्कृतनाटकों के साथ लोक-माठकों 
की भ्रवस्थिति के कारणों पर प्रकाश डालते हुए लिखा है कि वे ( संस्कृत 
नाटक )--“जनभाषा मे बहुत भिन्‍न थे शोर उस भाषा को समझता साधारण 
जनता के लिये प्राय: प्रसंभव था ।”* इसीलिये साधारण समाज के श्रपने 
मनोरंजन के साधत उच्चवर्ग के साधनों से भिन्‍न ही रहे। यह भी पर्याप्त 
रूप से ग्राह्म है कि ऐसे लोकधर्मी साधन हर युग में, हर प्रकार की जनता में 
विद्यमान रहे हैं। इन्हीं साधनों की सम्पदा में उत्कृष्ट कला भौर साहित्य के 
बीज निहित हैं तथा ग्रुगों के पारस्परिक संबन्ध प्रवश्य एक-दूसरे के सांस्कृतिक 
स्तरों को स्पर्श करते हैं। पर्याप्त विद्वास के साथ डब्ल्यू० बी० इट्स ने कहा 
है--“वह धरती ही है, जिसमें सभी उच्च कलाओ्रों की जड़ें समाहित हैं।'?3 
... प्रतनाव्यकास्र, । 'कौय--दी संस्कृत ड्रामा!। 3अर्ली--पोयमस 
एण्ड स्टोरीज़, लंदन, १६२९ । द 





लोक-नाटकों की समान विद्येषताभों से भिन्न कुछ भंशों में भोगोलिक स्थिति, 
सीचने झोर रहुन-सहन के समान ढंग एवं स्थामीय प्रथवा प्रान्तगंत संस्कार 
प्रान्त की स्थिति के योतक होते हैं।* इस दृष्टि से 'मांचः में लोक-नॉटकों 
के सभी लक्षण विद्यमान होते हुए भी उसकी भपनी विशेषताएँ हैं। उसमें 
स्थानीय विद्वास, प्रथाएँ, रीति-रिवाज, रूढ़ि-मान्यंताएँ, धुहावरे, जीवन-दर्दानि- 
भ्रादि सभी तत्व मालवा की घरती की सौंधी महक से पूरित हैं । 


लोक-माठ्य से तात्ययें नाटक के उस रूप से है जिसका संबंध विक्षिष्ट 
दिक्षित समाज से भिक्ष सवेसाधारण के जीवन से है भोर जो परम्परा से 
अपने-प्रपने क्षेत्र के जनसमुदाय के मनोरंजन का साधन रहा है। 'माच' को 
लोकनाट्य कहना सवेथा उचित है। 'ग्रामसंगीत-नाट्य”/ कहने से उसका 
क्षेत्र ग्राम तक ही सीमित हो जाता है। जबकि उपलब्ध माचों की रचना 
नगर-विद्येष में हुई है भौर जिनका कालास्तर में नगरों झौर ग्रामों में समान 
रूप से प्रसार हुआ है, तब उन्हें ग्राम की सीमा से भाबद्ध करना उपयुक्त 
प्रतीत नहीं होता। द क्‍ 
है, जाति या 
समाज को कल्पनाभरों, भ्रनुभूतियों, भावनाभरों शोर प्रवृतिियों को भ्रभिव्यजंना 
सामूहिक भभिनय द्वारा व्यक्त होती है। चूंकि भ्भिभ्यक्ति का माध्यम भावना- 
प्रबण है प्रोर “समह की स्वाभाविक भाषा गद्य नहों काव्य है, क्योंकि काव्य 
की भ्प्रस्तुत-योजना में समूह को कल्पना का साधारणीकरण होता है,” 
इसलिये लोक-नाव्यों के पात्र पद्म में ही प्रपने संवादों को बोलते हैं। पश्च में 
लोकिक संगोत एवं लोकगीतों की बंधी-बंधाई रूढ़ दौली का प्रवाह होता है । 

(२) गद्य का प्रयोग समसामशिक विषयों के लिये भ्रथवा ह्वास्य के हेतु 
किया जाता है । 

(३) पात्र प्राय 'टाइप्स” या प्रवृति-विशेष या संमूह-विशेष के चझीतक 
दोते हैं । भाप उन पात्रों में स्थूल विशेषताभों की तो बता संकते हैं लेकिन उनमें 
व्यक्तिगत और धारीक विभेदों को खोजना व्यथें होगा, क्‍योंकि प्रायः एक 
तरह के पाश्र एक से प्रधिक नाटकों में तत्सम रूप में ही भाते-जाते मिलेंगे।? 


धवेरंफारक/ तप (20३25१७५० ५४०४१: ३5% 


लोकनाटकों में - (१) व्यक्ति का महस्ख नगण्य है। सस्ू 





"फेलिक्सपर (7७४७छ००), फ्राम नैटिब्हु रूट्स, १० हे १७, रै६४८ । 
शस्सेलन-पत्रिका ( लोक-संसक्ृति विदेषांक ), २०१० थिं०, श्री जगंदीशचन्द्र 
माथुर का लेख 'लोक रंगमंच का रूप झोर संगठन”, पुँष्ठ २४६ | *वही । 
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रू 


.. (४) लोक-ताटधों का मंच खुला हुप्ना होता है, उसमें पट-परिवर्तेत की 
व्यवस्था नहीं होती । हृष्य-परिवर्तन केवल पद्यमय संवाद से भ्रथवा पात्र- 
परिवर्तेत पे समझा जांता है। दर्शंकगण इन भाडम्बरों की ओर ध्यान न 
देकर कथा एवं पात्रों के कथोपकथन में रस लेते हैं । 

(४) लोकमंच पर अभिनेताओों को भनेक प्रकार की स्वतन्त्रताएँ होती 
हैं, जो न दर्शकों को भखरती है भौर न नाटक-मंडलियों में कभी झालोचना 
का विषय बनती है।. द 

(६) जिन पौराणिक, धार्मिक एवं ऐतिहासिक कयानकों का प्रयोग इन 
नादयों में होता है, उनमें स्थानीय प्रकरण सहज ही उद्भृत हो जाते हैं। 
ऐसी स्थिति में कथाप्रसंग विकृत हो जाते हैं। इन विक्ृति में दोनों ही पक्षों का 
मनोरंजन द्वोता है। जनसमाज से संबंधित मान्यताओं, विध्वासों ओर प्रथा्री 
का प्रयोग सभी प्रकार के कथानकों में पाया जाता है । 

(७) भाषा, स्थानीय भौर लोक-जीवन के समस्त अभिव्यक्ति के तत्त्वों 
से भरपूर होती है । 

लोक-नाट्यों की उक्त विद्येषताश्रों को ध्यान में रखकर यदि 'माच! की 
व्याख्या की जाये, तो वह स्वेथा लोक-ताव्य ही सिद्ध होता है। लोकगीतों 
की हृदयस्पर्शों शब्द-व्यञ्षना, मंचीयवैशिष्ट्य, रूढप्रभिनयत्व,. पद्यात्मक 
संवाद-पोजना, भादि सभी तत्वों का समावेश इन माचों में उपलब्ध है। मिथिला 
के 'कीत॑निया', राजस्थान के रुयाल,” महाराष्ट्र के 'ललित”, उत्तरप्रदेश की 
'नौटंकी,” गुजरात के 'भवाई,” झोर ब्रज के “रास” की भाँति संगीत इसका 
प्राण हैं। मध्यकालीन भक्ति-झान्दोलन के समये उत्कृष्ट रंगमंच के प्रभाव 
में लोकमंच को ही विकसित होने का भवसर प्राप्त हुआ । भक्ति-प्रान्दोलन 
के प्रमुख सन्‍्तों ने लोक-ताव्यशैली को भपनाकर गीति नाव्यपरम्परा 
को प्रश्रय दिया | 'माच” पर मध्यकाल के समस्त लक्षणों का प्रभाव पड़ा है । 
यद्यपि 'माच” का विकास बहुत बाद में हुआ तथापि वहू प्रपने पक में इन 
प्राचीन प्रवृत्तियों को लेकर ही प्रकट हुआ था । ््ि 

झपक्रंश-भाषा के रासग्रंथों की खोज ने भारतोय नाव्यपरम्परा के 
भ्रध्ययनाथ॑ नया मार्ग प्रस्तुत किया है। समस्त ग्रन्थों के स्थूल भ्रष्ययन से 
विद्वानों ने यही प्रकट किया है कि 'लोक! को गद्य की भ्रपेक्षा पद्य का माध्यम 
प्रधिक भ्रपेक्षित एवं प्रिय रहा है। इस दृष्टि से 'माच! में पद्म का प्रयोग 
झ्राकस्मिक नहीं है । लोकताटकों के झतिरिक्त उत्कृष्ट साहित्य-नाठकों की यह 
परम्परा १प्वों द्ताब्दी तक भ्राते-भाते लुप्त हो चली थी। यद्यपि मारतेन्दुजी ने 
वैष्णवों की गीतिकाथ्यात्मक नाव्यशोली की विज्लेषता को अपनाकर अंकों 
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और हृश्य के मध्य में गीतों को स्थान दिया", तथापि यह प्रवृत्ति भ्रागे नहीं 
बढ़ पायी । भारतेन्दुजी के पूव॑ तो विदवनाथसिंह जू लिखित “झानन्द रघुनन्दन' 
(रचनाकाल लगभग १७०० ई०), जोधपुर-नरेश जसबन्त सिंह द्वारा संस्कृत 
के 'प्रबोध चन्द्रोदय/ नाटक का हिन्दी भनुवाद (१६४३ ई० के लगभग) तथा 
गोपालचन्द्र रचित 'नहुष” (१८:४१ ६०) भादि में स्पष्ट ही गीति-शैली का 
समावेश है । छन्दों के प्रयोग की इस प्रवृत्ति के लुप्त दो जाने से हिन्दी नाटकों 
में नीरसता व्यापित होने का पूरा प्रवसर सहज ह्वी उपस्थित हुप्ना । एक शोर 
यह्‌ स्थिति थी भोर दूसरी शोर सर्वे साधारण जनता में लोक-संगीत के सहारे 
'लोक-प्रसिद्ध पौराशिक एवं ऐतिहासिक कथानकों का मंच पर झभिनय होता 
रहा । झतः लोक-नाट्य हर युग में अपना काये करता रह्दा। माच” इसी 
स्वाभाविक लोकमंच परम्परा की एक दाखा है । 

'हारा-ढारी” के खेल---'माच' का क्रम-संगत इतिहास पिछली एक दताब्िद- 
पूरब से झारम्भ होता है। कहते हैं इसके पूर्व मालवा में 'ढारा-ढारी” के खेल 
प्रचलित थे । 'ढारा-ढारी” से तात्पयं उन वीरों से है जिनका लोक-जीवन से 
बलवान-समथें सहायक के रूप में सम्बन्ध है। राजस्थानी में 'धाड़ी” शब्द 
का सामान्य भ्रथे डाकू है। यों घाड़ी भोर डाकू में बहुत भन्तर है। घाड़ी' 

याय के विरुद्ध लड़कर शोषितों की रक्षा करने वाले हुप्ला करते हैं। वे 
धनवानों को डाकू की भाँति लूटते अ्रवद्य हैं, पर उस लूठ को सम्पत्ति 
निराधिता और दलित की वे सहायता करते हैं । किन्तु डाकू का यहू भादरां नहीं 
होता । यही कारण है. 'धाड़ी! लोक-जीवन में वोरपूजा की भावता से 
प्रतिष्ठित हैं। कई धाड़ियों के जीवनचरित मंच के विषय हैं। संभवत: 
इसी 'घाड़ी” सेमालवी का “धाड़ा” दाब्द बना है जिसका श्रर्थ है डाका 
प्रथवा लूटपाट के लिये किया गया प्राक्रमण | श्रादर्श वीरों में प्रभिनय 
की प्रवृत्ति सदैव ही रही है । मालवा में इसी 'घाड़ी! से मिलता हुभा 'ढारा- 
ढहारी' का अभिनय वस्तुतः चरित-प्रधान नाव्य का द्योतक रहा होगा। 
उपलब्ध जानकारी के श्राधार पर कहा जा सकता है कि इस नाख्यशैली में 
 घाड़ी'-चरित्रों के साथ धीरे-धीरे पोराशिक चरित्रों प्रोर कथानकों के 
समावेदा की प्रवृत्ति बढ़ी, जो भागे चलकर 'माच' के लिये भूमिका तिर्भित करने 
में सहायक सिद्ध हुई प्रतीत होती है। 

धाड़ी राजस्थान की एक जाति भी है जिसका काये मन्दिरों में स्थांग 
करना भ्यवा गीत गाना है। कदाचित्‌ उनके द्वारा प्रचलित खेलों को ही 








_ "देखिए, “चन्द्रावली” ; 'विद्यासुन्दरर, विषस्य विपमोषधम (१८७६), 
(१८७८), (१८८८), नीलदेवी' (१८८१) 
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ढारा-ढारी”? का खेल कहा जाता हो। उपयुक्त सामग्री के अभाव में इस 
परम्पर। के सम्बन्ध में अधिक नहीं कहा जा सकता, फिर भी माच की पृष्ठ: 
भूमि”, 'ढारा-ढारी” के खेलों का किवदंतियों में प्रायः उल्लेख मिलता है । 

मालकम के संस्मरण--लगभग डेढ़ दताब्दि पूर्व मालवा के ग्रामों में 
कठपुतलियों के खेल दिखाने वाले एवं चतुर घुमन्तू प्रभिनेताओशों के झ्ाममन 
का उल्लेख सर जात मालकम ने किया है।" मालकम ने किसी बालूबा नामक 
एक ब्राह्मण प्रभिनेता के सम्बन्ध में लिखा है कि वह भसंख्य यूरोपीय एवं 
भारतीय द्वंकों के सम्मुख जिनमें स्त्रियाँ मी सम्मिलित थीं, कई बार श्रपना 
प्रभिनय दिखा चुका है। यह अभिनय स्वयं उन्हीं के कैम्प में हुआ था। 
मालकम का कथन है कि बालूबा नकल को कला में इंग्लेण्ड के कतिपय माने 
हुए अभिनेताओों से किसी तरह कम नहीं था ।* इसी प्रकार उस समय के 
लोक-नाट्यों का उल्लेख करते हुए बताया है कि उन खेलों के विषय प्राय: 
पौराणिक कथानकों पर आधारित होते थे। कथानकों का स्तर तत्कालीन 
नरेशों भोर अधिकारियों के भ्राद्शों के अनुसार होता था। हनुमान या '*दूंद- 
दुंदाले” (बड़े पेट वाले) गणेश मंच पर भाते, हिन्दू देवताप्नों भोर भश्रवतारों 
के स्वांग किये जाते शऔर राजा मंत्री तथा उसके दरबारी प्राय: परिहास के 
विषय बनाये जाते हैं ।? ग्रामीण जनता को उन खेलों में विशेष भझानन्द प्राप्त, 
होता है जिनमें उनके यवार्थं जीवन की झांकी होती है। जिलाधिकारियों को. 
घूस लेने का प्रकरण, पटेल का ग्रामीणों पर क्रोध करना भीर भ्रधिकारियों: 
को चापलूसी तथा उसे मंच के एक झोर घुस देते हुए भ्रथवा लेते हुए बताना. 
धादि परिहास प्रसंगों को देखने के लिये मालवी स्त्री-पुरुष, 'माच' के दर्शंकों. 
की भाँति, उन दिनों रात-रात बेठे रहा करते थे ।* 

मालकम के संस्मरण से यह प्रकट होता है कि १६वीं दताब्दी के प्रारंभ 
में मालवा में मनोरंजन के साधन ऐसे थे जिनका श्ाधार ग्रहण कर निश्चय" 
ही “मा” का प्रणयन किया गया प्रतीत होता है। पोराणिक कथानकों के साथ 
सामाजिक विषयों में लोकचेतना का रूप स्पष्ट लक्षित: होता है। इन्हीं साधनों 
के स्थायो तत्त्व प्रपताकर ध्माच! को पपने प्रभ्॒त्व स्थापना का भ्रवसर मिला । 

ख्याल और माच---राजस्थान में भी माच “र्याल” के रूप में प्रचलित 
है। वस्तुतः ख्याल भोर मार भिन्न होकर भी तात्विक दृष्टि से एक हैं। 
माच के श्रादि-प्रणेता बालमुकुन्द गुरु जिनके सम्बन्ध में भ्रागे विस्तार 


)मेमायरस प्लॉफ सेन्ट्रल इण्डिया भाग २, भ्रध्याय १४, पृष्ठ १६६ + 
भ्वद्दी । वही । “वही, पृष्ठ १६७ । 





डरे ७ हद । 
से उहलेख है, ने प्रपनी समस्त माच रचनाप्नों को डुपाला कहा है। 
इतके अनुसार माच रुपाल है जबकि राजस्थान के झुपाल मात्र नहीं हैं। 
बालमुकुन्द गुर ने भ्रपनी माचरचनाप्नरों के शीष॑क में ही माल शोर रूपा 
भेद को तिरोहित कर दिया है। र्पाल साथ का दोलामारूणी', असली 
र्याल माच का सेक-सेठानी” या ख्याल साच का -नागजी दूदजी” जैसे 
शीषेकों से स्पष्ठ है कि गुरु की दृष्टि में ख्याल शोर मा में भेद नहीं था । 

“'रयाल' लोकमाषा का परम्पराणत दाब्द है।" भ्रमरचन्द नाइदा ने 
श्री' उदयदांकर शास्त्री के एक लेख का उद्धरण दिया है---''ऐसा कहा जाता 
है कि श्ण्जीं गती के प्रारम्भ के आसपास ही आगरे के इदंगिद एक तई कवबिता- 
शैली प्रचलित हो चली थी, आगे चलकर जिसका ताम' 'रपाल! पड़ा | स्पाल 
निश्चित ही उदूं कोर फारसी के मसाले से तेयार चीज थी | उनको नयभे-नये 
कथानकों में बाँधना सबका! काम नहीं होता | इन सख्याजियों के कई दल थे 
जिसमें: सभी प्रकार फे लोग थे शोर सभी प्रकार की. बंदिशं बौधने बालों 
गोल कभी-कभी होड़ भी लगाते लगते थे 0 १... (देशबल्धु, वर्ष २, अंक ७) | 

इस उद्धरण से रूपाल का प्रारंभ श्प्ववीं बाताब्दी से होना प्रकट होता 
है, किन्तु इस: काल में! रचित “ख्याल! नामक काव्यभेद का कोई उदाहरण 
उपलब्ध नहीं होता । कद्ााचित्‌ वे मोखिक रहे होंगे राजस्थान में प्रचलित 
ख्यालों का उल्लेख करते! हुए नाहुठा जी उनके प्रचार का काल १६वीं 
शंताष्दी के उत्तराद्ध में होता स्वीकार करते हैं। प्रमाणस्वरूप एस० पच्र० 
केलांग ने 'प्रामर ऑफ दोः हिन्दी लेग्वेज” पुस्तक में 'डूंगजी जवरजी” ख्याल 
के कुछ उद्धरण दिये हैं। नाहटा जी का भनुमान है कि रुका प्रेस बिटेरियन 
मिशन!” व्यावर से प्रकाशित एवं पादरी! रोबसनः द्वारा सम्पादित उक्त मारबाणी 
र्याल की पुस्तक ही सब प्रथम है । झ्ाजकल तो झुयालों की पुस्तकें एक 

१लोक-कला, भाग १, प्रंक २, पृष्ठ १०४॥ “वही, भाग १, अंक २, 
'ड्यालों फ्री पूबंपरम्पराटर, पृष्ठ .६४ । जमालवा में हास्पात्मक 
कथासूत्रयुक्त गीत ख्यालों गीता कहलाते हैं। स्त्रियाँ इन भीतों 
को मनोर॑जन हेतु गाती हैं ॥ संभवत) इन्हों ख्यालों से इस दौैली 
का प्रचार लोक-मीतों में हुआ हो। खूयाली गीतों में किसी घटना का 
परिहासात्मक रूप या परिहासपूर्णों संवादों की योजना: रहती है । इस 
प्रवृत्ति से ख्याल रचनाझ्रों का मनोरंजनात्मक उद्देश्य लक्षित हीता है, णो 
संभवतः बाद में परिवर्तित होता गया हैं। । *लोक-कला, भाग १, भ्रंक २, 
पृष्ठ ६४ | 
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बड़ी तादाद में. उपलब्ध हैं. आालसुकुन्द गुरु ने संवत्‌ १६०१ के पश्चात्‌ 
माच-रचना करना आरम्भ किया था । कदाचित्‌ संबत्‌ १६०१ के पुव॑ ख्यालों 
से एक बड़ा जनसमूह प्रभावित हो चुका होगा | यही कारण है कि गुरुजी ने 
पजस्थान, मथुरा, झागरा, कलकत्ता, बम्बई आदि स्थानों की जनता को 
जब ख्यालों के रंग में रंगा देखा तो उसके ढंग को अपनी स्थानीय परम्परा 
के संयोग से अपनाकर 'माच' का उन्नयन किया । ख्याल यद्यपि भिश्चित ढंग 
की रचना है तो भी. उसके पृष्ठ में रास, यात्रा भोर भवाई का प्रभाव निसंदेह 
रद्दा है। यों स्थूलख्प से रुूवाल झौर माच में वाह्य भेद नहीं है तथापि उनके 
अन्तर को स्पष्ट करने के लिये निम्नलिखित श्रवान्तर भेद द्रष्ठव्य हैं :-... 
आरंभ को भूमिका और समान लक्षण 

(श्र) रूपालः १--सभी पात्र मंच से झलग किसी' पस्य स्थान पर गणेश एवं 
सरस्वती की समवेत स्वर में स्तुति करते हैं । 

२--मंच को सफाई के लिये भंगी (पमितेता) का झागभन होता है जो 
अपना परिचय गाकर स्वयं ही देता है। 

२--भिष्ती श्राकर जल से मो पर छिड़काव करता हैं। वह भी गीतबद्ध 
बोल कहता है । 

४->हँलकारा झाकर प्रधात नायक के भ्रागमन की सूचना देता है। वह 
सदेव 'गड़ बंगाले” से झ्ाता है । श्राया हलकारा गोपीचन्द का गड़ बंगाले से 
“राजा गोपीचन्द का ख्याल, (तन्दराम नोमच वाला कृत) हलकारा हीं 
स्यालकार का परिचय देता है। इत नी तैयारी के बाद ख्याल का झारंभ होता है । 
.. साल : १--माये-मंवं पर ही समस्त प्रप्िनेताशों भर काय-कर्ताओं द्वारा 
गणेश, मेरूजी एवं माचकार की वन्दना की जाती है। साथ ही नगर के प्रमुख 
देवताशों का समवेत स्वर में स्तुति करना भी प्रावध्यक है।....... 

२--मराच में भंगी नहीं भाता । द 

३--भिशती झ्राकर मंच पर भभिनयात्मक ढंग से छिड़काव करता है। वह 
सदेव भपाली भिश्ती कहलाता है ।" द 


भूपाली भिश्ती का अभिनय लगभग पौन घण्टे तक चलता है । इस बीच 
“मा! की अन्य व्यवस्था सम्पन्न कर लो जाती है। यों तो भिव्ती भ्रपने माच 
के प्रतीक्षों को अपने बोल के दो घंटों से सौन्दय का पान कराता है, पर 
मा के कतिपय दर्दियों का कहना है कि भूपाली-पृथ्वी को पालने वाला 
राजा. इन्द्र हे। उच्ची का यह प्रतिनिधि झाकर छिड़काव करता, है क्योंकि 
जहाँ माच होता है, वहाँ देवताश्रों का क्‍प्तागमन. संभव है। 
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“पाया हूँ भ्रुपाली भिद्तीं ! भूपाल सेर से चलकर भायो उज्जैन सेर देखूँगा 
बस्ती ।--आझाया हूँ ।?!! 
झरे भरवा लो पाती ! 
छानो कर लायो रेसमदर तीर से । 
सोना की स्हारी ससक बनी है 


कंचन डोल मढ़ाया । 
स्हारी ससक का पानी जो पीले* 
वा घर कर हूँ साया । 


४--भिदती के बाद फर्रासन झ्ाती है, जो गाकर माचकार गुरू की 
स्तुति करती है एवं मंच पर फर्श या जाजम बिछाने का अभिनय करती है । 
उसके बोल भी लगभग झाधा घंदे तक चलते हैं। वह भपनी व्यक्षिगत बात 
भी कहती है जिससे कि उसके विषय में दर्शक की सहानुभूति बनी रहे । 
झ्जी म्हारा! पियूजी गया परदेश, जाजम का विछाबांजी । 
महारी बालक चन्दा सरीका पिताजी हमारा सुरण सरको तेज । 
संतद हमारी कड़क बीजली चसके भारी देस। 
हाथ लगे हिवड़ो कुमलाबे, महारी बालक भेस जो।४ 
५--इसके पदचात्‌ गणेश भोर देवी की वन्दता । देवी के पंडे का भ्रागसन 
शोर फिर स्वयं देवी का भागसन झोर श्रदीर्वाद के बाद गुरुजी को जय के 
साथ 'माच' का श्ारम्भ । 
६--माच का क्‍्ारम्भ भत्यन्त ही नाटकीय होता है। पूजन के पदचात्‌ 
प्रत्येक पात्र क्रद: मंच पर झाता है, भोर उस समय चोपदार उसका परिचय 
देता है। 
मालवा के सीमावर्ती क्षेत्रों में माच का स्वरूप कुछ भिन्न हो गया है | उसमें 
माच भारम्म करने के पूर्व सभी पात्र मंच पर भाकर बैठ जाते हैं, तब किसी 
निकटवर्ती उच्च भूसि से एक व्यक्ति मंगलाचरर पभारम्भ करता है जिसे 
चन्द्राना" कहते हैं, भोर शेष सब उसे समवेत स्वर में दुहराते हैं । 
इन माचों में कुछ भपनी विशेषताएं हैं । माच के प्रणायनकर्ता भ्रपने हाथों 
में माव की लिखी हुई बहियाँ लिए अभिनेता के पीछे चलते हैं । वे मंच पर ही 
बह में से पंक्तियाँ बोलते हैं झोर अभिनेता साज पर उन्हें दोहराते हैं। मा 


अातकारपका॥इधआसा॥0% १:25 20% लोड कक ३, 'उछाक/#अफरपकै 0% “अमहफ 8. 


)गुरू बालमुकुन्द कृत “नागजी दूदजी”, तीसरी प्रावृत्ति, सं० १६८२, 
पृष्ठ ५। * वही । “वही पृष्ठ ७-८। “वही राधाकिशन गुरू की परम्परा में मालन 
झ्राकर फूल बिछाती है। “मारवाड़ी गीतों की एक हैलो भी “बद्धायण" 
कहलाती है जिसकी प्रमुख टेक है--इतरादे करतार फिर नहीं बोलणा ॥ 
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का यह स्वरूप झब लुप्त हो रहा है। इसीलिये कुछ सीमित क्षेत्रों में इसका 
रूप दीख . पड़ता है। मध्यवर्ती मालवा में उपरोक्त क्रम से ही माच किये 
जाते हैं । 

[भा| (१) उक्त भूमिका के पदचात्‌ दोनों में प्रधान ताभक झाकर अपना 
प्रात्म-परिचय देता है। उसके पश्चात्‌ क्रमशः भन्य पात्र श्राते हैं जिनसे माच 
झथवा र्याल की कथा-वस्तु खुलने लगती है। 

(२) दोनों ही संगीत प्रधान रचनाएँ हैं। संगीत की दृष्टि से ख्याल में 
लावनी, राग रतवा, विहाग, माड़ (जंगली टेर), काफी, सोरठा सारंग, 
जंगलों, बरवो, अस्ावरी, कलिगंडा, भैरवी, पश्रादि रागों में टेरे', (कथोप- 
कथन) गायी जाती है । माच की धुर्ने 'रंगत” कहलाती हैं जिनका श्ागे उल्लेख 


किया जायगा । 
(३) दोनों के कथोपकथन गीति-प्रधान भौर संक्षिप्त होते हैं। राग- 


रागनियों से ही उन्हें विस्तार प्राप्त होता है ! 

(४) दोनों में अभिनय की प्रपेक्षा संवादों का महत्व प्रधान है । 

(५) अभिनेता अपने ढंग के ग्रभिसय' के लिये स्वतंत्र हैं। अपनी प्रतिष्ठा 
स्थापित करने के लिये प्रत्येक भ्रभितेता लोकमंचरीय “गुर (भेद) रखते हैं। 
झभिनेता स्वहप कहलाते हैं। प्राय; सभी व्यक्ति साधारण समाज के होते हैं । 

(६) दोनों की कथावस्तु--पीराशिक, ऐतिहासिक शोर प्राय। लोकिक एवं 
भर््ध ऐतिहासिक होती है। भ्रन्‍त सुखान्त होता है। 

(७) दोनों में नेपथ्य का भ्रभाव है भोर हृष्य-परिवतेत कल्पना और 
प्रन्य संकेतों से समझे जाते हैं । 

(८) दोनों मध्य रात्रि में. आरम्भ होकर सूरज की प्रथम किरण के साथ 
समाप्त होते हैं। क्‍ क्‍ द 

(६) दोनों में संगीत के साथ सामूहिक और व्यक्ति नृत्य की परम्परा 
विद्यमान है। (सम? की थाप पर एक झटके के साथ अभिनेता नाच की गति में 
प्रवेश करते हैं । ्््ि क्‍ 

यह संभावना व्यक्त की गई है कि ख्याल का प्रारम्भ श्रागरा के निकट 
श्यवीं शताब्दी के प्रारम्भ में एक नई कविता छेली के रूप में हुश्रा है; किन्तु 
ख्याल का राजस्थान से विशेष सम्बन्ध है। भाजकल राजस्थानी में ल्खि हुए 
भनेक ख्यालों की पुस्तकें देखने में पश्राती है। संमवत:ः राजस्थान में लोक- 
प्रचलित कथानकों की विपुलता एवं चारण झोर भाटों द्वारा उनके प्रचार, 
प्रश्य तथा प्रोत्साहन से बाद में यह काव्यशैली भभिव्यंजना के द्वेतु अ्रपना 
लो गई हो । राजस्थान में गायकों की पेशेवर जातियों से इसको गति प्राप्त हुई 

२० 
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होगी झोर फिर लोगों द्वारा झपताये जाने से स्वाभाविक रूप में प्रचार में 
सहायता भी मिली हो। यह स्पष्ट है कि लोक-रुचि को प्रभावित करने वाले 
साधन प्रान्‍्त की सीमा लॉँघ जाते हैं। ख्याल भी माच की भाँति मालवा और 
निकटवर्ती प्रान्तों में खूब प्रसिद्ध हुए । 

गुरु बालमुकुन्द की तरह ख्याल के क्षेत्र में नानूराम का नाम विद्योष 
उल्लेखनीय है । नानुराम शोखावटी के चिड़ाव! का तिवासी था। गुरु की भाँति 
बहु स्वयं मंच पर उतरता शोर झपती मंडली को उचित तिर्देशन दिया करता 
था । उसके बनाये हुए लगभग ५० खझुूपालों का पता चला है।' लानूराम का 
समकालीन उजीरा तेली था, जिसने १० रुपाल बनाये ।* भस्य ख्यालकारों 
में फालाराम 'निर्मेल,' भूषधरमल मिसर तथा प्रेमसुख भोजक के नाम प्रायः लिये 
जाते हैं । माच के प्रोत्साहन में ख्यालकारों की परम्परा का निश्चय ही हाथ 
रहा है, यह माच के लक्षणों से स्पष्ट है । 

माच और रास--माच यद्यपि रु्याल के बहुत तिकट है, किस्तु 
मध्यकालीन परम्परा्रों से तनिक पीछे हटते ही रास की जो सामग्री उपलब्ध 
हुई है, उसका यथोचित भ्रध्ययत हमारी लोक-वात्य परम्परा की शझ्रला को 
दूर तक खींच ले जाता है। १४वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में लोक-मनोर॑ंजन के 
लिये रास, चचरी, फागु भादि शैली में गोति-ताठ्य की रचना की जाती थी । 
इन ताठ्यों का प्नभितय उत्ती भाँति किया जाता था, जिस तरह कुछ हेरफेर के 
साथ श्राज माच में देखा जाता है। यद्यपि माच की परम्परा उसके नाम के 
अनुसार इतनी पीछे नहीं जाती तथापि शैली-प्ाम्प की दृष्टि से माच उक्त 
परम्पराप्नों से हुटकर स्वतंत्र रूप में विकसित परम्परा भी तो नहीं कही जा 
सकती । उसे लोकधर्मी गीति-नाव्य दौली कहना ही उपग्रक्त होगा। भरत 
ने नाटक को क्रीड़नीयकमिच्छामो हृएय॑ श्रव्यं च यज्भूवेत! कहकर ही बही 
बात कही है जो माच पर भी घटित होती है। 

(परी थूलिभद फागु” की कथा को स्थूलरूप से देखें तो उसे 'भासों' 
में विभक्त किया गया है। प्रत्येक भास के शभ्रन्त में 'छत्ता” द्वारा कथा को 
विश्राम दिया जाता है। घूँकि प्राय: रास में कथावरतु होती है भौर गेयता के 
साथ वे नाटक रूपक हैं, प्रठद: उदाहरणाथे घक्त भासों के विभाजन क्रम को 
यहाँ देना संगत होगा--- 

.._ देखिए, लोक-कला (भाग १, भंक १) में मनोहर शर्मा द्वारा प्रस्तुत 

सूची, १० ४४ । भगरचन्द ताहुटा की भ्रंक २ में प्रस्तुत सूची भी देखिए, पृष्ठ 
६६-१०४॥। प्रेरणा, भ्रकटूबर १६५४ में थी गीण्डाराम वर्मा का लेख 
दोखावटी के संगीत ताटक, ख्याल! शीर्षक लेख, पृष्ठ ८०-८९ । 
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भास--१. मंगलाचरण, धूलिभद का यश्ष:स्तवन, वेश्या के ससंभ्रम करबद्ध 
होकर आगमन तक का वर्णात । 

भास--२. स्थल भद्र का रंगशाला में प्रवेश झोर वर्षा का चारुचित्र । 

भास---३,४. कोशा के नखसिश्ष सोन्दयें का वर्णन । 

भास--५. मुत्ति को लुभाने के लिये कोशा के हावभाव का वरांन | 

भास---६. मुनि की चारित्रिक हृढ़ता एवं शील-संयम की भटलता । 

भास---७ उपसंद्वार, काम-विजय श्रोर देवताप्रों द्वारा पुष्पवृष्टि, नृध्यगान 
से समाप्ति ।! 

माच और रास में निम्नलिखित तुलनात्मक लक्षण उल्लेखनीय हैं :--- 

... (१) रास में केवल पद्मयात्मक संवादयोजना है। यद्यपि रास में श्रव्यः 
काव्य की प्रतीति होती है, जबकि माच में यह स्पष्टीकरण संवाद (बोल) और 
लोकिक-रागों के निर्देश के कारण नहीं होता, उसमें हृश्ययोजना के सम्पूर्शां 
संकेत निहित हैं । 

(२) रास, पभ्रधिकांश में यूरोप के “मिराकल” या 'भिस्टिक प्लेज' की 
भाँति है, जिनमें श्रीमदृभागवत की कथाएँ विभिन्न लीलाओों के रूप में की 
जाती हैं । इनका अभिनय मंदिरों या पभ्रन्य पवित्र स्थानों में किया जाता था 
किन्तु मात ने लौकिक प्रेम-क्थाश्रों का ग्राश्नय लिया, इसीलिये उनका भ्रभिनय 
मंदिरों में न होकर खुले एवं सवंसाधारण स्थानों में किया जाने लगा । 

(३) यात्रा, रामलीला स्‍श्लोर राम के कथानक धामिक ग्रन्थों पर आधारित 
हैं शऔलौर माच की भाँति उनमें लोक-संगीत का प्राधान्य अ्रवद्य है; किन्तु गीत- 
संबादों द्वारा कथानक की सूत्रबद्धता' कायम करने के लिये सूत्रधार भाद्योपान्त 
मंत्र पर रहता है जिसका मांच में प्रभाव रहता है। माच में पात्र भ्रपने 
संवाद समाप्ति पर स्वयं हटकर एक भोर खड़े हो जाते हैं झोर भ्रन्य पात्र के 
'झ्रागम! के लिये मंच पर स्थान कर देते हैं । 

इसमें संदेह नहीं कि अप्रत्यक्ष रूप से रास ने माच को प्रभावित किया 
है। पद्मब्रद्ध नाटक की प्राचीन परम्परा लोकधर्मी रही है। यही कारण है 
कि आधुनिक युग में गीति-तात्यों का स्वरूप एक प्रकार से नाठक के क्षेत्र में 
चला प्रा रहा है। यात्रा अ्रथवा रास परम्परा ने प्रत्येक प्रान्त के नाट्य-साहित्य 
को प्रभावित किया है। इस प्रभाव से ख्याल झोर माच झलग नहीं रहे । 

माच के प्रवरत्तेक 

१--बालमु कुन्द गुर--मालवा में प्रचलित माच के झ्रादिप्रवतेक प्रविन्तका 

निवासी बालमुकुन्द गुरु हैं। किवदंतियों के अ्रनुसार गुरु बालमुकुन्द उज्जेन के 
.उन्नागरसी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५८, भेंक १, २०११, १० २६। 


्रि 
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भागसी पुरे में ख्याल' देखने जाया करते थे। उन दिनों नगर का झाकषणा 
इन्हीं ख्यालों में केन्द्रित हो रहा था। एक दिन भीड़ प्रधिक होने के कारण 
उत्सुकतावश वे मंत्र के एक छोर पर जा बैठे, पर कुछ कायंकर्तापों ने उन्हें 
वहाँ से उठा दिया। भ्पमात का कड़वा घट पीकर शभ्रावेश में उन्होंने नगर के 
रुद्रसागर में बठुक भेछ की इष्ट साधना की, जिसका कि मंत्र उन्होंने सुखराम 
यति से प्राप्त किया था। कहते है, साधना से प्रसन्न होकर भैछ ने दर्शन दिये । 
उन्होंने छत्द और काव्य के शान का वरदान माँगा। संवत्‌ १६०१ तरमत 
हिरदे भ्रायी” (सरस्वती हृदय में भ्राई) भोर गुरुजी ने माच रचना शारम्भ 
किया | इस किंवदंती से यहू प्रकट है कि बालमुकुन्ध गुरु के पूर्व भपने ग्रामीण 
रूप में मालवा में रंगमंव था जिससे प्रेरणा प्राप्त कर गुर की प्रतिभा ने उसका 
नया स्वरूप पअ्रभिव्यंजित किया। मुस्लिम-शासन के पूर्व ऐसे मंचों के सम्बन्ध 
में सुत्रबद्ध सामग्री के भ्रभाव में इस विषय पर प्रकाश डालना मात्र प्रनुमातगस्य 
है। प्रतएत्र मान के संदभे में ग्रामीण मंत्र की स्थिति का वास्तविक झाकलनत 
करना कठिन है । 

१६वीं शताब्दी के द्वितीय-तुतीय चरण हिन्दी के रीतिकालोत पतनोस्‍्मुखी 
समय के सूचक हैं । राज-दरबारों की विलासिता, भक्ति पर हावी होकर भ्रपने 
विशुद्ध श्यृंगारी रूप में उमर रही थी । यहापि झाथिक संघर्ष नहीं था तो भी यंत्रों 
का प्रभाव झारम्भ हो गया था। लोग खाते-पीते सुखी थे । वैचारिक संघर्ष के 
प्रमाव में खाना-कमाना, आाननद करना झौर जीवन के प्रन्त समय में थोड़ा 
मगवत्‌-चिन्तन कर लेने में इतिश्री थी । मालवा प्रारम्भ से ही उपजाऊ रहा 
है, भरत: यहाँ की भूमि से जागृति ओर भो दूर थी। ठोक ऐसे ही समय में बाल- 
मुकुन्द गुद मालवी के माध्यम से लोकरंजन के उद्देश्य को लेकर माच नामक 
नाव्य शैली का प्रवर्तत किया । भक्ति, वैराग्य, »छगार प्रोर पोरूषेव भावना प्रो 
का लांकग्राहदी रूप उनकी रचनाओं में लक्षित हुआ । प्रारंभ में जिन पाँच मारो 
को उन्होंने रवा है, उनमें उन्होंने 'निर्गणी कथी' है भ्र्थात्‌ उनकी पृष्ठभूमि 
निर्॑णी कथावस्तु से सम्बन्धित है । 

रचताएँ--गुर बालमुकुन्द ने कुल १६ माचों की रचना की है, जे 
क्रमश: खेले जाते हैं भौर जिनमें स्वयं गुरुजी मुख्य पात्र का अ्रभिनय करते 
थे। भाज भी उन्हीं के बंशजों में वयोवृद्ध ही इस पात्रता का अ्रधिकारी है 
उक्त १६ ही ण्यालों की मूल प्रतियाँ गुरुजी की चौथी पीढ़ी" के पार 
सुरक्षित है। .  ॥#॥ 

"वतेमान पीढ़ी गुरुजी के प्रवस्तिका-तिवासस्थान (जैसिहपुरा) पर हूं 
हती है । 
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छापेखानों के भारम्भ होते ही गुरुजी के माचों की मुद्रित प्रतियाँ बाजार 
में श्रा गईं । यह बीसवीं शताब्दी के प्रथम दशक के पश्चात्‌ ही संभव हुझा । 
यद्यपि उज्जयिनी में माच के खेलों की प्रतियाँ संवत्‌ १६८२ के लगभग छपकर 
प्रकाशित हुई, पर इसके पूर्वा इन्दोर के किसी मुद्रणालय द्वारा इन्हीं 
माचों की प्रतिय!। मुद्रित की जा चुकी थीं। कहते हैं, उज्जयिनी में भी 
संबत्‌ १६२० के लगभग माच के खेल छपाकर बेचे जाते थे, पर उसका ठोस 
प्रमाण नहीं है। उज्जयित्री के दयाशंकर छालिग्राम बुक्सेलर' ने गुरु के 
कुछ माच २० ०५३० की साइज में प्रलग-प्रलग छापे हैं। 'राजा हरिचद्धा 
(जो पुस्तकाकार संबत्‌ श्६८२ में प्रथम बार मुद्रित हुआ) के अंतिम पृष्ठ पर 
प्रकाशक ने लिखा है---''प्गर हो क्रि जो खेल पहले छपे थे उसमें से इन्दौर 
वाले ने खेल छपाये सो बह खेल बेमतलब है । कड़ी में कड़ी नहीं मिलती काफिर 
बन्दी से गलत कड़ी टूट है। किधर का हाथ किधर का पाँव किधर का धड़ 
किधर का मुँह लगाकर पूरा खेल ऐसा नाम धर फे लोगों को धोखा देने वास्ते 
छुपाया है हज हल हक आ । रे! 


इससे प्रकट होता है कि संवत्‌ १६८२ के पूव॑ शालिग्राम बुक्पेलर ने भो 
माच की कुछ पुस्तकें भ्रवश्य छापी थीं। माच के शअ्रत्याधिक लोकप्रिय होने 
से ही इन्दौर का कोई बुक्सेलर उन्हें छापकर बेचने का लोभ-संवरण नहीं कर. 
सका । 'नागजी दृदजी” की तो उक्त संवत्‌ में तीसरी श्रावृत्ति प्रकाशित हो गई 
थी । उसमें भी सूचना छपी है । बालमुन्द गुरु के उपलब्ध माचों की प्रतियों 
के भ्राधार पर जो द्ालिग्राम बुक्सेलर, उज्जैन द्वारा प्रकाशित हैं, उतकी निम्न- 
सूची संवत्‌ एवं भ्रावृत्ति संख्या सहित दी जा रही है :--- 


१, राजा हरिश्चन्द्र आवृत्ति प्रथम संवत्‌ श९८२ 
२. नागजी दृदजी. ” तृतीय ” श्ध्दर 


२. ढोला मारुणी आर षष्ठम ! श्ह्ष्य्ष 
४. नकल गेंदापरी हट प्रथम? १६६० 
५. रामलोला न्‍् प्ररभ ? श्दर 
६. कुंबर खेमसिहू. ” प्रथम ?” श्दर 
७, सेठ-सेठानी ४ षष्ठम 7? २००७ 
८. देवर भोजाई 4 दशम 7? २००६ 


£. राजा भरथरी न दशम' ? २००६ 
१०, सुदबद सालंगा दशम ? २००६ 
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११. कृष्णली ला भ्प्रकाणित 
१२, खेल रावत ५ 
११३, चारण बंजारा ४ 
१४, हीर रांभा 
१५, छशिवलीला ५५ 
१६, बैताल पच्चीसी डर 


गुरु बालमुकुन्द ने भ्रपने सभी माचों का प्रभिनम उज्जपिसी के जयसिहुपुरा 
में किया | प्राज भी वहीं, उसी स्थान पर बालमुकुम्ध ग्रुह की परम्परा 
के माच द्वोते हैं। यहु स्थान उस भैरव मंदिर के सम्मुत्त है जिसे स्वयं गुरुजी 
ने बनवाया था। प्रत्येक माच के भारस्भ में दी गई 'भेछूजी की स्तुति! में 
इसका उच्लेख है।" जयतिहुपुरा मा्रों के कारण गुरुजी के समय में एक 
महत्वपूर्ण स्थान बन गया था । मा के प्राकर्षण से दर्शकों की एक बड़ी भीड़ 
वहाँ खिबा करती थी। प्रपने एक पात्र द्वारा स्वयं गुरुगी ने इस बात को 


व्यक्त किया है--- 
भोपाल सेर से चलकर आयो, उज्जेन सेर देखूँगा बस्तो। 


जैसिगपुरा में माच बण्यो है, मसुलकों की झ्रालम वां ठसती ।* 

गुरु बालमुकुन्दजी के जीवनकाल में ही मार का प्रचार दूर-दूर तक 
गे गया था। उनकी मल्प्रतियों की प्रतिलिपि करके उन्हीं के शिष्प गाँव- 
गाँव में फैल गये । भ्रत्युक्ति न समझी जाय तो यहू परम्परा हाथरस भौर 
पंजाब तक पहुँची । गुर के समकालीन सिर्धिया नरेश ने (महादजी सिंधिया) 
तो उन्हें ग्वालियर में प्रामंत्रित कर मा का प्रभितय करवाया था। 
“निकटवर्ती होल्कर नरेश ने उनके माचों से प्रभावित होकर बहुत-सी भूमि 
दान में दी थी । 

गर बालमुकुन्दजी की मृत्यु संबत्‌ १६३० में रविवार के दिन हुई।४ 
कहते हैं, उस समय वे “गेंदापरी” का भ्रभितय कर रहे थे । प्रन्धविश्वासी लोग 
गेंदापरी को ही गुरु की मृत्यु का कारण समभते हैं। मंच से उठाकर ही 





"7४४ नो 50%०8 २४०४४ छयद्रतभर्कषिकाशक्ऊ "पद । '5%7#९%: ४७ 


१२ंगीला है भैरव का ध्यान, सारदा दो हिरदा में ग्यान ॥ टेक ॥ विसाल 
रूप छोटी सी मू रत, करो दुस्मन की हात । जैसिंग' पुरा में राज तमारो, भौर 
चारी खूंट में मान | कालो गोरो पालक मेरो, खेल रच्या चौगात। साथे को 
सनमान जो देव, मार दुष्ट कू जान॥ टेक।| “सत्य हरिश्चस््र, पृष्ठ ५। 
3/गुरु बालमुकुन्दजी संवत्‌ १६३०वें साल में बैकुंड को प्राप्त मगे”--नागजी 
दूदजी, पृष्ठ ६८ । द 
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उनका दाव चक्रतीर्थ ले जाया गया। शवपात्रा के समय श्र्थी के श्रागे-प्रागे 
उनके शिष्य माच गाते हुए चलने लगे । माच के संगीत से ही उनके शव का 
झग्ति-संस्फार किया गया । माच की प्रसिद्धि और माचक्रार के सम्मान का 
इससे बड़ा उदाहरण क्या हो सकता है ! 

गुरु का कंठ खुला हुम्ना श्ोर प्रभावी था। श्रभितय के समय उनकी वाणी 
प्रोर व्यक्तित्व लोक-हृदय को प्रभावित करने में बेजोड़ थे । माच के प्रवर्तंक के 
रूप में गुर की साधना मालवी लोकताव्य के क्षेत्र में अ्विस्मरणीय घटना है। 

२. कालूराम उस्ताद--बालमुकुन्द गुरु के माचों की लोकप्रियता ने उज्जैन 
के प्रतिभाशाली कवि कालूराम उस्ताद को कुछ वर्षों के पश्चात्‌ नवीन माच- 
रचनाप्रों के सुजन की प्रेरणा प्रदात की । यह्‌ प्रेरणा वस्तुत: गुरु बालमुकुन्दजी 
की दूसरी पीढ़ी के साथ स्पर्धा के रू में विकित हुई | गुरु के मृत्यु के लगभग 
२० वर्ष के बाद होकर भी अपनी प्रतिभा भोर परिश्रम के श्राधार पर कालुराम 
उस्ताद ने भ्रपनी रचनापग्रों का भ्रभिनय क्षेत्र उज्जयिनी के दोलतगंज में बताया । 
दोलतगंज माच के दूसरे श्रखाड़े का स्थान इसलिये बना कि स्वयं उस्ताद उसी 
मुहल्ले में रहते थे। उनकी पीढ़ी के लोग प्राज भी यहाँ रहते हैं । उनके 


लिखें माचों के नाम इस प्रकार है :-- 


१. प्रह्लाद लीला १०, नागमती (प्रकाशित) 
२. हरिदचन्द्र ११. राज छोगरतन (प्रकाशित) 
३. रामलीला १९. सुरजकरणा-चन्द्रकला (प्रकाशित) 


४, चित्र मुकुठ (प्रकाशित) १३. ढोल सुल्तानी 
५. मधु मालती (प्रकाशित) १४. राजा रिसालू 


६. चर््रकला १५४५, इन्द्र सभा 
७, हीर रांभा १६, छबीली भटियारिनत 
८, निद्वालदे सुल्तान १७, त्रिया चरित्र 


९, जान प्रालम (प्रकक्ित) १८. हीरा मोती 
उक्त माचों का प्रचार बालमुकुन्द गुरु की रचनाश्रों के साथ होता गया। 
उक्त सभी रचनाएँ संवत्‌ १९५४० के पश्चात्‌ भ्रागामी २५४ वर्षों के बीच लिखी 
गई प्रतीत होती हैं। कहते हैं, उस्ताद की कुछ भौर भी रचनाएं हैं, जो पूर्ण 
नहीं हैं प्रौर ये सब उनके वंशज शालिग्रामजी के पास सुरक्षित हैं। कालूराम 
जी के माचों के प्रचार का कारण यह भी था कि उन्होंने प्रथमबार बाबाजत ' 
 १बाबाजन का ८४ वे को श्रवस्था में, सन्‌ १६४८ की १५ 
जनवरी को देहावसान हुमा । दिल्‍ली की एक रेकार्ड कंपनी ने उसके चार 
रेकार तैयार किये थे जो काल्रामजी के पुत्र शालिग्रामजी के पास हैं। 


बाबाजन मर्दाते तस्त्र धारण करती श्रौर सिर पर साफा बाँधा करती थीं । 
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नामक एक सुन्दर गायिका को मंत्र पर उतारा। बाबाजन प्रवनी सुस्पष्ट, 
ऊँची प्रोर मधुर स्त्रर के लिये प्रख्यात रही है। इस प्रकार काक्षराम उस्ताद 
ने बालमुतुन्द गुर की उत्त परम्परा को, जो स््री-यात्र को संच के लिये वज्यं 
समभतो थी, तोड़कर नया आकर्षण ग्राथोजित करने में सफलता प्राप्त को । 

कालु राप उस्ताद ओर बालमुकुन्द गुद के प्रधिकांश मानों को कथावस्तु 
में विशेष भेद नहीं है। गुरु की अ्रपेक्षा उस्ताद की रचनाएँ अधिक »[ गारी हैं। 
गुरु भ्रोर उस्ताद में जो भेद है वही रचनाप्रों को प्रवृत्तियों में लक्षित होता है । 

कालुराम श्रोर बालमुकुन्द गुर दोनों के पखाड़े भ्राज तक ग्रामीण जनता 
झोर नगर के लिये मनोरंजन के साधन बने हुए हैं। दोनों के बीच स्पर्धा-संबंधी 
भनेक कथाएँ लोगों में प्रवलित हैं । यह स्पर्धा यहाँ तक बढ़ी कि एक-दूसरे 
के मंच से खेलों के बोच-बीच में पद्यबद्ध प्रपतानजनक व्यंग्योवित्याँ कही 
जाने लगी ।" 

कालसूराम उस्ताद के प्रमुख साथियों में शुकदेव प्रौर पन्‍्तालाल लावनीबाज 
में काव्यप्रतिभा थी। उनकी अनेक कविताएँ संवत्‌ १६६६ के िहृस्थ 
में छप कर बहुत प्रत्तिद्ध हुईं, यद्यपि उनमें तत्कालीन सामाजिक भौर राजनेतिक 
जागरूकता का प्रभाव स्पष्ट है जिनका कि कालू राम की रचना प्रों में प्रभाव है । 

कालूरामजी का उपनाम “दुबेंल! था। आप में अभिनय की प्रतिभा 
नहीं थी। ये केवल रचनाकार के ताते हो अभ्रपती परम्परा चलाने में सफल 
हुए लगभग ४० वर्ष की भप्रवस्यथा में प्रापकी मुश्यु हुई । 

३, भेरू गुरु :--कालु राम उस्ताद के समकालीन उज्जधिती के ही नयेपुरे 
का एक दल भेरू गुरु की प्रेरणा से प्रपनी अजग परम्परा लेकर माच खेलने 
लगा । भेरू गुम रचित १२ मानों की जानकारी श्री' निन्‍्तामशि उपाध्याय 
को पपने भ्रनुसंबान के क्रम में प्राप्त हुई है। उसके कथनासुसार जो पुस्तकें 
उन्होंने देखीं वे सभी हस्तलिखित एवं जीशु॑-शीरं अवस्था में हैं। नयापूरा 
का दल भेक् गुर के ५ खेल तो प्रतिवर्ष करता ही है, यद्यधि मायों की रांस्या 
१२ हैं जो निम्नलिखित हैं... 

१, गोपी चन्द २. राजा विक्रमाजीत, ३, प्रणमल 

४. दीर रांभा, ५. कुँबर केसरी ६. लालपसेटठ 

७. छैन बेटा मोबना ८. चस्नन बुबर ६, खेमसि]ह प्रांवलदे 

१०, मदन सेत ११, सीताहरण १२, विगासन बचीसी 


)कालूराम का काला मंडा गन्दे नाले नहावे। 
बालमुकुन्द को होड़ करे तो नरक कुम्ड में जावे ।॥ 
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४. राधाकिसन गुद :--एक चौथी परम्परा उज्जैन के मालियों 
की झोर है, जिसके प्रवतंक राधाकिसन गुरु कहें जाते हैं। राधाकिसन गुरु 
के मा दो दलों द्वारा खेले जाते हैं--एक दल उज्जयिनी के ही मालीपुरे का 
है भोर दूसरा बिलोटीपुरा (ब्रह्यपोल) का। बिलोटीपुरा बड़ा अखाड़ा मानता 
जाता है, क्योंकि वहाँ राधाकिसन शुरु का निवासस्थान था ओर वहीं से ही 
'उनके भाचों के प्रभिनय का झारंभ हुप्रा था। राधाकिसन गुरु द्वारा रचिंत 


'नव साध हें-- 
१. हीर रांमा २. गोपीचन्द २. सम्मर्तावह 
४. दरियावर्सिद्द ४. फुलकुंबर लोलावती ६. लालदेकुबर 
७. केसररसिह ८. त्रिया चरित्र ६. भ्रामलदे-भूमादे 


स्पष्ट है कि माच-रचनाकारों के नाम से ही माच की चार 
परम्पराप्रों का आरंभ उज्जयिनी में हुआ, जो आज भी विद्यमाव है। उक्त 
'पूप रचनाओं में निम्नलिखित कथाप्नों को दो या दो से अधिक रचनाप्रों ने 
अपनाया है-- 


(१) हरिश्चन्द्र (बालमुकुन्द गुरु, कालूराम उस्ताद) 


(२) रामलीला. [ हा हर मर 
(रे 
(४) गोपीचन्द ( भेरू भ्रोर राधाकिप्तनन ) 


) 
) 
) हीर राफा (जाल०, कालूराम, भेरू, राधाकिसन) 
/ 
) 


(५) खेमसिह ( बाल» धोर भेरहू ) 
(६) त्रिया-चरित्र ( कालूराम और राधाकिसन ) 


प्राथ: सभी माचकारों की वही शैलो भोर वही धज है, जो बालमुक्ुन्द 
शुरू में थो । इस बीच मालवा के गूजर गौढ़ों ने भी अउनी परम्परा चलाना 
चाही थी किन्तु उन्हें सफलता नहीं मिली । 


नये माचकार--राधा किसन गुरु की परम्परा में--ताथूसिंह उस्ताद 
ने 'शनि महाराज” शोर सत्य नारायण की कथा” पर माच लिखे हैं। दूसरा 
माचकार सिद्धेश्वर सेन है जिसने संबत्‌ २००५ शभौर २०१० के मध्य 
'सत्यवादी हरिष्चन्द्र/ 'नज्न-दमयन्ती” “नरसिंह मेहता” नानी बाई का 
मामेरा “भक्त प्रह्मादाः दयाराम गुजर! श्रोर 'राजा रिसालू” खेलों की 
रचना नये ढंग से की है। राधाकिसन गुरु के माच के साथ कभी-कभो 
उक्त रचनाप्रों में से किसी भी माच का प्रभितय कर दिया जाता हैं। 
इन नये माचों में अहलोलता का तनिक भी स्पश् नहीं है, तथापि कथाएं प्राय: 
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ख्यालों से प्रभावित दैली में लिखी गई है। इस परम्परा में 
जय”? बोली जाती है।" 

भन्‍्य नये माचकारों में सेवाराम परमार ने “ध्रुब प्रहलाद! एवं 
'निहालदे” की रचता की है। नीमच के र्यालकार रामजीलाल बन्धु लालजी 
नन्‍्दराम, मुड्वेवाले रामरतन दरक, बड़नगर के दिवरामजी व्यास भी 
उल्लेखनीय हैं। जहाँ तक परम्परा का प्रदन है, उक्त चार परम्पराएँ ही मालवा 
के जनरुचि को प्रभावित किये हैं। यद्यपि स्थलहूप से मालवा के माों 
की प्रवृति शृंगारी है तथापि शिक्षा के प्रभाव में लिखे गये स्थानीय भाषा के 
इस साहित्य का इसलिये महत्व भ्रधिक है कि यह पिछले डेढ़ सौ बर्ष से लगभग 
६०-७० लाख मालवी-माषाभाषी लोगों को सतत झूप से प्रभावित करता 
भा रहा है। 

वस्तु-विश्लेषण--कथा-बर्तु की दृष्टि से उपलब्ध माच-साहित्य 
पोराशणिक, प्रेमकथात्मक, ऐतिहासिक, भौर लोककथात्मक है। ऐतिदासिक 
कथानकों में श्रृंगारपरक वस्तु का बहुत महत्व है। शोय॑ के साथ प्रेम की' 
व्यजना कथानक का लक्षण है। धामिक वस्तु पौराशिक भेद के पन्तगंत 
है। प्रेमकथात्मक एवं लोक-क्रथात्मक मार स्थलहूप से लोकररक हैं जिसका 
स्वरूप या तो पूर्व प्रचलित ख्याल परम्परा से लिया गया है प्रधवा किंवर्दंतियों 
के प्राधार पर। जिमकी रचना की गईं है 'ढोला मारुणी” ऐतिहासिक 
झोर लोककाव्य दोनों है। बालमुकुन्द द्वारा प्रयुक्त कथावस्तु की स्थल 
रूपरेखा से ज्ञात होता है कि उन पर लोहबन के मदारी रचित ढोला का 
झधिक प्रभाव पड़ा है। कथा को जो संक्षिप्त योजना मदारी के 'होला! में है, 
वही संक्षिप्तता गरुद के 'ढोला मारूणी” में पाई जाती है। फिर मदारी का ढोला 
निएचय ही गुरु के पूर्व की रचना है, जो ब्रज क्षेत्र में खूब प्रचलित रही है ।* 
गुर का 'होला मारुणी', राजस्थानी 'ढोला मारूरा दृह्ा' प्रथवा छतीस 
गढ़ी लोक-गीतों का परिचय) में संकलित ढोला प्रथवा ब्रज के ढोला, काव्य 
की प्रात्मा से झनुप्राणित संगीत-न!व्य मात्र है। प्रस्तुत माच में कथा ढोला के 
झागमन से प्रारम्भ होती है। वहू ध्ांडनी (ऊंटनी) १२ सवार होकर प्राता है । 
यद्यपि मंच पर सांडती नहीं होती केवल बोल' द्वारा उस सांडती का 








ही वकाप पका 2. ५ ०॥" दयॉबिक (व एल 


१छप्पन भैरव ब्रह्म पोल में बाबत वीर प्रगवान । 
हर दम हाजर रहे माच पे ले तीर कमान । ->-स्तुति की पंवितर्याँ 
रदेलिये, डॉँ० सत्येन्द्र का 'त्रज लोक-साहित्य का प्रध्ययन्त', पृष्ठ १०६ 
भोर ३७७ । उदयामाचररा दुबे, 'छतीसगढ़ी लोक-गीतों का परिचय । 
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'झागम” अनुमानित कर लिया जाता है। उधर मारू का वियोग, तोते द्वारा 
संदेह भ्रोर रेवा द्वारा विश्न पैदा करने की योजना की जाती है किन्तु भ्रन्‍्त में 
सुखद मिलन में कथा समाप्त होती है। प्रधानत) राजस्थानी ढोला के समस्त 
उपकरणा--रेवा, टाड़ी, सुप्रा, करहरा आदि कथा में योग प्रदान करते हैं । 
मालवी के इस माच में नल-दमयन्ती का प्रसंग श्रस्वाभाविक रूप से जुड़ गया 
है और ढोला नल का पुत्र बताया गया है। 

कथा विस्तार का प्रभाव प्राय: सभी माच रचनाप्नों में है। 'नागजी 
दूदजी”', 'निहालदे सुल्तान”, 'सुदबुद सालंगा”, “राजा भरथरी”, प्रादि राजस्थानी 
ख्याल के कथानकों का निर्माण ख्याल के ढंग पर है। काबूराम उस्ताद 
के मात्रों में प्राय: सभी कथानक शांगारी हैं भ्रौर उनमें प्रेमाश्थी शाखा की 
'भधुमालती,! 'चन्द्रकला', 'हीर रांझा', जैसी कथाओं का सदुपयोग किया गया है । 
कुछ ऐसी कथाएं हैं जो मात्र के भ्रतिरिक्त ख्यालों की रचनाएँ प्रधिक हैं । 'राजा 
हरिश्वन्द्र'ं, 'सेठ-सेठानीञफ, 'ढोला मारूणी', देवर-भोजाई, 'सुदबुद सालंगा, 
“राजा भरथरी”, 'चारण बनजारा”, 'हीररांका', भ्रादि माचों की कथाप्रों पर 
कुछ रु्याल रचानाएँ मिलती हैं जिनते इन कथाप्नरों के लोकप्रियता का 
अनुमात किया जा सकता है । 

चरित्र-चित्रण --माच में चरित्र-चित्रण के विस्तार के लिये सृक्ष्म तत्वों 
का आ्राश्रय लेना संभव नहीं । संगीत-शेली की संवाद योजना प्रत्येक चरित्र की 
उठान के लिये गायन के कौशल पर ही निभेर है। मंच पर जो पात्र भ्रच्छा 
गा जाये वही जनता को सहानुभूति प्राप्त कर लेता है। भात्म-परिचय की 
पद्धति कभी-कभी घरित्र को पध्रन्य विधेषताश्रों पर प्रकाश डालती है। प्राचीन 
रासों में यह पद्धति विद्यामान थी। भतः माच में चरित्र-चित्रण का विस्तार 
थोड़ी ही मात्रा में संभव है । 

पात्र--माच के पात्र दो भागों में विभक्त हैं--(१) ज्ली पात्र स्‍श्लोर (२) 
पुरुष पात्र । प्राय: प्रत्येक मा में पाँच स््रीपात्रों का होना भ्रपेक्षित है। प्रतएव 
पुरुष पात्र की प्रपेक्षा ह्ली पात्र की संख्या कभी-कभी भ्रधिक हो जाती है । 

नायक का प्रमुख साथी शेरमार खाँ कहलाता है (बालमुकुन्द गुरु के 
साथी ऊंकारणजी थे) शेरमार खाँ विदूषक का भ्रभिनय भी करता हैं जिससे जनता 
का मनोरंजन होता रहे । नायक को विश्राम देने के लिये शेरमार खाँ नायक 
का प्रतिनिधित्व भी करता है। गुरू बालमुक्कुद्दणी के समय ख््री-पात्रों के 
झमितयार्थ गोविन्दा, कूका, टोइंलाल और लच्छुत की जोड़ प्रतिद्ध थी। 
रामाजी कोली, बेनिया ब्राह्मण] भौर भागीरथ पटेल ने भी बाद में इस दिशा 
में प्रसिद्धि प्राप्त की । 
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अभिनय के समय पात्र का प्रवेश पूर्व पात्र के द्वारा ही सूचित किया जाता 
है। भवाअखनीय पात्र मंच के एक झोर बने रहते हैं। पात्र अपने बोल की 
समाप्ति पर स्वयं ही मंच के ओर जा बैठते हैं। 

संवाद--मात्र के संत्राद जैध्ञाक्ति ऊपर बताया गया है, बोल बाहनाते 
है। ये बाल गेय हैं। गद्यात्मक संवाद माच में गहीं पाये जाते । प्रदम भी पद्मबद्ध 
द्वोते हैं और उनके उत्तर भी । 

रस और प्रलंकार---साच के साहित्य में संगीत के प्रतिरिवत बॉल का 
विषय इस दृष्टि का महत्वपूर्ण माध्यम है। श्रांता लोक-गाहित्य की सहुज 
अलंकारिता के बीच बोल की प्रत्येक उठान को ध्यान से सूनते हैं । साधारणत: 
उपसा, रूपक, यमक भौर शभ्रनुप्राप के उदाहुरण माच में मिलते है। करुण, 
शांत घर श्रृंगार का-समन्थय रस की हृष्टि से उल्मेखनीय है | शेरमार खाँ 
नामक पात्र बोच-बीच में हास्य की सृष्टि करता है । 


टृश्य-योजना---हृश्ययोजना श्रोता झौर पात्र दोनों के लिये कल्पता-जन्य 
वस्तु है। पर्दों के प्रमाव में ह्य का प्राभास कभी-कभी संवादों द्वारा 


हक ही जाता है, भनन्‍्यथा मात्र कल्पना से हृदय की मानसिक उदभावना की 
जाती है । 


माच की बशगट--बणागट का तात्पर्य मात्र की छोंदयोजना शोर तंत्र 
से है। माच के लिये थेषे कोई निर्धारित छंद नहीं है किन्तु उसकी विशेष 
संगोत शैली ही उसके तंत्र का भ्राधार है। यद्यपि 'रंगतो' के रूप में धुन की 
परिव्तंतशीलता व्यक्त द्वोती है तथापि छुंदरचना की हृष्टि से मा दूहों 
पर लिखे गये हैं। दूहे लगड़ी, दोकड़ी श्रौर-इकहरी रंगत में गाते जाते है । 
'भेला! की रंगत दूृहों के बीच. स्तर बदलने के लिये चलती है । जहाँ लोक- 
गीतों का प्रयोग होता है वहाँ दूृहों की बंदिश नहीं होती । परम्परागत घुन के 
बन्धन उप्तकी बणगट को प्रभावित करते हैं। इस तरह के गीत केबल प्रसंग- 
विशेष के बीच में पाते हैं भोर सामूहिक स्वरों में हो गाये णाते हैं। दोहों 
के स्वरूप इस प्रकार हैं :--- 
'रंगत दोहरी” 
हैं तो मारे तारा लोचनी भार। 
सत॒ को करा सभी सिनगार' ।टेक।। 
पतो हमारा सतबादी हुरिचन्द सत की बाँदोी कार । 
सत धरम की नाव बनई के उतरांगा सम्दर पार ॥ १॥ 
टेक--३५ मात्राएँ। 
दोहा--२६ मात्राएँ। 
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ये जी म्हारो पोयू गयो परदेस। 
जाजम कहाँ निछ्यावा जी ॥टेक॥ 
जाजम पर सतरंजी गदरा फीनी चादर बेस । 
तकिया और गुल-तकिया क ये फूलां चूयी जी सेजय! ॥ १॥ 
टेक--३१५ मात्राएँ । 
दृष्टा---२६ शोर ३० मात्राएँ 
दोहे की दूसरी दौड़ देखिये. 
प्रजी सत का राजा सत्त की रानी 
सत का जोमें श्रसमान तानी, 
श्रजी सत्‌ का पवन, सत का पानी 
सत को राजे बोले बानो। 
टेक मात्राएँ-.. ३६ 
दृह्य मात्रा एँ-. २४ 
भोर भी भन्‍य उदाहरणों के प्रध्ययन से ज्ञात होता है कि माच का दोहा 
२६ मात्रा से ४० तक दोड़ता है । 
टेक के बाद दोहों में संवाद (बोल) व्यवस्था होती है। प्रत्येक दोहे के बाद 
टेक दृहराई जाती है। जहाँ तक हृस्तलिखित पौधियों का प्रश्न है, प्रत्येक प्रसंग 
के दोहों पर धुन का निर्देश लिखा मिलता है। कभी-कभी एक ही बोल में टेक 
भी बदल जाती है। माच के संगीत के उल्लेख में बताया गया है कि माच की 
बशगठ के अनुसार बदलती है। टेक से ही रंगत का स्वरूप ज्ञात हीता है 
झभोर भन्तरा दोहा बन्द में दोड़ता है । 
संगीत-पक्ष--ढोलक माच का मुख्य वाद्य है। सारंगी उसकी साथिन है। 
ढोलक की थाप ओर सारंगी की 'मीड़ों' पर बोल (संबाद) की लयकारी 
गमकती है। भ्रोतागणण बोल के कौशल पर “कई की है” (वया कहो है) कहकर 
भूम उठते हैं। बालमुकुन्द गुर के समकालीन बापू उस्ताद प्पने समय का 
विख्यात ढोलकिया था भोौर उसका भाई धावरनी सारंगी के तारों पर भ्रपनी' 
भ्रेगुलियाँ इस भ्रन्दाज से फेरता कि बोल” झ्लौर स्वरों में भेद करना कठित 
हो जाता था। माच में ढोलक की थापें भ्रलग ही होती हैं, जो बोल की टेक 
पर ढोलक तान फड़के” झ्रथवा 'ढोलक सच्ची बाजे” पदांश करे प्रनुकूल द्रुत- 
गति से 'तीये' में सम पर भ्राती है। 
बालमुकुन्द गुरु से लगाकर बतंम्राव माचकारों तक कुछ प्रसिद्ध ढोलकियों 
झोर सारंगी साजों की जानकारी निम्नक्रम से प्राप्त हुई है. 
(भर) ढोलकिये-- बापू उस्ताद (बालमुकुन्द के समकालीन) 
आत्माराम (बापू उस्ताद के भानजे) 
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दुलीचन्द (प्रात्माराम का ज्येष्ठ पुत्र ) 
बुहिया, नागरजी, गुल्लाजी भादि 
(ब) सारंगी साज--धावरजी (बापू उस्ताद का अआता) 
झ्रात्माराम (थावरजी झौर बापू के भानज) 
भागी रथ (पग्रात्माराम के छोटे पुत्र) भादि । 

माच के बोल गाने की भझपनी दहौली है। उसमें लोक-संगीत के प्रन्तगेत 
प्राप्त सादी धुर्नें भ्रौर मालवा के ऋतु-उत्सवों के गीतों की शैली प्रचलित है। टेक 
प्राय: लम्बी चलती है। मात के लोकोस्मुखी संगीत की विभिक्ष धुनों को व्यक्त 
करने के लिये “रंगत” दाब्द का प्रयोग किया जाता है। शास्त्रीय संगीत में 
जिस प्रकार रागों के नाम है, उसी तरह स्वच्छान्द हूप में माच परम्परा में 
रंगतें भी प्रपनी विभिन्नता--रंगत इकहुरी, रंगत मारवाड़ी, रंगत दोकड़ी * 
रंगत खड़ी, रंगत झूला की, रंगत छोटो चलन, रंगत ताल ठेका की, रंगत 
कलिंगड़ा, रंगत सिन्‍दू (छोटी-बड़ी) रंगतः बड़ी चलन, रंगत बदाबा, रंगत 
उड़ाय दूकंग, भ्रादि सांकेतिक पदों द्वारा ज्ञापित है। रंगतों के प्रतिरिक्त 
माचकारों ने लोकगीतों की दौली का समावेश भी किया है। राग हुलूर 
(देखिये, 'सेठ-सेठानी') में 'महारा राज” की टेक मालबी-राजस्थानी-गुज राती' 
गीतों के कुछ लोक-गीतों की समान प्रख्यात टेक है। इस दृष्टि से 'हलूर” 
पूर्णतः लोकधुन है । रंगत दादरा के बोल में 'रे” का लुप्त उच्चारण शोर 
'रंगतः बादवा में मालवी “बधावा” गीतों की घुन निहित है। जहाँ 
गजल का प्रयोग किया गया है वहाँ बोल “जुबाब” (प्रति संवाद) भी गजल 
में ही कहा गया है | भाहेरा के गीत “रंगत-मामेरा” गाल गीत, दोड़े भ्रोर 
पारसियाँ (प्रहेलिकाएँ) भी गाये जाते हैं। प्रमुखत३ लोक-संगीत के एक पक्ष 
को छोड़कर माच का झपना विशिष्ट-संगीत है। उसमें ध्वनि की ऊंचाई, तान 
भरने की क्षमता, बोल में 'लहराबे” को सुयोग्यता एबं ढोलक के साथ गाने 
का सामथ्य महत्व पाता है । 

मभाच के बोल' का प्रारंभिक गेररः और शभ्रन्तरे की पंक्तियाँ उड़पा! 
झौर तानों का प्रवाह चलन कहलाता है। (माच की प्रसिद्ध धुन की स्वर- 
तालिका बोल के साथ परिद्िष्ट में देखिये) । 


जप#फाप्क्कक्षपा व8 ७ न 


१एक हो प्रवाह में सम्पूर्ण दोह्दा कहना |, “टेक को दुहरा-दुहरा कर 
कहना । 


अध्याय ५ 
वार्ता (लोक-कथा) साहित्य 
(अर) 


कहानी के प्रति मनुष्य का प्रेम झादिकाल से चता भरा रहा है। भारतीय 
लोककथाओों के श्रध्येताप्रों का कहना है कि उपलब्ध कथा-साहित्य में 
प्राचीन काल के झनेक अवशेष तत्व चले श्रा रहे हैं जिन्हें विभिन्न सम्यताप्रों 
ने झपनी परम्पराप्रों के प्रनुकूल बाह्य रूप प्रदान किया है। लोक-फ्रथाप्रों में 
प्रयुक्त भ्रभिष्रायों के अतिरिक्त मानव-मनोदक्षाप्रों तथा विषय-वस्तुप्रों के 
प्रति बोधगम्य पद्धति से तन्त्र का प्रयोग भ्रध्यपन का विषय है। लोक-कथाप्रों 
का तन्त्र पूर्णतः लोकब्रुद्धि के स्तर के श्रनुकून्न है । 

भारतीय कथा-स्ताहित्य--भारतीय लोक-कथाप्रों की परम्परा भ्रत्यन्त 
प्राचीन है। इन्हों कहानियों के विभिन्न रूप दूपरे देशों में फैस्े हुए 
मिलते हैं। भपने ही देश के विभिन्न प्रान्‍्तों की लोककथाएँ प्राय; भाषा का 
ऊपरी बाना छोड़ कर प्रनेक बातों में मिलती-जुलती है। विद्यातों की दृष्टि 
में इस साम्य का कारण यहू है कि झादिमानव का विकास संप्तार के 
समस्त देशों में एक ही प्रकार की परिस्थितियों में हुप्ना। भारतीय लोक- 
कथाप्नों का तो अपना विद्योष महुत्य है। उनकी प्रवृत्तियों के विषय 
में यह बात प्रसिद्ध है कि उनके प्रमुख लक्षणों की पुनरावृत्ति प्रायः भन्‍्य 
कथाओं में होती रहती है। वास्तव में यह एक व्यापक सिद्धान्त है, जो नृतत्व- 
वैत्ताभों का ध्यान लोककथाप्रों की शोर भाकषित करता है। पंजाब, बंगाल, 
बिहार, राजस्थान, महाराष्ट्र, मेवाड़ भ्रथवा मालवा या निमाड़ भावदि स्थानों 
में पायी जाने वाली लोककथाओं में प्नेक कथाएँ एक-दूसरे के वस्तु, पात्र, 
चित्रण, शेली प्ोर तन्त्र में साहदय रखती है । 


३२० मालबी लोक-साहित्य : एक पअ्रध्ययनत 


यह बात ध्यान देने की है कि दुर-दुर तक जातियों के फैलने, बसने शोर 
सम्पर्वां स्थापित करने से कथाएँ प्रागे ही बढ़ती रहीं। उन्होंने यात्राएँ कीं, 
सम्पर्क बढ़ाये भौर प्रभुत्व स्थापित किये हैं। वेदों की कहानियाँ पुराणों में 
पहललवित हुईं । मैक्समूुलर तथा उसके मतों में विश्वास रखने वाले विद्वानों 
का मत है कि वेदों की कथाएँ वेदों की रचना के पूर्व की हैं, क्योकि विविध 
धाय॑-परिवारों के पृथक होने के पूर्व ही इन कथाप्रों को रूपरेखा बन चुको 
थी ।" वेदों के आ्राख्यान काथ्यों और नाठकों में भी विकलित हुए हैं। उपनिषद्‌ 
के युग में कहानियों की बाढ़ झक गयी। रामायण झ्ीर महाभारत के युग में 
कथाओं का पुनः विकास हुप्रा । महाभारत तो कहानियों का ही बृहत्‌ ग्रस्य 
है । पुराणों में कथा-प्ाहित्य को कमी नहीं। 'बहुकथा” (बृहल्वाथा) कथाभों 
का सागर है। संस्कृत में इसका अनुवाद 'कथासरिस्सागर' के नाम से बाद में 
किया गया । इसमें हमें भारतीय कथामों के सभी सूत्र मिल जाते हैं। प्रायः 
प्रनेक लोक-कथाओशों का मूलरूप सरित्यागर में उपलब्ध है। जातक में बोड- 
कथाएँ संग्रहीत हैं। जैन कहानियों का भी महुत्व भुलाया नहीं जा सकता। 
'पृंच-तंत्रर की कथाएँ तो प्रायः सभी देशों में विकसित हुईं। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि भारतीय लोक-कथाभ्रों की परम्परा अभ्रत्पस्त प्राचीन है। जातव- 
कथाभरों, प्राचीन वेदों के भास्यान, कथासरित्सागर, “बैतालपंच्रविशति,' 
(हितोपदेश,' भ्ादि ग्रन्थों में श्राई कहानियों के बिगड़े रूप प्राज भी लोक-कथाप्रों 
में उपलब्ध हैं। संस्कृतियों का भ्रन्तरावलम्बन लोक-कथाप्रों में सपष्ठ भलकता 
है । यद्यपि भारतीय लोक-कथाग्रों को संसार की कथाप्रों का मूल उद्गम कहुना 
तो उपयुक्त प्रतीत नहीं होता तथापि एल्विन के कथतानुसार' भ्रनेक कथाएँ 
केवल एक देश तक सीमित नहों हैं। जिसे हम भारतीय-कथा-साहित्य कहते हैं 
वह वास्तव में एशियायी' कथा-साहित्य, तिब्बती, मंग्रोली, सुदूर भारतीय भौर 
चीन साहित्य है ।* 

हिन्दी का लोककथा-साहित्य--हिन्दी का लोक कथा-साहित्य 
डॉ० स्पेस के प्रनुसार प्राठ भागों में विभक्त किया जा सकता है।2 
(१) लोक-कहाती, (२) पघर्म-माहात्म्य कथा, (३) भ्रवदान (लीगैन्ड्स), 





१ इस विषय पर विषय विस्तार से डॉ० स्पेस ते 'ज्रज लोकसाहित्य का 
झरष्ययत' नामक ग्रन्थ में प्रकाश डाला है। देखिये, पु० २६९५४ से ४२९ तक | 
९देखिय्रे---'फोक टेल्स प्रॉफ महाकोशल!? की भूमिका | 3ब्नन लोक-सा हित्या 
का प्रष्पयपन, पू० ४२३ । 
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(४) वीरगाथाएँ (बैलेड्स), (५) संत-कथा, (६) पुराणकथा (माइथोलाजिकल), 
(७) संस्कार-वर्शांन संबंधी कथाएँ, (८) विविध । 


डॉ० सत्येन्द्र द्वारा प्रस्तुत विभक्त विस्तृत सूची 


१. कहानी (फोक टेल) 

१ मूल ढोला, २ पिहासन बत्तीसी, ३ बैताल पच्ची सो, ४ कनक मंजरी, 
५ राजा चित्रमुकुट की कथा, ६ माधवानल काम कंदला, ७ कथा चार दरवेश, 
८ चित्रावली, € माधव विनोद, १० प्रेम पयोनिधि, ११ हितोपदेद, १२ विक्रम 
विलास, १३ क़िस्पा, १४ सेंटा का ढोला, १५ चंदन मलयागिरि की कथा, १६ 
स्वरत्न, १७ कथा-संग्रह, १८ मनोहर कहानियाँ, १६ छुक बहुत्तरी, २० मगा- 
वती, २१ मकरध्वज को कथा, २२ शुक-रम्प्वा संवाद । 
२. धर्म माहात्म्य कथा 

१ गरोशज्‌ की कथा, २ गशेशजी की कथा चार ग़्रुग की, ३ सत्य नारायण 
को कथा, ४ यमद्वितीया की कथा, ५ एकादशी माहात्म्य, ६ ग्रनन्तदेव की 
कथा, ७ चंडी चरित्र, ८ ब्रतकृथा कौव, € लघु भ्रादित्यवार की कथा, १० 
(णंमासी और शुक की कथा, ११ पंच कल्याणुक ब्रत, १५ भादित्यवार कथा, 
१६ निशि भोजन-त्याग ब्रतकथा, १७ शील कथा, १८ वारांगकुमार चरित्र, 
(६ भक्त माहात्य, २० पलनामि चरित्र, २१ रोहनी ब्रत कथा, २२ भ्रधविनास, 
२३ मोहमद की कथा, २४ संयुक्त कौमुदी भाषा, २७ भश्राकाश पंचमी की कथा, 
२६ ध्यानकुमार चरित्र, २७ षटकर्मोपदेश, २८ धमंपरीक्षा, २६ रत शान, ३० 
भ्रीपाल चरित्र, ३१ पुणयक्षव कथा, ३२ रूवमाडुगद की कथा, ३३ रविव्नत 
कथा, ३४ विष्णुक्रमार की कथा, ३१५ रवि कथा, ३६ वन्दीमोचन, 
२७ हरतालिका कथा । 
३. अवदान (लीजेंड) 

१ हरदील चरित्र, २ हरदौलजी का र्याल, ३ पन्ना वीर मदे की बात । 
४. वीरगाथाएँ (बेलेड्स) 

९ जान खास का कथा, २ पृथ्वीराज रासो पद्मावती समय, ३ कृष्ण॒दत्त 
रासो । 
५. संत-कथा 

१ जन्म साखी (कबीर की), २ नामदेव की (जन्म साखी), ३, राजा भीमा 
की कथा, ४ यशोधर चरित्र । 

२१ 
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६. पुराण कथा (माइथोलाजिकल) 

१ धर्म संपद की कथा, २ जेपुत की कया, ३ हुरिइ्चरद्ध की कथा, ४ नासकेत, 
५ चंडी चरित्र, ६ नृर्सिहु चरित्र, ७ बहुला कथा, ८ सुदामाजी की बाराज़ड़ी, 
६ अ्रवगाख्यान, १० नृगोपास्यान, ११ शिवसागर, १२ वीर विलास, १३ उपा- 
चरित्र, ९४ प्रथुम्त चरित्र, १६ सुन्दरी चरित्र, १६ आदि पुराण की बालबोध 
भाषा बचतिका, १७ महापदुम पुराण, १८ प्रह्माद पुराण, १६ राम पुराण, 
२० बहुना-व्यात्न संवाद, २१ सुखसागर कथा, २२ सुधन्वा कथा, २३ सोता 
चरित्न, २४ हनुमान चरित्र, २५ पाण्डव यशेन्दु चन्द्रिका, २६ महादेव विवाह, 
२७ उबंशी, ९४ पुरन्दर माया । 
७. संस्कार-वर्णनत 

१ ठाकुरजी की घोड़ी, २ राम कलेवा, ३ पट रहस्य, ४ बना । 
पर. विविध 

१ ब्रजभान की कथा, २ विसई कथा, ३ भ्रन्तरिया की कथा । 

लोकवार्ता-कहा नियों का उक्त वर्गीकरण हस्तलिखित प्रस्थों के अ्रध्ययन के' 
प्राधार पर किया गया हैं। ग्रन्थरूप में जो कथा-साहित्य उपलब्ध है, बहु 
प्रधानत: धर्म-माहात्म्य संबंधी है श्रौर जेन तथा हिन्दू सम्प्रदायों में यह साहित्य प्राप्य 
है । इनमें प्रधिकांश ग्रव्थ' धामिक प्रनुष्ठानों से संबंधित होने के कारण उनका 
स्वभाव पुराणों के भ्रनुकूल है । इस पर विस्तार से विवेच्रन करता यहाँ प्रासंगिक नहीं 
है । संतों के संबंध में भी कुछ ग्रन्थ पाये जाते हैं. जिनमें उतके जीवन में घटित 
समत्कारों का वर्शान किया गया है। ऐतिहासिक घरित्रों का वर्गांन करने वाले 
ग्रन्थ '"रासो” के ढंग पर हैं। लॉकाचारों का विस्तार री बर्गांन करने वाले ग्रन्थ 
भी उल्लेखनीय हैं। उन ग्रन्थों को भी हिन्दी में सम्मिलित किया जा सकता है, 
जो सूफियों के प्रभाव से प्रेमकथाश्रों को लेकर लिखे गये हैं। उदाहरणार्थ, 
माधवानल कामकंदला” (१५८३ ई० की लिखी प्रति), 'चित्रावली” (सं० 
१६११) भादि । 

हिन्दी का लोक-कथा साहित्य प्रधानतः मध्यकाल में ब्िकसित हुप्रा है, 
बयोंकि आमों में भ्रवकाश के क्षणों में प्रायः लोग श्राज' की तरह तब भी बैठकर 
अपने पूव॑जों द्वारा कही गई कहानियों को सुनाया करते थे | कालिदास ने 'मेघदूत” 
में ग्रामबासियों को उदयन की कथा कहते हुए बताया है--उदयनकथा कोबिद 
ग्रामब॒द्धान्‌” । कथाश्रों में उपलब्ध-बातावरण, विभिन्न प्रभिष्राय भ्रौर मनोविश्वास 
प्रायः गध्यकालीन हैं। बाद में श्रनेक श्रभिषप्राय कथानक-रूढ़ि बन गये | डॉ७ 
हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है,''हमारे देश के साहित्य में कथानक को गति भौर 
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घुमाव देने के लिये कुछ ऐसे श्रभिप्राय दीर्घक ले से व्यवहृत होते श्रा रहे हैं जो 
बहुत थोड़ी दूर तक यथाथे होते हैं श्रार श्रागे चल कर कथानक-रूढ़ि में बदल गये 
हैं ।”" बलूम फ़िल्ड ने भारतीय कथा-साहित्य की रूढ़ियों पर पर्याप्त महत्त्वपुर्णा काये 
किया है। डब्ल्यू नामंत ब्राऊत, बलिंगम तथा रूथ नाटिन ने ब्लूम फिल्ड के साथ 
हा महत्वपूर्ण लेख इसी दिशा में लिखें | बेनिफी, टानी, जेकोबी श्र पेंजर के 
नाम भी उल्लेखनीय हैं ।* 

अभिप्रायों की समानता--पश्रभिप्राय लोक-कथाश्रों का प्रमुख लक्षण है । 
शिप्ले ने जो परिभाष। दी है, उसके श्रनुसार श्रभिप्राय, प्रभाव उत्पन्न करने के 
लिये किसी कृति भ्रथवा जाति की विभिन्न रचनाश्रों में एक निश्चित शैली के 
रूप में प्रस्तुत विचार भ्रथवा शब्द को कहते हैं |) लोक-गीतों में ऐसे अनेक 
अ्रभिप्राय फैले हुए हैं । प्राचीन काव्य अ्रथवा चित्रकला में भी अलंकरण की' 
दृष्टि से श्रभिप्राय को स्थान प्राप्त है। परकाया' प्रवेश, अ्रसंभव कार्य को पूर्ण 
करने के लिये राजा द्वारा ग्राधा राज्य शोर राजकुमारी देने का वचन, श्रमृत 
फल से जीवित हं।ना, सात समुद्र पार जाकर अ्रसंभव कार्य करना, साधु-संन्यासी 
द्वारा पुत्र प्राप्ति के लिये फल दिया जाना, प्ुत्रवती के प्रति सास का भ्रव्याय, 
रूप-परिवतंन, देव द्वारा सहायता, जादू की वस्तुओं से ्रभीष्ट फल की प्राप्ति 
आदि भारतीय कहानियों के स्थुल अ्रभिप्राय हैं। ब्यूम फ़िल्ड तो भारतीय कथाश्रों 
में प्राप्त होने वाले अभिप्रायों का विश्व-कोश बनाने की साच रहे थे किन्तु उनकी 
मृत्यु हो गयं। और बह विचार वहीं रह गया । 

देश-विदेश की सभी कथाओ्रों में श्रभिप्राय उपलब्ध है। अ्रभिप्रायों की 
सहायता से लोक-कहानियों में मनोरंजक तत्व के निर्वाह के अतिरिक्त विशेष 
ढंग से कुतूहल की रक्षा की जाती है। वस्तुतः तन्त्र की दृष्टि से भअ्रभिश्राय 
लोक-बथाश्रों में महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं। उन्हें हम कथाओं को आत्मा कह 
सकते हैं । 

भारतीय कथाओ्रों के भ्रभिप्रायः देश-विदेश की सभी कथाश्रों में लक्षित किये 
जाते हैं। इनका भूल स्नोत मानव समाज के विकास की वे. समस्त परिस्थितियाँ 
हैं, जिनमें समय-समय पर कथानकों की कहीं प्रतीकवत्‌, कहीं सोद्देश्य, कहीं 
कुतूहुल के लिये श्रौर कहीं श्रद्धावश सूष्टि हुई 


१हिन्दी साहित्य का श्रादि काल, पृष्ठ ७४। “ब्रजबिलास श्रीवास्तव 
लिखित (पृथ्वीराज रासो में कथानक रूढ़ियाँ' नामक ग्रन्थ में (अध्याय २ भोर ३ 
में) इस विषय पर विस्तार से प्रकाश डाला है । “देखिये, डिक्शनरी श्रॉफ़ बल्डे 
लिटरेचर' (शिप्ले) । 


३२४ मालबी लोक-सा हित्य : एक अ्रध्ययन 


अ्रग्रेज़ी में उपलब्ध भारतीय कथा-साहित्य-- सर रिचार्ड टेम्पल ने एस० 
हिस्‍्लप के लेखों का, जो मध्य भारत की भ्रादिम जातियों के विषय में लिखे 
गये थे, सम्पादन करते समय (१८६६ ६०) उनमें आई एक लोक कथा का 
विद्वत्तापृवंक विश्लेषण करते हुए भारतवर्ष में जो परम्परा प्रारंभ की वह ऋमशः 
बढ़ती गई । मिस फ्रेयर के भ्रौल्ड डेक्कन डेज़” के प्रकाशन के पद्चात्‌ इस भोर गति 
से कार्य किया जाने लगा। 'इण्डियन एन्टीववेरी' में डेमेन्ट ने निरन्सर बंगाल की 
लोक-कथाओं को प्रकाशित किया है । लाल बिहारी डे, कुक, कैम्पवेल, नौलिज, 
श्रार० मुकर्जी, श्रीमती डकौट, सी० एच० बोम्पस, एम० कुलक, शोभनादेवी, 
स्विनटंन, एस» एम० शास्त्री, और एन० एम० वेंकटस्वामी, देल, जी० टी० 
एटकिसन', गंगादत्त उपरेती श्रौर' ई० एस० श्रोकले श्रादि विद्वानों ने बहुत कुछ 
काये इस दिशा में किया है । किन्तु इन सभी विद्वानों ने प्रंग्रेज़ी के माध्यम 
से श्रपने विचार व्यक्त किये हैं। इनके ग्रस्थों में इस बात का प्रमुख दोष 
निकाला जाता है कि सभी के द्वारा संग्रहितः अधिकांश क्रयाओं को श्रपनी 
सुविधानुसार फेर-बदल किया है । उन्हें यहाँ की भाषाओं का ज्ञान न होने से 
और फिर उस सामग्री को भ्रपती' भाषा में अनूदित करने के प्रयास स्वरूप 
उन कथाओं में स्थानीय रंग, स्वाभाविकता श्रौर मूल प्रेरक शक्ति का प्रायः 
ग्रभाव है। वैरियर एलविन, जिन्होंने भ्रपतती पुस्तक 'फोक टेल्स ऑफ 
महाकीशल' में बोम्पस और मिल का शझ्रादर्श रखा है, इस बात को स्वीकार 
करते हैं कि उनके पू्व॑वर्ती लेखकों श्ौर संग्रहकारों ने ऐसी अनेक भूले की हैं। 
उन्होंने एक प्रमुख दोप यह भी बताया है कि वर्तमान काल में श्रध्ययन भौर 
प्रन्वेषण की प्रवृति इस तरह बढ़ती जा रही है कि डर है कि कहीं लोक- 
कथाओं के मूल में निहित-भ्राकर्षण नष्ट ने हो जायें ।" 

जनंल श्रॉफ भ्रमेरिकन झोरिएन्टल सोसायटी, 'जनेल' झ्रॉफ रायल 
एशियाटिक सोसायटी” की जिल्दों, 'सेन्सस्‌ रिपोर्ट्स” श्र “मैन इन इण्डिया! 
की फायलों में भ्रनेक लौक-कथाएँ प्रकाशित हुई । 'इण्डियन एन्टीक्वेरी' में सम्‌ 
१७६ तक कथाएँ छपती रहीं | भारतीय लोक-कथाश्रों की प्रकाशित संख्या के 
संबंध में नामंन ब्राउन का भ्रनुमान है कि भारत भ्रोर उसके निकटवर्ती देशों 
से भ्रब तक कोई तीन हज़ार कहानियाँ छुपकर प्रकाश में श्रा चुकी हैं। ब्लूम' 
फ़िल्ड ने श्रभिप्रायों की चर्चा करते हुए इस बात पर विद्येष रूप से प्रकाद 
डाला है कि भारतीय कथाओं के प्रमुख लक्षणों की निरन्तर पुनराबृति होती 
रहती है । गत शताब्दी में यूरोपीय भौर भारतीय लेखकों में कथा-संकलत कीः 


ज#295३7क7९ - ;७। * |" 


देखिये, 'फ़ोक टेल्स श्रॉफ महाकौष्दल' की भूमिका । 


वार्ता (लोक-कथा) साहित्य ३२५ 


होड़-सी लग गयी थी। पेंजर ने 'कथा-सरित्सागर” का सम्पादन कर भारतीय लोक- 
कथाओं के प्रति बड़ा काये किया है। उनके साथी ब्यूमफ़िल्ड, नाम॑त्र ब्रॉउन श्ौर 
ए० वी० एवेन्यू ने श्रध्ययत की नवीन प्रणाली स्थापित कर इस दिशा में 
बहुत सेवा की है। एल्‌विन जो कि बहुत बाद के लेखक हैं, कहानियों के प्रति 
ईमानदार श्रनुवादक के रूप में आ्रागे भ्राये । 


हिन्दी में प्रकाशित भारतीय लोक-कथा-साहित्य--हिन्दी में प्रकाशन की 
प्रवृत्ति पिछले एक दशक से ही श्रारंभ हुई है । वैसे बच्चों के लिये पत्र-पत्रिकाश्रों 
में समय-समय पर लोक-कथाओं के प्रकाशन की प्रवृति पहिले से विद्यमान 
है । शिवसहाय चतुर्वेदी द्वारा संकलित अनेक कहानियाँ 'मधुकर' (टीकमगढ़) 
और “लाकवार्त्ता' (टीकमगढ़) में प्रकाशित हुईं। राजस्थान से प्रकाशित होने 
वाले 'मस्भारती', “राजस्थान भारती” एवं भ्रव्य प्रमाणिक पन्नों में श्रपपे जनपद 
की लोक-कथाश्रों का प्रकाशन होता रहता है। शिवसहाय चतुर्वेदी के संप्रहों के 
अतिरिक्त हिन्दी में श्रात्माराम' एण्ड संस, दिल्‍ली, ने ब्रज, पंजाब, बंगाल, मालवा, 
गढ़वाल, राजस्थान, काश्मीर, विन्ध्य प्रदेश, निमाड़, छतीसगढ़, सौराष्ट्र, हिमांचल 
प्रदेश, नेपाल, भ्रान्थ और उत्तर भारत की लोक-कथाश्रों का प्रकाशन किया 
है । इन प्रकाशनों में अनेक सुन्दर लोक-कथाएँ संकलित हो सकी हैं । पं० राहुल 
सांकृत्यायन के संकलन 'श्रादि हिन्दी को कहानियाँ और गीतें! में कुरुक्षेत्र की ५६ 
कहानियाँ मुल-भाषा में, रामसमाई नामक ८० वर्षीय वृद्ध महिला से सुनकर 
प्रकाशित की गई है । 'हिमा चल की लोक-कथाए” ग्रन्थ हाल ही में प्रकाशित हु्रा 
है । रेबरेण्ड ई० एस० भ्रोकले तथा तारादत्त गेरोला द्वारा उत्तम ढंग से संग्रहित 
कथाओं का यह संग्रह भ्रध्ययत् पूर्ण भूमिका और टिप्पणियों से सज्जित है । 
शिवसहाथ' चतुर्वेदी लिखित बुन्देखंडः की ग्राम्य कहानियाँ", 'पाषाण नगरी” 
'गौने की बिदा (पटना, १६५३), डॉ० सत्येन्द्र द्वारा संकलित” “ब्रज की लोक- 
कथाएँ! तथा सुर्यकरणा पारीक द्वारा सम्पादित “राजस्थानी वार्ता! (कलकत्ता ) 
श्रादि प्रकाशनों के अ्रतिरिक्त आ्राजकल” का लोक-कथांक हिन्दी में प्रकाशित 
साहित्य की दृष्टि से अ्रध्ययन की सामग्री है । 


हिन्दी में जैसा चाहिये वेसा लाक-कथा संबंधी साहित्य प्रकाश में नहीं भ्राया । 
प्रत्येक जन-पद की प्रामाणिक लोक-कथाश्रों के संकलन श्रावश्यक विवेचन के साथ 
प्रकाशित होना श्रपेक्षित हैं। प्रत्येक संकलन में जन-पद के मानचित्र, संकलन- 
स्थानों के संकेत श्रोर मूल-भाषा में जिनमें कहानियाँ सुनी गई हों उसके नाम', 
पते, चित्र श्रवश्य होने चाहिये। यह कार्य विशेष लगन से किया जाना 
श्रपेक्षित है । 


३२६ मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


(आरा) 


मालवी लोक-कथाओं के संग्रह का कार्य सिछले एक दशक में ही संभव हो 
सका है। जन गगाता के लिसे संत १६३१ के पूर्व, कतिपय जातिर्णी की उत्त्ति 
सम्बन्धी कथाओ्रों का संकलन शासन द्वारा किया गया था, जिलका समावेश बाद 
में प्रयाशित रिपोर्टों में हुआ है । मालकम ने 'मेमायस ऑफ सेच्द्रल इण्डिया! की' 
जिल्दों में भी ऐसी कुछ कथाश्रों का उल्लेख किया है । 'जंगल द्राइब्स श्रॉफ मालवा! 
के लेखक लुश्नर्ड श्रीर 'हायलैण्डस श्रॉफ सेस्द्रज इण्डिया के लेखक फारसीध में भी 
अपने-अपने ग्रन्थों में आदिवासी जातियों श्लौर नदियों की उलससिि निधयक कथाओं 
को संकलित किया है। नार्मन ब्रॉउनस से भारतवर्ष ओर उसके पड़ासी देशों की 
कथाग्रों की संख्या का जो अ्रनुमान लगाया है उसमें सध्य भारत की ५० कथाग्रों 
के संकलित किये जाने का उल्लेख किया था किल्तु वेरियर एलविस ने 'फाक 
टेल्स भॉफ महाकीशल' संग्रह में मध्य प्रदेश की १४० कहानियाँ ओर अन्य 
रखनाओं में आई ५५ वाहानियों को मिलाकर २५४ कहानियों के संकलित हो 
जाते की गगाना की है।" मेरी हष्टि में यह संख्या पर्याप्त नहीं हे। वाथा 
सरित्सागर', 'बैताल' पंचविशति”, 'सिहासन बत्तीसी' श्रौर प्रन्य प्रास्तों में प्राप्त 
होने बाली कई कह्ठानियों में वररिणत घटनाएँ प्रायः मध्य भारत के विश््य श्रेरितयों 
के वनों में घटित बताई गई हैं। उज्जैन बाहर श्रौर उसके राजा (विक्रमादित्य) 
ही का बार-बार उल्लेख एक प्रभिप्राय के रूप में भी श्राया है । धारा नगरी का 
उल्लेख भी बार-बार श्राता है। कहीं-कहीं उसका राजा भी विक्रमादित्य ही 
बताया गया है। श्री अ्रगरचन्द साहा ने विक्रम संबंधी एक फारसी कथा भी 
खोज निकाली है। अ्रत: प्राचीन ग्रन्थों भ॑ जा कहानियां उपलब्ध हैं उन््म प्रत्िक 
रचनाओं का काथावृत्त मालवा से सम्बन्धित है श्रोर सही कारण! हे कि उनके 
विभिनक्ष रूप इन्हीं ग्रस्थों के माध्यम से विभिन्न प्रान्तों में फैले । 
संकलन की दिशा! में रिचार्ड टेम्पल ने सन्‌ १८.६६ में रेबरेप्ड हिसलाप फे 
मध्य भारत की भ्रादिवासी जातियों के सम्बन्ध में लिखे गये लेखों का संपादन 
करते हुए कुछ कहानियों का भी सम्पादन किया हैं। उसके पश्चात्‌ श्रग्रेणी में 
माध्यम से जो प्रयत्व हुए वे. केवल सम्दर्भ की हृष्ठि से हैं। कनेज फूयूज ने श्रभी 
कुछ वर्षों पूर्व निमाड़ के बलाइयों का एक महत्वपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत किया है, 
उसमें कुछ कथाएँ संदर्भ की दृष्टि से एकत्र मात्र की गई हैं ।* 


ऑफ पाककी आर ६: "2 


"देखिये, 'फ़ोका टेल्स श्लॉक महाको/ल' को भूमिका । 'चिलरन ऑफ़ हरी 


वार्ता (लोक-कथा, साहित्य ३२७ 


लोक-साहित्य के श्रध्ययन की रुचि में धीरे-धीरे विकास होने लगा है। 
स्थानीय पत्र-पत्रिकाओं में मालवा की कथाओं का प्रकाशन पिछले पांच-सात' वर्षों 
में तीक्ष-पंतीस से अधिक नहीं हुआ है । दैनिक पत्रों को छोड़कर 'बीणा”, “विक्रम” 
और, मध्य भारत संदेश” (लश्कर) तथा 'ग्राम सुधार” (इंदौर) में कथाएँ छपती 
रही हैं । श्रत: मालवा की छपित कथाओ्रों को हम तीन प्रकार से उपलब्ध 
कर सकते हैं। .क) जनगणना रिपोर्टंस द्वारा, (ख) नृतत्ववेत्ताश्रों द्वारा यहाँ की 
जातियों पर लिखे गये ग्रन्थों गे और (ग) पत्र-पत्रिकाश्रों में प्रकाशित सामग्री 
द्वारा । 


प्रस्तुत प्रबन्ध के सिलसिले में लेखक को उपलब्ध सामग्री पर्याप्त प्रतीत नहीं 
हुई | वास्तव में प्रकाशित सामभ्री केवल सन्दर्भ की दृष्टि से उपलब्ध की गई 
थी । लोक-कथाओं के श्रध्ययन की दृष्टि से संग्रह-कर्ताश्रों ने उनका उपयोग नहीं 
किया था । 


इस प्रभाव के क्षेत्र में जब-जब लेखक को लोक-साहित्य-संग्रह के लिये 
मालवा के ग्रामों में भ्रमण करना पड़ा, तब-तब लोक-कथाएँ संकलित होती' रही । 
कहानियाँ प्राप्त करने के स्थान वहीं है, जो लोक गीतों तथा श्रन्‍्य सामग्री के लिये 
संकलन स्थानों के मानचित्र में दिये गये हें। कहानियाँ पुराने बूहे-बूढ़ियों से 
सुनकर लिखी गई हैं। बलाएँ, चमार, नाई, राजपूत, ढोली, ब्राह्मगा, बनिया, 
श्रीर काछी जातियों के लोगों से उन्हें सुना गया था। लगभग १०० कहानियाँ 
दस प्रकार संकलित की जा सकी हैं। संभवत: कुछ महृत्वपूर्णा कथाएँ छूठ गई 
हों । अ्रभाव को ध्यान में रखते हुए भी लेखक का विश्वास है कि भ्रनेक महत्वपूर्ण- 
प्रतिनिधि कहानियाँ प्रस्तुत-प्रबन्ध में प्रालोच्य सामग्री' के लिये संकलित' की जा 
सकी ४! 


कहानियों के संकलन की दिशा में कार्य करते हुए मालबी लोक-कथाश्रों का 
एक संग्रह लेखक द्वारा लिवा जाकर सन्‌ १६५४ में प्रक्राशित हुआ है।" 
वास्तव में बह मालवा की लोक कथाओं" के विशाल संकलन की भूमिका मात्र 
है, क्योंकि उसमें बालकों के लिये १६ लोक-कथाश्रों का प्रकाशन किया जा सका 
हे । कथाओं के नाम हैं :--- 


"मालवा की लोॉक-कथाएँ, श्रात्माराम एण्ड संस, दिलली। "देखिये 
प्राजकल (लोककथांक) तथा 'हमारी लोकऋथाएँ” (सस्ता साहित्य प्रकाशन) में 
भी मालवी कथाएँ संकलित की गई हैं । 


संगीत प्रेमी' मृग 


) 
) 
) चतुर श्यार भ्रोर मर्ख शेर 
) 
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(२) बिरणाबरई, 
(४) गीत मीजाबा की बार्ता 
(६) गेथी भी वयारी 
(८) अनमानेती 

(१०) सानाबाई 

(१२) बन्दरी 

(१४) गेंगीष्या 


दोष कार कथाएँ अप्रवा शित हैं । प्रस्युत-प्रबल के सिलसिले में थे लेखक के 


पाता संकलित होकर पी 


भ्रपेक्षा उचित होगा कि यहाँ महस्वव्‌रण कया्रों का 


वे कथाएं हैं :---- 


(१) कॉबर काछता 
(३) सूरजनारायणा की वार्ता 


। उन कयाओ्ों की विस्तृत सूची प्रस्तुत करने की 


हंस कार दिया जाने। 


(२) धर्म की बहुन 
(४) नाग महाराज की अंगूठी, 
( 


(५) सोमब्ार की वार्ता ६) निपुत्या की ब 

(७) कामचोर स्त्री (८) गोंगलो-मोंगलों 

(६) कूंकड़ी-माकड़ी (१०) खिका-चिकी 

(:१) होणी (१२) विरणाबई (दूसरा रूप) 

(१३) नागजी, (१४) राई का भरतार दामोदर 
(१५) वीरपस, (१६) बीर-सिलला 

(१७) ठमा काको (१८) बामगा की बेटी 

(१६) धरती प्रासमान को न्‍्याव (२०) वीरणबई (तीसरा रूप) 
(२१) सूर्यंनारायणा भर उनकी बहु (२२) शकर बहन 

(२३) सियार की न्याय (२४) भट भटठियानी 

(२५) भल-पूथा, (२६) नठ-नटनी 

(२७) बांदरा की वार्ता आदि । 


वर्गीकरण--मालबी लोक-कथाएं वैसे तो संख्या में श्रनेक हें श्रीर सूक्ष्म 
वर्गीकरण करने पर उसके विस्तार के लिये पर्याप्त संभावनाएं हैं, किल्तु विस्तार- 
भय से हम संकलित लोक-कशथाग्रों को भ्रनुभग और पअ्ध्ययन के प्राधार पर निम्न- 


लिखित में 


वर्गों में विभक्त कर राकते ६ 
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क : ऐतिहासिक एवं अद्धंऐेतिहा सिक कथाएँ 
ख : ब्रत-कयाएँ (धरम-करम कथां की वार्ता) 
गे: पशु-पक्षियों की कथाएँ (नीति-कथाएँ) 
घ : चतुराई संबंधी कथाएँ 

ऊः : चमत्कार प्रधान कथाएँ 

च : क्रम-संवेद्ध कथाएं (लघु-छंद कथाएँ) 


(क) ऐतिहापिक और अ्रद्धरेतिहासिक कथाएँ--ऐतिहासिक एवं 
अ्रद्धंपेतिहा सिक मालवी लोक-कथा एँ भ्रध्िक प्रंशों में राजस्थान की लोक-कथाश्रों 
से प्रभावित हैं। राजा विक्रम भ्रथवा भोज के संबंध में जो कथाएँ उपलब्ध हैं, उनमें 
काल्यनिकता अ््रिक है । ऐतिहासिक कहानियों में प्रमाणों की खोज करना संगत 
नहीं क्योंकि युगों से कंठ पर भअभ्रवस्थित रहने के कारण वे सभी की प्रतिभा से 
मुख रत होती चली श्राई हैं। राजा रिसालू की कथाएँ श्रौर उनके वीरोचित 
कार्यो का वर्णन मालवा के कुछ बंजारों की कथाश्रों में मिलता है। “विक्रम 
की फारस की कथा! केवल मालवा की कथाओं में सुदूर प्रभाव को लक्षित 
करती है। 'वीरपस” श्रौर 'बिरला को तालाब” श्रद्धंऐेतिहासिक वृत्त हैं। 
गूजरों ने मालवा की भूमि पर श्रपनी गहरी छाप छोड़ी है, कारणा निर्देशक 
एक कथा वीर सिल्ला” के नाम से गूजर की बेटी के बलिदान की कहानी है। 
मध्यकालीन राजपूत बीरों श्रौर राजाशों की कई कथाएँ 'एक राजा था! 
कहकर कही जाती है। रूपमती और बाजबहादुर' (१७वीं शताब्दी), 
'रानी प्रहिल्याब।ई” (१७वीं शताब्दी), 'तुलसाबाई” (१८वीं शताब्दी), 'चैनसिग' 
(१६वीं शताब्दी), 'ऊन के राजा' भ्रादि के विषय में कई किवदंतियाँ ग्रामों में 
बिखरी पड़ी हैं। लोक-कल्पना ने कई कथाओं में नायकों का संबंध भ्राधिभौतिक 
शक्तियों से कराया है जो सहायता करती हैं। श्रहिल्याबाई, रूपमति श्रौर बाज 
बहादुर की कहानियों के पीछे ऐतिहासिक सत्य श्रवश्य है, किन्तु कहीं-कहीं इन्हें 
प्रपरिमित शक्ति का घोषित किया गया है। संतर्सिगा, भरथरी श्रौर गोरख 
विषयक कथाओं का भी श्रभाव नहीं है । 'खंडेराव की कथा” नमंदा के दक्षिण 
भाग में विशेषत: प्रचचित है। चैत्र कृष्ण प्रथमा को उनकी स्मृति में 'ठीकरी'” 
नामक ग्राम में मेला लगता है। कहते हैं एक श्रहीर स््री के यहाँ रात दो सवार 
आये । स्त्री बेचारी विधव। श्रोर गरीब थी। अश्रतिथियों ने उस स्री को कठिनाई 
में देखकर कहा कि इस केड़ी को दृह लो । कैड़ी को दुहते ही उसके थनों से दूध 
झा गया। वह दूध विधवा ने श्रपने बेटे को पिलाया | कहते तभी से फाल्गुन 
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सुदी १२ से चैत्र की पड़वा तक उसके शरीर में 'खंडेराब महाराज” का वास 
रहेगा |" 

खण्डेराब' बस्तुत: कोई महाराष्द्रीय अवीकिक पृर्ष रहे हैं, जिनकी 
किवदंतियाँ निमाड़ में केवल मराठों के संपर्ता से प्रचलित हुई होंगी 

अस्तु ! ऐतिहासिक एवं अद्धोतिहारिक. लॉककंसाएँ--वात्पना, 

रम्परा, इतिहास, झौर प्राचीन कथानक ख्ियों के संयोग की परिणाम 

हैं। मालवा के पठार पर विभिन्न जातियों का सारिकृतिक समसय हुआ है । 
राजस्थान के नायक और नाथयिकागं को कथाएं यहाँ वित्त होकर प्रसलित 
हुई हैं। 'माच' में प्रस्तुत-कथानफों के पृष्ठ में ये ही लोकाबाएं विश्यमान हैं । 
प्रेम-गाथाओं का प्रभाव ग्रप्रत्यका रूप के कुछ उतिज्ञासिक घटनाओ्रों पर पड़ा है। 
उन घटताओ्रों को झ्राधार बनावार लोक-बुद्धि ने प्रेमगाथा का प्रयोखा रुप प्रस्तुत 
किया है| रूपमती भीर बाजबहादूर की प्रगायगाषाओं के अतिरिक्त मॉंड्य के 
सुल्तान की पुत्री जतुलिया और कुक्षी मतावर के गीविदराम पंडित के प्रगाय के 
दुखद ग्रन्त की' कथाएं एस प्रसंग में द्रषध्य है। माजबा के मध्य सारंगपुर और 
इधर भांडव से लगाकर बाघ गुफाओों के भागे तक इस कथाओं का प्रसार तो है 
ही, प्रमागस्वरूप इनके कई ऐतिहासिक वित उपलब्ध हैं । 

(ख) ब्रत-कथाएँ (घामिक कथाएँ)--बत-कथाओं का उद्देश्य प्राय: मंगल 
कामनाप्रों से युक्त है। नारी हारा पारिवारिक सुक्-समुद्धि की झाकांका इस 
बाथाओं रो जुड़ी हुई हैं । कुछ ब्रत-कथाएं पौराणिक श्राख्यानों से संबंधित हैं। 
सत्य हरिश्चन्द्र की कथा तो श्रपन बीज रूप में ऋषेद के! शुनःशेष के! बलिदान 
की गाथा है। बही सत्य नारासग की वाया के रूप में आगे लिकरित है ।*६ 
ब्रत-बाथाएं चू कि धामिक कथाएं हैं, श्रत: उनका ज्यों के प्रत्तों से अंग-अंगी 
संबंध है । रविवार को 'सुर्य नारायण की बार्ता' कही जाती है । मालवा में इस 
कहानी के तीन' रूप उपलब्ध हैं किल्तु उद्देश्य तीनों का एक ही है। मनोमालिस्य 
रहित होकर (प्रापस के भेद-भाव से परे होकर) जो कार्य किया जागेगा। बह 
सफल होगा । साथ ही दान देने की प्रवृत्ति भी अपेक्षित है। कथाओं में ये ही 
बातें मुख्य हैं। सोमवार की कथा” में शिव-महिमा का वर्गान है, तथापि उसमें 
शिव पूजक राजा को एक बुढ़िया अपने भक्ति-भाव से यह शिक्षा दे देती है कि बह 
शिव-मंदिर में बच्चों के लिये उपलब्ध होने वाले दूध को ने डलबाये । इसरो 

"देखिये, खण्डेराव मेला समिति, टोकरी<द्वारा प्रकाशित श्री खण्देराव 
की लोक कथा ।” "विस्तृत विवेवन के लिसे देखिये, श्रज लोक-साहित्य का 
अध्ययन, पृष्ठ ३६७-४०० । 
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मंदिर कभी नहीं भरेगा | मंदिर भरने के लिये आ्राव्तरिक श्रद्धा श्रपेक्षित है । 
चैत्र में 'सीतलामाता की वार्ता', 'दसामाता की वार्ता” (नल-दमयन्ती का कथावृत) 
आर 'झासामाता की वार्ता), श्रावण में 'नागपंचमी' , भाद्वपद में 'हरताली तीज”, 
गोंगलो-मोंगलो”, 'हलमाता”, 'भील-भीलड़ा', 'कुंकड़ी-माकड़ी', तथा गरेशचतुर्थी 
को गणेश संबंधी कथाएँ" र्त्रियों द्वारा कही जाती हैं। मालवा में उक्त कथाएं 
ही विशेष रूप से प्रचलित हैं । शेष महीनों और त्योहारों पर कही जाने वाली 
कथाएँ मालवी परिवारों में बहुत कम प्रचलित हैं। भाव्रपद कृष्णा १९ को र्त्रियाँ 
गोंगलो-मोंगलों” की वार्ता कहती हैं । 'बज बारस' के इस ब्रत में ख्तरियाँ कुटा हुआ 
गेहूँ और मूंग नहीं खाती हैं । उस दिन गाय और केड़ों की पूजा करती हैं। इस 
कथा में सास के बढ़ने पर नारामझ बह 'गोंगलो-मोंगलो” (गेहे श्रौर मंग) के स्थान 
पर गाय के दो बछड़े जिनके भी रंयोग से 'गोंगलों श्रौर मोंगलो' ही नाम थे, रांध 
लेती हैं। सास को जब इस घटना का पता लगता है तो वह दुखी होती है भ्रौर 
'बजबारस' से केड़ों (बछड़ों) को सजीब करने की प्रार्थना करतो है, प्रार्थना सफल 
होती है । 'कू'कड़ी-माकड़ी” दो बहनें थीं। कू'कड़ी को श्राठ पुत्र थे और माकड़ी 
निपुत्री थी । ईर्प्यावश उसने श्रपनी बहन के पुत्रों को विष के लड॒डू खिला दिये, पर 
उन पर कोई अ्रसर नहीं हुआआ । एक पात्र में विषधर सर्प श्रौर बिच्छू भरकर 
उनके पास भेजे, पर वे खिलौने बन गये । कुछ काल के पश्चात माकड़ी को एक 
लड़की हुई । कुछ दिनों के बाद बहू मर गई । माकड़ी ने श्रव इसका दाष अपनी 
हन पर मढ़ता चाहा । रात के प्रभाव से लड़की जी उठी । तभी माकड़ी को 
प्गयनी भूल का पता चला श्रौर उसने अपने मन से कलुषित भावों को निकाल 
दिया । भाद्रपद कृष्ण ८ को यह कथा कही जाती है। ब्राह्मण मिट्टी की कूंकड़ी 
माकड़ी” बनाते हैं श्रौर छबड़ी में रखकर परिवारों में ले जाते हैं। तोरये भौर 
नारियल से इनकी पूजा की जाती है। जिन कन्याओ्रों का विवाह हो जाता है, वे 
श्राठ बष तक इस ब्रत का पालन करती हैं । 
मालवी ब्रत-कथाश्रों में गाय, बछुदे, मकड़ी, श्रोरः सर्प का उल्लेख आया 
है। मकड़ी को छोड़कर शेप क्ृपि-बृद्धि के द्योतक हैं। श्रनुष्ठानिक कयाओ्रों के 
नाते समृद्धि की द्योतक 'श्रासामाता' की वाया है। लौकिक-फल, श्रशुभ का 
निवारण, भाई-बहन के कल्याण, सौभाग्य की कामना, श्रोर' संकट-निवारण 
के परवात ग्राशीर्वादातावः भाव की परिव्याप्ति ब्रत-कथाश्रों में उपलब्ध हैं। 
मालवी ब्रत-कथाएँ कृपक जातियों से संग्रहीत की गई हैं । बाहर से श्रानेवाली 
मालवा की जातियों में प्राय: वे ही' कथाएँ प्रचलिव हैं, जो अन्य प्रास्तों में हैं । 


देखिये, 'मालवा की लोक-कथाएँ' पृष्ठ ५१ श्रौर ५४ की वार्ताएँ। 
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(ग) पश्ु-पक्षियों की कथाएँ--"शु-पक्षियों की कहानियों का सबसे पहले 
प्रयोग जातक कथाश्रों में व्याप्त है। डॉ० वासुदवश रण अग्रवाल के अनुसार बे 
लोक में प्राचोन छोटी-अड़ी कहानियाँ थीं और ताममात्र के लिए जिनझा संबंध 
बुद्ध के जीवन के साथ जोड़ दिया गया ।?" 'पंचतंत्र” में यही कहानियाँ अपने 
जड़ाऊ रूप में उपलब्ध हैं । विण्टरनित्स का मत है कि पशुअध्षियों को पात्र बनाकर 
रखी हुई कहानियाँ सबसे पहले भारतवर्ष में ही प्रारंभ हुई ।* यूरोप में ईसप की 
कथाओं का बड़ा प्रचार है । रोज डेविड्स का मत है कि ईसप की कथाओं का 
ईसप से कोई सम्बन्ध नहीं | उन कथाओं का तो मध्ययुग में संग्रह हुआ है । उनमें 
से भ्रधिकांश कहानियों का मूल जातक में निहित है |! एक राजा था! की भांति 
जातक की प्राय: सभी कथाएँ "पूर्व समय में वारागसी' में राजा ब्रद्मंदत्त राज्य 
करता था” इस सूत्र बाबय से श्रारंभ होती है। जहाँ तक पशुगक्षियों का 
उल्लेख उपलब्ध है, यह सहज रूप से कहा जा सकता है कि आज की प्रचलित 
लोक-कथाओं के सूत्र उनसे जुड़े हुए है। मा कर. 

मे लबी लोक-कथाग्रों में पशु-पक्षियों की कहानियाँ बहुत ४। सियार की 
चालाकी जग-प्रसिद्ध है। वहु अपना मतलब सिद्ध करने के लिए बड़े से बड़ा 
काम उठा सकता है। 'परती श्रौर श्रासमानत का विवाह, सुर सियार श्रार 
मूर्स शेर! (मालवा की लोक कथाएँ, पृ० ५६) इसके उदाहरण हैं। पूर्वी दशा 
की लोक-कथाओं के सि० रेनार्ड (लोमड्री) की भांति ही हमारी कथाओं में 
सियार का महत्व है। हाथी का उल्तेख मालतं में वहीं मिलता। बंदरी 
स्वेहमयी माता की भाँति प्रगट हुई है । चिड़ा चालाक ओर चिड़िया होशियार। 
काग भी अपने को होशियार समभाता है। चिड़ी, काग को तुलना में (होशियार 
गृहगी) सिद्ध होती है | चुह।, बिल्ली, खरगोश, शू, कछुप्रा, मकटी, सर्प, 
तोता, मैना भ्रादि का उल्लेख भी श्राता है। अ्रतएव पशुन्‍्पक्षियों का जो संबंध 
मालवी में उपलब्ध है, वह दो कारणों से है --१ परम्परा से प्राप्त कथाओं के 
विभिज्ष स्वकूष श्रौर २ जातक ग्रथवा पंचतस्त् को कथाएं । 

(घ) चतुराई संबंधी कथाएँ--चतुर।ई संबंधी मालबी लोककथाएं प्राय: 
ठगों, धूत॑ र/जाओ्ों, पुरुषों और मूर्खो से श्रपनी रक्षा के प्रयत्नों से संबंधित हें। 
जड़ वस्तुएं भी चतुराई से उपयोगी कार्य करती पायी गई हैं । 'बार॒या'४ चतुराईवश 
समृद्ध बन जाता है। बड़ा" प्रपनी चतुराई से मूर्ख परेल को अपने मार्ग से हुटा कर 
समृद्ध हो जाता है। मर्ख स्री के गाने का शौक पूरा करते के लिये उसका पति 

गीत मोल लाने! के बहाने एक नया ही गीत विशेष चित्रों को देखकर बना 
१पंचतन्र, भ्रामुख (राजकमल प्रकाशन) पु० १। 'बही। यैबुद्धिस्ट बर्थ 
सस्‍्टोरीज, पृ० १९। "मालवा की लोक-कवाएँ, पृ० १ । “बही, पृ० ६ । 


वार्ता लोक-कथा) साहित्य ३३ ३. 


डालता है।" 'मूर्खे पति!'* को उसकी पत्नी ठंगों, वेश्याश्रों श्रोर कठिन 
परिस्थितियों से बचाती है | होशियार बहू घर के मनोमालिन्य तथा अपने सास- 
इवसुर की चिन्ता को दूर करती है। चिड़ी (चिड़ियाँ) चिड़े की परीक्षा लेने के: 
पश्चात चतुराई से उसकी प्राण रक्षा करती है ३ 


कृषकों में प्रचलित कथा्रों में चतुराई के विभिन्न प्रसंगों का समावेश है ।' 
मालवा की कथाएँ प्राय: साधारण घटनाक्रमों का उल्लेख करती हैं। कृषि- 
जीवन से सम्बन्धित होने के कारण उनमें मध्यम स्थिति के चित्र उभरे हैं।' 
चतुराई संबंधी कथाओं में प्राय: छोटी बहु, छोटा लड़का, छोटा राजकुमार, 
सियार और चिड़ियाँ प्रधान पात्र के रूप में श्राते हैं। इनमें विकट परिस्थितियों 
में एक पात्र श्रानी मूखंतावश फैंसता है और दूसरे पात्र द्वारा उन परिस्थितियों 
का मुकाबला किये जाने के पश्चात उलभे हुए की रक्षा होती है। वह व्यक्ति. 
श्रपती मूख्ेता पर पश्चाताप करता है और विजय का श्रेय दूसरे पात्र को प्राप्त 
होता है। भ्रतणव इन कहानियों का वृत्त मूर्ख-चतुर भ्रौर भ्रधिक चतुर के बीच 
में व्याप्त है । 

(छठ) चमत्कार प्रधान कथाएँ--चमत्कार सम्बन्धी कथाग्रों की विषय- 
वस्तु जादू-टोना एवं बहुत श्रंशों में श्रलीकिक घटनाओ्रों और विचित्न पात्रों से 
संबंधित है। प्राय: मृतात्माएँ प्रेत रूप में अपने परिवारों की सहायता करती हैं 
और अपने शजन्रुओं को कप्ट देती रहती लि द्वारा तालाब में जल भ्रा जाना 
सं द्वारा प्रदत्त-बस्तु से श्रलोकिक महल खड़ा हो जाना, एक साधारण चरवाहे 
का समृद्ध हो जाता, बच्चों का जड़ वस्तुश्रों द्वारा पोषित होना, मानव को मक्खी 
बना देना, मस्तक का कमल बन जाना श्रौर उसका पुनः भनुष्य रूप में प्रगट 
होना, चंदन के वृक्ष का फटना या आ्रासमान में पहुँचना, मृत पशुझ्रों का जीवित 
हो जाना, देवदूतों से सहायता पाना या भ्रवानक राजा बनने का श्रवसर प्राप्त 
होना, योगी द्वारा मनुष्यों को तोता बना देवा श्रादि चमत्कारप्रधान प्रसंगः 
मालवी लोक-कथाश्रों रो आये हैं । 

चमत्कारप्रधान प्रसंग भारतीय कथानक रूढ़ियों से प्रायः मिलते-जुलते हैं। 
यह स्वीकार करना श्रनुपयुक्त न होगा कि मालवी लोक-कथाशों के चमत्कार- 
प्रधान अ्रभिप्राय रुढ़ हैं । 

(जे) क्रम-संबर्द्ध लोक-कथा श्रौर पारस्परिक साम्य--भारत 

के जनपदों में एक ही कथा अ्रपने विभिन्न रूपों में केसे टिकी रहती है 


*मालवा की लोक-कथाएँ पृ० १४। “वही, पृ० १६। “वही, पूृ० ४५ ॥ 
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इसका अध्ययन बड़ा ही मनोरंजक है । यह निश्चित है कि बालकों की कथाओं से 
लगाकर  भ्रन्य थामिक, सामाजिक, अनुठानिक, काह्वतिक आदि सभी प्रकार की 
लोक-कथाएँ एक दूसरे रूप में जनवदीय बोलियों की सीमाए तोड़ कर जीवित 
हैं । इसकी पुष्टि के लिये नीचे एक विशेष प्रकार की मालवी लघु छंद कथा (अक्यु- 
मनेटिव्ह ड्राल) जो बहुत प्रचलित है, दी जा रही है। यह लोक-कथा मालवा 
में श्रकसर. बूढ़ी दादियों या थके माँदे वा” पश्रथवा नावा-वानी अपने बालकों 
को पास बैठा कर सुनाया करते हैं। उदाहरण-स्ररूप कहानी इस प्रकार है +>« 


चिड़ी-काग की वार्ता 


कागला के पायो मोती ने चिड़ी के पायी चोखो। चिट्ठी तो खई गई 
चोखों ने कागली को रई ग्यों मोती । चिड़ी ने कियो 'काग-काग, मोती दे ।! 
कागलों लीम पे चढ़ी ने बैठी ग्यो। चिड़ी गई लीम का पास | “लीम 
ल्ीम, काग उड़ा ।” लीम बोल्यो, “कांग ने म्हारों कई बिगाड्यों जो उड़ऊ १! 
चिड़ी रोती हुई चली गई । 
लीम काग उड़ाप नी, 
काग मोती दे सो, 
बिड़ी रोतो रे नी । 
चिड़ी गई सुतार कने । 'सुतार-सुतार लीम काट । 'लीम ने स्हारो कई 
बिगाडयो जो लीम काँटू १! 
सुतार लीम काटे नी, 
लीम काग उड़ाय सी, 
काग मोली दे नी, 
बिड़ी रोतो रेनी। 
लिडी गई पटेल का पास | 'पठेल-पर्देल, सुतार के डाट ।' 'सुतार ने म्हारो 
कई बिगाडयों जो उके डाटू ?! 
पटेल सुतार के के भी, 
काग सोती दे नो, 
चिड़ी रोतोरे नी । 
छिड़ी गई राजा का पास । 'राजा राजा, पटेल के डाट ।! “पढेल ने म्हारो 
कई ब्रिगाडयों जो उके डाटू ?? 
राजा पटेल के डाटे नो 
काग मोतो दे नी, 
चिड़ी रोतो रे नी। 


वार्ता (लोक-कथा ) साहित्य २२५ 


चिड़ी गई रानी का पास । 'रानी-रानी, राजा से रूस / “राजा ने म्हारो 
कई बिगाडयो जो रूस ?” 
रानी राजा से रूसे नो 
काग मोती दे नी, 
चिड़ी रोती रे नी। 
चिड़ी गई उंदरा"* का पास । 'उंदरा उंदरा, रानी का कपड़ा काट |! 
'रानी ने म्हारो कई बिगाडयों जो हूँ कपड़ा काटू ?” 
उंदरा कपड़ा काटे नी 
काग सोती दे नो, 
चिड़ी रोतो रे नी। 
चिड़ी गई बिलई* का पास । बिलई-बिलई, उंदरा के मार” “उंदरा ने 
म्हारों कई बिगाडयों जो हूँ मारू ?” 
बिलई उंदरा के सारे नी 
काग सोतो दे नो, 
घिड़ी रोतो रे नो। 
चिड़ी गई कुतरा का पास कुतरा-कुतरा, बिलई के खा । 'बिलई ने 
म्हारों क॑ई बिगाडयों जो खऊं ?” 
कुतरा बिलई के खाय नी 
फाग सोतो दे नो, 
चिड़ी रोती रे नो। 
चिड़ी गई डांग३ का पास। “डॉग-डाँग, कुतरा के मार । 'कुतरा ने 
म्हारों कई बिगाड़यों जो उके मारू? ? 
डाॉँग कुतरा के सारे नी 
काग सोतो दे नी, 
चिड़ी रोती रे नी। 
चिड़ी गई बस्ते४ के पास । “बस्ते-बस्ते, डाँग के बाल ५ । डाँग ने स्हारो 
कई बिगाड्यों जो बालू ?? 
बस्ते डाँग ने बाले नी 
काग मोती दे ली, 
जबिड़ी रोती रे नी। 
चिड़ी गई समन्दर का पास। 'समन्दर-समन्दर, बस्ते बुका ! “बस्ते ने 
म्हारो कोई बिगाड़यों जो बुभऊँ ।! 


चूहा, "बिल्ली, उ3लाठी, “आग, “जला। 
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समन्दर बस्ते बुझायप नी 
काग मोती दे नी, 
चिड़ी रोतो रे नो। 


चिड़ी गई हुती का पास । 'हती-हती, समन्दर के चूस ।” 'समन्दर ने म्हारों 
कई बिगाड़यों जो उसे चूस ?' 
हुती सम्न्दर चूसे नी 
काग मोती दे नी, 
छिड़ी रोतो रे रानी। 
चिड़ी गई मच्छर का पास । 'मच्छर-मच्छर, हुती का कान में भरा।! 
मच्छर बोल्यो, 'म्हारे कई, श्रभी कान में भरई जऊं ।! 
हुती के, 'म्हारा कान में क्यों भराय, हूँ श्रभी सससन्‍दर चूसो जऊं।' 
समनन्‍्दर बोल्यो, “म्हारे क्‍यों चूसे, हूँ श्रथी बस्ते बुझई दूँ।! 
बस्ते बोली, “भई म्हारे क्‍यों बुभाय, हूँ श्रबी डांग बाल दूँ ॥! 
डांग के, 'महारे क्यों बाले, हैँ श्रबो कुतरा के मारूँ। 
कुतरो के, हारे क्‍यों सारे, हूँ भ्रबी बिलई के खई जऊे ॥! 
बिलई फे, 'म्हारे व्यों खाप, हैँ श्रबी उंदरा के साझे।! 
उंदरो के, म्हारे क्‍यों सारे, हूँ भ्रबी रानो का कपड़ा काठी दूँ ।! 
शानी बोली, 'म्हारा कपड़ा क्‍यों काटे, हूँ श्रबी राजा से रूस; 
राजा के, 'सहार से क्यों रुसे, हैँ. प्रबी पटेल के डाटू |! 
पटेल श्ररज करे, 'महारे क्‍यों डाटों, हूँ श्रभी सुतार के के।! 
सुतार के, 'म्हारे क्‍यों डाटों, हूँ ग्रबी लीम काटी दू।! 
लीस बौल्यो, दादा, म्हारे क्‍यों काटे, हैँ श्रबी काग के उड़ई दूं ।! 
काग बोल्यो, 'लोम काका, म्हारे क्‍यों सताब, हूँ ग्रबी मोती दई दू' 
काग मे मोतो दई वूयों । 
जचिड़ी रोतो रई गी। 
डॉ० सत्येन्द्र ने श्रपनी पुस्तक 'ब्रज लोक-साहित्य का भ्रध्ययन, में इस प्रकार 
की कथाश्रों पर एक सुन्दर विश्लेषण प्रस्तुत किया है। उन्होंने ऐसी कहानियों 
को क्रम-संवृद्ध/ कहानी कहा है। शरतचर्द् मित्र ऐसी कहानी की परिभाषा 
करते हुए लिखते हैं, “भ्रक्‍्यूम्यूलेटिव्ह ड्रालत्‌ भ्रार कम्यूलेटिकू फोक टेल्स प्रॉर 
स्टोरीज़ इन विच दी नरेटि०्हु गोज़ श्रान बाय मिस्स श्रॉफ़ श्ार्ट एण्ड पेटी 
सेन्टेन्सेस एण्ड, एट एन्हूरी स्टेप श्रॉफ़ विच भ्राल दी प्रिथ्हीयस स्टेपस देख्र 
श्रॉफ प्रान रीपिटेड, टिल एट लास्ट दी होल सीरिज़ श्राफ स्टेप्स देशभर भ्रॉफ़: 
भ्रार रीकेपिच्युलेटेड' । ह 
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उक्त कया में एक विशेष गति-क्रम और जिज्ञासात्मक विलक्षणता निहित 
है। पूर्व कथित श्रंशों की पुनरावृत्ति, बाल-सुलभ मनोवृत्ति के अनुकूल-मनोवैज्ञानिक 
सामीप्य का प्रयास कहा जाय तो भ्रत्युक्ति न होगी । इस प्रकार की कहानी में 
मुख्य पात्र द्वारा किसी वस्तु की प्राप्ति का उद्योग, पशु-पक्षी, मनुष्य, जड़ श्रथवा 
चेतन पदार्थ से सहायता के लिये प्रार्थना, क्रमश: प्रार्थना की निष्फलता, प्रतिहिसा: 
का अनुरोध और अन्त में क्षद्र प्राणी के तेयार हो जाते ही कहानी पीछे की: 
झोर लोटती है। क्रम-संवद्धता टूटती जाती है और प्रत्येक प्राणी अथवा पदार्थ 
अ्रपनी हाति की आशंका से भयभीत हो मुख्य पात्र के कार्य के लिये तैयार होता 
जाता है। भ्रन्त में श्रभीष्ट फल प्राप्ति के साथ कथा समाप्त होती है । 

यह कहानी बिहार में तोता और मुर्गी के बच्चे को कहानी, बंगाल में तुन- 
तुनी पक्षी श्र नाई की कहानी, सीलोन की बटेरी की कहानी और ब्रज की 
कोौए और ढोल वाली कहानी से मिलती है। निश्चय ही श्रन्य प्रास्तों में ऐसी 
ही कहानी भिन्न पात्र और पदार्थों को लेकर कही जाती है। उपकरण 
ओर पात्र बदल जाते हैं, किन्तु कथावस्तु, तन्‍्त्र श्र उद्देश्य में कोई भ्रन्तर नहीं 
श्राता । 

क्षुद्र प्राणी की सहायता के लिये तेय।र हो जाना एक ऐसा वृत्त है जिसको 
कुछ थिद्वान्‌ बुद्धजातकों के श्रान्तरिक उद्देश्यों में निहित मानते हैं," यद्यपि इस 
विषय में निश्चय रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता है । क्षुद्र जीव का तत्पर हो 
जाना भअ्नुभवगम्य सत्य है। भरोसे की भेंस पाड़ा व्याय” वाली मालवी कहावत 
में सज्निहित भावों में यह भ्रनुभव भी छिपा है कि बड़ी श्र भरोसे की वस्तु 
भी कभी-कभी धोखा दे जाती है श्रौर जिसकी कल्पना न हो, ऐसी वस्तु काम' 
दे देती है । छोटे मुंह बड़ी बात निकलना भ्रसंभव नहीं । फिर क्या मजाल है कि 
मच्छर जैसा प्राणी हाथी को न डरा दे। ऐसी कहानियों में जहाँ एक श्रोर 
बालमनोवृत्ति की तुष्टि के उपकरण श्रवस्थित हैं, वहाँ ठीक सामने छोटे और 
शक्तिहीन प्राणियों की उदारता द्वारा एक तीखा व्यंग्य भी प्रस्तुत है। 

छत्तीसगढ़ी में इसी प्रकार की एक कथा है-- 'कौवे का चोंच धोना' * पर इस 
कथा में कोबे की मृत्यु लोहार द्वारा गरम हँसिये को उसकी गरदन पर रख देते 
से हो जाती है। प्रायः इस श्रेणी को कहानियाँ सुखान्त ही होती हैं । भोजपुरी 
में 'फदगुदी के उज्जोग' सुखान्त हैं। भालवी की उक्त कहानी भी सुखान्त है। 
क्रम-संबरद्धता लोककथा की व्यापकता श्रौर उसके तस्त्र में साहश्य-योजना को' देख- 


"ब्रज लोक साहित्य का अ्रध्यपन । "छत्तीसगढ़ की लोककथाएँ, पृष्ठ १४। 
मर 
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कर अनुमात लगाया जा सकता है कि इस प्रकार की लोककथाएं काफी पुरानी 
हैं । कहीं-कहीं खुर से मिट्टी खोदने का उल्लेख पाकर संभावना व्यक्त की गई है 
कि इनका निर्माण भाषाण काल में हुमा होगा । किल्‍्तु इस प्रकार के कमज़ोर 
प्रमाण-मात्र री यह कहना उपयुक्त प्रतीत नहीं हाता । छ्तीसगढ़ी को उक्त लोक- 
कथा भी थोड़े हेर-फेर के साथ मालवा में कही जाती है। शिवकुमार मधुर” 
द्वारा संकलित कथा को आगे ज्यों का त्यों उद्यूत किया जा रहा है : 


चिष्टी-कागला की कथा 





सांझ पड़ने लगी श्ौर दिन झाथमने लागियो, उना बख्नत एक श्रोटला पै 
दुए चिड़ी को बच्चों गिरी गयो । कबीट का झाड पे बैठियां हुआ कागली यो 
देखी रियो थो। अफर मे उड़ी ने आया, से चिही से बालियों कि एके तो मैं 
खऊंगा । चिड़ी बिचारी घबरई गई। साची ने बाली कि 'थारी चभोंच गोबर से 
खराब है पेंला उके धोई न भरा श्रोर फिर खाई लीजे' कागलो खुशी खुशी हुई 
ने कुवा कने गयो ने बीलियों कि -- ''कुबा धुम कुतवनदास, हम कांगदास, देवों 
घड़ा, खीचे पानी, घोवें चोंच, खास जिड़ी के बॉच ले मटकाय काली पूछ ।!! 

कुबों देखी ने बोलियों कि पाती देने में महा र॑ कई बिगड़ पर काई बर्तन 
होय तो लई जा । कागला पास बतंत सी थो। बत॑त लेने बारत कुम्हार का 
पास गयो कुम्हार से उन्हें कियो--“कुम्हार तुम कृम्हारदास, हम काग्रदास, 
देवो घड़ा, खीचे पानी, धोनें चोंच, खाय चिड़ी के घोंच ल॑ मटकाय काली पूछ । 

कुम्हार ने अपनों बाक रोकियों कागला से बोलियों कि मिट्टी तो सब खतम 
हुई गयी है। भ्रदे तू मिट्टी लाबे तो घड़ी बनाई दू। कागला भिट्ठी' लेने गयो। 
पर खोदने वास्ते पास में कई नी थो | इस बास्‍ले ऊ हिरते कने गयों। उनसे 
सिरगी भांगी--  हिरन तुम हिस्तदास, हम कागदास, देवों सिंगी खोदे 
मिट्टी, धड़न स्डलिया हैतें पानी धोने चोंच, खाय बिड़ी मे! चोनच ले मटकाव- 
काली पूंछ |” 

हिरन ने भी दया भ्रई गयी ने इता सास ऊ्े कागला से कियो कि ऊके 
सिग्ी लेनी होय ता ऊ वुत्ता से म्हार मरवश दे । इस काम के करने का बाद 
ही सिग्गी मिली सके | कागला दो़ियों-दीडियों कुछता कने गयों ने कियो «- 
“कुत्ता तुम कुततनदास, हम कागदास, मारा हिरने लेगे सिर्गी, खलडुन घड़लिया, 
हेचे पाती, धोंवें चोंस, खाय जबिड़ी के चोंच ले मटकाय काली पछ | 

कुत्ता ने बात सूनी | थोड़ी सोचियों ने कियों कि हिरन सा तेज भागे है। 
इन काम में उके बहात मेहनत करनी पड़ेगी इस बास्ते पेला ऊ दूध पीले, फिर 
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हिरन को पीछी करो सकेगो | कागलो दूध सारू गाय कने गायो। गाय' ने 
बोलियो-....गव्वा तुम गवनदास, हम कागदास, देवो दुदूधा, पीवे कुत्ता, मारे 
हिरन, लेवें सिग्गी, खोदे मिट्टी, घडुन घड़ुलिया, हेचे पानी, धोवें चोंच, खाय' 
चिड़ी के चोंच ले मटकाय काली पूछ ।”” 

गाय देखी ने बोली कि “म्हारे काम तो दूध देने ही है।.पर इसका वास्ते 
प्रेला म्हारे खाने वास्ते चारा होनो जरूरी है। ऊ'खाई ने ही दूध दूँगा ।!” कागला 
ने तो चिड़ी का बच्चा के खाने वास्ते मुंह में पानी भ्रई रियो थी। ऊ फट से 
लपकी ने चारा कने गयो और बोलियो-- चारा तुम चरनद।स, हम कागदास, 
देवों चारा, खावे गय्या, देवों दुदुधा, पीवे कुत्ता, मारे हिरन, लेवें सिग्गी, खोदे 
मिट्टी, घड़न घड़ुलिया, हेवें पानी, धोवें चोंच, खाय' चिड़ी के चोंच ले मटकाय 
काली पूंछ ॥”” 

चारा ने भी कागला को उतावलेपन देखी ने समझी गयो कि इके सच्ची में 
जरूरत है । उन्हें कियो कि “म्हारो काम भी यो ही है कि म्हारे कोई लईं 
जाये | तू नी ली जायेगो तो थारो भईं कोई दूसरों खोदी लई जायेगो। इना 
वास्ते तू खुरपी लया ने खोदी जा ।” कागलो फुर से उड़ी ने लुहार कने गयो ने 
बोलियो कि उके एक खुरपी चहिये । लुहार ने खुरपी बनई ने रखी ही थी। 
वा गरम थी । इन वास्ते ऊने कियो कि थोड़ी देर बाद श्रईं ने लईं जा जे । पर 
चिड़ी का बच्चा के खाने को साबलो" कागला ने कियो कि “'म्हारे तो तम ऐसी 
ही दई दो ४” लुहार ने कियो कि “खुरपी कैसे लइं ने जायगो ?” कागला ने पीठ 
'परः धरने को किया । लुहार ने चिसटा से उठई ने कागला की पीठ पे खुरपी 
धरी दी । कागलो थोड़ो ही उड़ियो ने नीचे गिरी पड़ियो। ऊका पीख जली गया 
था । ऊ भट पटई ने मरी गयो ने वंयाड़ी " चिड़ी का बच्चा के पंख निकली 
आया। 

मालवी लोककथाएँ श्रौर शअ्रन्तर्प्रान्‍्तीय साम्य--मालवा, ब्रज श्रौर' 
निमाड़ की लोककथाओ्रों में प्राय: समानता विद्यमान है। कतिपय लोक- 
कथाओ्रों का स्वरूप तीनों हो' जनपदों में एक-सा पाया जाता है । 

ब्रज में प्रचलित झोथ द्वादशी'? की कहानी, मालवा में प्रचलित “राजा 
ओढ़' ४ और निमाड़ में प्रचलित 'बिरला को तालब” की कहानी से मिलती-जुलती 
है । तीनों ही कहानियों में सूखे तालाब में तभी जल का संचार होता है जब 
राजा श्रोढ़ (कहीं-कहीं गाँव का पटेल) की पुत्र-वधू भ्रपनी बलि देती हैं । कष्णलाल 


'उतावला, उत्सुक । *उधर। *ब्रज लोक साहित्य का श्रध्ययन, पृष्ठ 
४६५ । “देखिये प्रस्तुत प्रबन्ध के पृष्ठ २१७-२१। 


३४० मालबो लोक-साहित्य : एक श्रध्ययन 


'हुंस” द्वारा संग्रहीत “निमाड़ी लोक कथा” (भाग २) में यही कहानो “आरादर्श 
बलिदान' शीर्षक से दी गईं है । 

सूर्यंनारायण संबंधी वार्ता का एक झूप ब्रज में भी उपलब्ध है। सूर्य की 
पत्नी और माता आपस में लड़ा करती थी। परिशामत: दोनों सूर्य के चले 
जाने पर कभी सुख से नहीं रह पाती थीं, जबकि सूर्य भगवाव जितनी संपत्ति 
अपनी प्रजा को देते थे, उतनी ही दोनों को दे जाते थे। प्रजा प्रानन्द-चेन से 
रहती और ये दोनों कप्ठ उठाती थीं। एक दिन बहू ने पूछा कि ऐसी कौन सी 
बात है कि हम लोग उतनी हो सम्पत्ति पाकर दुखी हैं, पर सम्पूर्ण प्रजा उतने 
में ही सुख-चैन से रहती है ? सास-बहू दोनों अ्रपने-अपने मार्ग से बेटे के पास 
पहुँची । बेटे ने स्पष्ट बात बता दी भ्रौर तभी से दोनों सुखी रहने लगीं। यह 
वार्ता मालवा भ्रौर निमाड़ में रविवार को. कही जाती थी। मालथा में इसके 
तीन रूप हैं। श्राशय की हृष्टि से तीनों ही के कथानक समान हैं । एक में सास- 
बहू भगड़ती है शोर बेटे से उसका कारण जानकर सुखी हांती हैं। दूसरे में 
सास बहू से छवाकर कुम्टार से ऐसा पात्र बनवाती हे जिसमें दा भाग थे।" 
एक-भाग में वह खीर पकाती है और दूसर में खिचती । सूर्मंवारायण के श्राने 
पर यह भेद खुलता है भ्रौर समस्त कुम्हारों को प्राज्ञा दो जाती है कि उनके 
राज्य में कोई भी ऐसा पात्र न बनाये जिसके भीतर से दो भाग हों। तीसरे में 
दुखी होने का कारण दान, धर्म, सेवा श्रादि का अभाव बताया गया है। 
सूर्यंना रायण सास-बहु की अनेक प्रकर के परीक्षा लेते ह और श्रन्त में दोनों 
को खरी पाते हैं। ब्रज में जो कहानी उपलब्ध है, उसमें बहू के काम ने करने 
से दुःख उत्पन्न होता है, किन्तु सबको कर्मेरत देखकर बहू भी कार्य करने लगती 
है | सूर्यंनारायणा साधू का वेश धरकर उसकी परीक्षा लेते ४ ।* सूर्य भौर 
उनकी पत्नी तथा माता का सम्बन्ध यहाँ पूर्रात: लौकिक हूं गया है 

दीपावली की कहानी के विभिन्न रुपास्तर प्राय: एक ही जनपद में पाये 
जा सकते हैं। बेसे सम्पूर्ण उत्तर भारत में इस कहानी का स्वध्य एक-सा 
मालवा में यहु कहानी एक ब्राह्मणी की चील द्वारा रानी को माला प्राप्त हो 
जाने से आरम्भ होती है। जाहाशी तभी माला लोटाती है, जब राजा से यह 
वचन ले लेती है कि दीपावली के तीन दिस सिवा उसके राज्य में किसी 
घर दीपक नहीं जलेगा । राजा मान जाता है । इन्ही दिनों लक्ष्मी ब्राह्मणी के 
घर प्रकाश देखकर जाती है, किन्तु ब्राह्मशी तभी उन्हें धर में प्रवेश करने की 


"दस दो मुंडा की दारी! वार्ता के नाम से भी सम्बोधित करते हैं। 
ब्रज लोक साहित्य का भ्रध्ययन, पृष्ठ ४६ १०६२ । 
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आज्ञा प्रदान करती है, जब स्वयं लक्ष्मी उसके घर बह बनकर आ्राती है। निमाड़ 
में ब्राह्मणी के स्थान पर जाठ और जाटनी का प्रयोग प्रचलित है। ब्रज में 
भी यही रूप है । 
सप सम्बन्धी लोककथात्रों की मालवा में कमी नहीं। सप॑ किसी कहानी 
में भाई बनकर ग्राता, कहीं सहायक और कं सम्पत्ति का रखबाला। निमाड़ 
में प्रचलित ऊन बसानेवाले एक राजा सम्बन्धी लोकवार्ता है जिसमें दो साँपों 
की बात दुखी राजा की पत्नी सुनती है। श्रौर उसके श्रनुसार चुरा पिलाकर 
पहले तो राजा का रोग दूर करती है श्रौर फिर बताये हुए पेड़ के नीचे के 
बिल में गरम तेल डालकर सम्गत्ति पर बेठे हुए सर्प को मारती है। इस 
प्रकार राजा के हाथ में प्रगार सम्पत्ति श्रा जाती है और वह उस स्थान पर 
६६ मंदिर बनवाता है । सी में एक मंदिर कम' रहने से उस स्थान का नाम 
न्‍्यून (भ्रथवा ऊन) पड़ जाता है। शक्कर बहुन' मालबी वार्ता में बहन भावज' 
से त्रस्त, भाइयों के परदेश जाने पर जंगल में बिना रस्सी के लकड़ी बीनने 
जाती है। उसे रोती देख कर एक सप॑ को दया भरा जाती है श्रोर वह स्वयं 
एकत्रित लकड़ियों पर लिपट जाता है। इस प्रकार वह शवकर बहन को सहायता 
करता है। एक कथा में एक लड़का मछली पकड़ने जाता है तो उसके जाल में 
एक सर्प भ्रा जाता है। वह उसे मारने के लिये भ्रपना गंडासा उठाता है तो सपं 
कहता है कि “मुझे न मारो, मैं भ्रपनी लड़की से तुम्हारा विवाह कर दूँगा।” लड़के 
' का विवाह सर्प की लड़की से हो जाता है श्रौर दहेज में उसे एक श्रंगूठी मिलती 
है जिसकी सहायता से दोनों पति-पत्नी एक महल बनाते हैं । श्रौर उसके श्रास- 
पास नगर बसाकर सुख से रहते हैं ।५ इसी प्रकार एक कहानी में सर्प काटने के 
लिये भ्राता है तो पक्षि-पत्नी उससे प्रार्थना करते हैं, कि उन्हें न काटा' जावे, क्योंकि 
बे भविष्य में सदैव नाग की पूजा करेंगे। कुछ कहानियों में सपे को एक स्त्री प्रपना 
भाई मानती है। भाई को बुलाने पर सप॑ उसकी सहायता करता है। मालवा की 
सर्प सम्बन्धी लोककंथाएँ निकटस्थ प्रान्तों की कथाओों से अनेक श्रंशों में समान 
हैं ।* सप॑ एक श्रभिप्राय के रूप में इन कहानियों में श्राता है। इसके दो स्वरूप 
हैं--(१) कल्याणकारी (२) हानिकारक । चुँकि मालवी कथाएँ कृषि-सम्यता के 
विकास की द्योतक हैं, श्रतः उनमें सप॑ का हितकारी स्वरूप ही भ्रधिक विकसित हुम्रा 


आल पीएक्षकरआ ॥॥ 8 कार 


"ब्रज में भी इसी आशय की एक कहानी मिलती है। देखिये, ब्रज लोक 
साहित्य का अ्रध्ययन, पृष्ठ ४७६ । “निमाड़ की लोककथा (भाग २) की 
७वीं कहानी से मिलाइये । दोनों में मामूली श्रन्तर है ।* देखिये-- मरू भारती, 
प्रगस्त, सं० ९०११, पिलानी । 


३४२ मालबी लोक-सा हित्प : एक प्रध्यपन 





सपंपूजा सम्पुूर्णां मालवा में प्रचलित है । एक ग्लोर जहां विषधर सर्प को कुचलने 
की प्रवृत्ति पायी जाती है, वहाँ दूसरी झोर कआावशा पंचमी के दिन उसे दूध- 
पिलाकर पोषित भी किया जाता है। कविपय कहानियों में सर्प के पातालबासी 
होने का उल्लेख प्राप्त है। पताललोक में उसके प्रनेक महल है जिनमें पहुँबना 
साधारण मानव के लिये संभव नहीं । पाताल के मार्ग से होकर इस महलों में 
प्रवेश किया जाता है। महाभारत का प्राचीन अभिपराय" हे झलक कथानकों में 
ज्यों का तवयों व्याप्त है । किसी व्यक्ति को उसके शत मारकर पानी में फेंक देते 
हैं । वह बहता-बहता नाग लोक में पहुँच जाता है । ताग उसकी सहायता करते 
हैं श्रौर अन्त में वह श्रपार सम्पत्ति लेकर धरता पर पुनः जोबित हाकर प्रा 
जाता है| स्व० भवेरचन्द मेधारणी ने इन कथा्रों के मूल में नाग नामक भ्रताये 
जाति द्वारा आारयों पर किये गये उपकारों की कल्मना की है।" वयोंकि नाग 
सम्बन्धी गीतों में, जो. मालवा के अतिरिक्त राजस्थान और गुजरात में भी 
प्रचलित हैं, नाग-नागोली के जीवित रहने की कामना की गई है। 
एक श्रदुभुत कहानी के भ्रनुस।र पहुले बादल घरती के निकट थे। जब कभी 
पानी की आवश्यकता होती, उन्हें रोक कर पानी ले लिया जाता था। एक बढ़ी 
जी रोज प्रातःकाल उठकर बुहारा करती थी । प्रायः उसकी नूबड़ इन बादलों 
से ढकरा जाती थी। एक दिन उसने क्रोध में प्राकर बादलों को ऐसी भाड़ 
टिकायी कि वे बेचारे ऊपर चले गये | तब से वे ऊपर ही है। एक श्रज लोक- 
कथा भी इसी प्रकार की है। निमाड़ में भी यही कहानी इसी प्रकार के कथानक 
से पूर्ण है। एक कथा के अनुसार सूर्य भौर चन्द्र मेध के पृत्र हैं। दोनों में चन्द्र 
सुन्दर था, इसलिये शीघ्र विवाह कर सका । सूर्य ने भ्रपना बिबाहु करने के लिये 
ईप्याविश एक दिन चर्ध का सिर काट लिया । जब उसका भी विवाह हो 
गया तो उसने चन्द्र के सिर के टुकड़े कर दिये। वही दुकड़ें चन्द्र १५ दिल में 
जोड़ कर प्रपने को पूर्ण बनाता है श्रौर सूर्य क्रोध में उन्हीं दुकड़े को एक-एक कर 
फिर छिन्न-भिन्न कर देता है। यह कहानी प्रादिम अवस्था के कतिपय श्रभिप्रायों 
की सूचक प्रतीत होती है। निमाड़ में इसी भ्राशय की कहानी उपलब्ध हैं। 
'सोना“रूपा! के संबंध में एक मालबी कहानी बड़ी महत्वपूर्णा है। एक 
राजकुमार प्रपनी स्वर्ण प्रौर रूपा (चाँदी) के केशवाली बहुनों री विवाह करने 


"महाभारत के भीम को कौरवों ने विष पिलाकर गंगा में पैक दिया था। 
वह नागलोक में पहुँच गये | वहाँ भायंक के कहने पर वाधुकि ने उन्हें प्रमृत 
पिला दिया । यहो कथा लोककथा्रों के रूप में प्रभेक तरह से लिखी है । *लोक 
साहित्यनूं समालोचन, पृष्ठ ३०-३१ । 
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की जिद करता है। सभी प्रतिष्ठित व्यक्तियों के मना करने पर भी वह अपना 
हठ नहीं छोड़ता । भ्रन्त में विवाह की व्यवस्था की जाती है। इधर सोना-रूपा 
प्रपने सतीत्व की रक्षा के लिये वर्षों से जल द्वारा पोषित चन्दन के पेड़ की शरण 
में जाती हैं। वे दोनों पेड़ पर जाकर बैठ जाती हैं। लग्न का समय निकट भरा 
रहा था | महल में दोनों बहनों को न पाकर दास-दासियों ने बाग में जाकर 
खोज की तो देखा दोनों बहने चन्दन के पेड़ पर बेठी हैं। माता और पिता 
उन्हें बुनाने पहुँचते हैं । दोनों नीचे नहीं उतरती, तब' भाई स्वयं बुलाने श्रप्ता है 
तो वे कहती हैं :-- 
पेन्ञां तो हम भेयाजी हो केती 
भ्रबे सायब॒जी केसे कांगा ? 
फट-फर रे सहारा चंदन का रूखड़ा 
तू फटी क्यों नी जाय ?" 
अर्थात्‌ पहले तो हम भाई कहा करती थीं, प्रब श्रापको प्रियतम' कैसे कहेंगी ? 
हे चन्दन के वृक्ष तू फट क्‍यों नहीं जाता ? 
चँदन का वृक्ष फट जाता है और दोनों बहनें उसमें समा जाती हैं। कुछ 
स्थानों पर यही वृक्ष इतना ऊँचा हो जाता है कि बहनें आ्रासमान में समा 
जाती हैं । 
लोकवार्ता में स्वर्ण की कल्पना श्रनेक प्रकारों से व्यक्त हुई है। कहीं स्वरां- 
मृग नायक को विचित्र लोक में ले जाता है तो कहीं स्वरां-पुरुष नायक की 
सहायता करता है। सोने के बालाली राजकुमारियों की चर्चा प्रायः सभी 
प्रान्‍्तों की कथाश्रों में आई है। काश्मीर की एक लोककथा शाहजादा 
दोरदिल” * में इसी प्रकार की एक राजकुमारी नदी में स्नान करके लौटी तो 
कंधी करते हुए कुछ बाल उसके हाथ में भ्रा गये । वह उन्हें एक दोने में रखकर 
बहा देती है। बाल एक ग्रन्य राजकुमार को मिलते हैं श्रौर वह उस राजकुमारी 
को पाने के लिये प्रयललशील हो जाता है । बुंदेलखण्ड, बंगाल श्र ब्रज में भी 
इस कथा के रूपान्तर प्राप्त हैं। भोजपुरी में यही कथा श्रच्छे ढंग से कही गई 
है ग्रोर बालामइन रानी” के नाम से प्रख्यात है। मालवा की प्रसिद्ध बड़ा 
'पटेल” ४ और पंजाब की भोला?" कथाएँ एक ही उद्देश्य से कही गई हैं। 
काना भाई “१ कथा का ग्राशय भी यही है। 


१*सालवा की लोकक्था, पृष्ठ ४३। “काश्मीर को लोककथा (भाग २) 
पृष्ठ ३२० । *देखिये, भोजपुरी भाषा भर साहित्य, डॉ० उदयनारायण तिवारी, 
परिश्षिष्ट ३८४। “मालवा की लोककथाएं, पृष्ठ ६। “पंजाब की लोक- 
कथाएँ, पृष्ठ ३३। अवध की लोककथाएँ, पृष्ठ १४ । 
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'अनमानेती' शीषक माली लोककथा सोतों के अव्याचार ने पीड़ित 
पुत्रवती रानी के संबंध में है जो बाद में भेद खुलने पर सम्मानित होतो है शोर 
राजा उसी के पुत्री को पाकर श्षप रानियों का दाह देता है। 'अनमासंती'" का 
कथानक विभिन झरूगों मे हिमाचल प्ररक्ष: (कानों हरताव"), निमाड़ (सौतिया 
डाह ), बंगाल (गातभाई वम्पा"), उत्तर भारत सात भाई और पूलनदे") 
और बज में भी मिलता 2 । गेरा अनुमान है कि 'अनमानती! का कथानक एशिया 
की विभिन्न लाक यथाओं में पागा जा सकता है। सातों कह बार पतली रानी 
के प्रति अत्याचार श्रौर उरी निवारण का प्रभिष्राय काफ़ी पुराना है। 

ठनठन पाल! शीर्षक कथा से सभी परिचित ॥#। सभी प्रान्सों में यह 
प्रचालित हैं। भाजपुरों का 'ठहुताला तथा छत्तीसगढ़ी का "मुनिया' मालबा | 
ओर राजस्थान में झसठन पल! हो है । जातक कथा का पाधक सामक पा 
नाम की समस्या को समाधान करके कहता है :-«- 

जीवकच श्रस्त बिस्पा 
घधमपालिश्य . दुगात॑ 
पंथकन्न बने. मुहं 
पापको पुनरागतों ।* 

आशय स्पष्ट है। भ्रवरपाल को मरते हुए देखा शोर धनपाल को खेत जोतते 
हुए, तथा लक्ष्मी को गोबर उठाते हुए। यह देखकर ठतठनपाल को समाधान हो 
गया । कथा का यही वृत्त सबंत्र है, किन्तु जातक में जो प्रमाण उपश््ध हैं, 
उससे कथा के मून का पता चलता है। दो हज्जार बेष पूर्व जो लोक-कभाएँ 


मालवी की कथा लिड़ा-चिड़ी '» ध्रोर राजस्थान की जीक-कथा 'चिड़िया की 
चालाकी”* का कथा-वृत्त समान है । 'हमऊ कबऊ राजा ह#त्‌' जेसी गांदड़ संबंधी 
कथा मालता में 'घरती और आसमान! के विवाह के प्रसंग के अच्चगंत ग्राती है । 
मालवा में सियार धरती से आसमान का विवाह करने के लिये आसमान को 
नीचे बुलाता है। देवता इस बात से घबरा जाते हैं और सियार का धरतो का 
राज्य सौंप देते है । तभी से प्रत्येक रात्रि को ये हुं-माँ ह-पँ! करके श्रपतने 

)मालबी लोक-कथा, पू० ३६ । हिमाचल की लोककथाएँ (६० एस० 
ओकेले तथा तारादत गेरोला), ६० ३५०३६ । *विमाड़ी लीक कथाएँ, पू७ ११ । 
बंगाल की लॉककथाएँ, पू० १०४। “उत्तर भारत की लोककथाएं, पृ० 
३९-३८ । “जातक (भाग १), जातक संख्या ६७, १० ५२६ । »मालबा की 
लोककथाएँ, पू० ४५ । राजस्थान की लोककथा एं, प्‌ू० २९६ । 
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प्रभुत्व का परिचय देते थ्रा रहे हैं। ब्रज में कुत्ते, सियारों को जंगल में खदेड़ देते 
हैं श्रौर स्त्रयं नगरों में भ्रा जाते हैं। चैकि कुत्ते उन्हें फिर से नगरों में नहीं भ्राने 
देते, श्रत: वे प्रत्येक रात्रि का 'हमऊँ कवऊँ राजा हते”! की घोषणा शहर के 
समीप आकर किया करते हैं। सियारों के बोलने का कारण दोनों की कथाओं 
का उदृश्य हैं। एक प्रकार से यह कहानी कारणा-निर्देशक है । मालवी कहानी में 
सियार होशियार रिद्ध होता है श्रौर ब्रज में घूर्त । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि माजबा की कई कथाएं हसरे प्रास्त की कथाशरों 
के समान है । यह समानता लोक-शाहित्य में सबंत्र देखी जाती 
लोवाभावनाओश्रों की अभिव्यक्ति श्रानी-अ्रणनी भाषाप्रों में होती है 
भारतीय संस्कृति में एक झ्रान्तरिक साम्य है। लोक-कथाग्रों के श्रभिप्राय, वृत्त 
पात्र और शैली इस बात की पुष्टि करते हैं। उत्तर-भारत के समस्त जनपदों में 
वर्षों से श्रादान-प्रदान का क्रम' चलता श्रा रहा है। विदेशों में जो कथा-वृत्त पहुंचे 
हैं, संभवत: वे' मध्यवर्ती भारत से ही पसरे हैं । 

मालवी लोक-कथाओं की विशेषताएँ--मालवी लोककथाएँ मैदानी 
हैं । पहाड़ी कथाश्रों की तुलना में भूतप्रेतों या परियों के प्रति विश्वास का प्रभाव 
उनमें कम है । यद्यपि समस्त जनपदों के लोक-साहित्य में श्रभूतपुव॑ समान सिद्धान्तों 
का प्राधान्य है, तथापि प्राकृतिक उपकरणों का उन पर जो प्रभाव होता है वही 
उनकी अ्रपनी मौलिकता है । मालवा सदैव विभिन्न जातियों के संपर्क में 
आता रहा है । यहाँ की काली माटी ने लोगों को श्राकपित किया । उसकी 
उपजाऊ शक्ति के कारण प्रकृति के प्रकोप से भयभीत होकर पहाड़ी लोक-साहित्य 
की तरह उनमें विचित्र कथानकों का समावेश नहीं के बराबर हुश्रा है। 
राजनीतिक परिस्थितियों के कारण केवल राजाओं के वीरोचित कार्थों श्रौर 
उनकी' प्रजा पर घटित होनेवाले प्रभावों को ही अभिव्यक्ति मिली' है | जहाँ राजा 
श्रौर रानी पात्र हैं, वहाँ पशुतक्षी, साधारण किसान, देवी-देवता, श्रलौकिक 
पुरुष श्रौर साधारण वस्तुओ्रों को भी कहानियों में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है 

भध्यवर्ती भारत में नाथ साधुग्रों श्रयवा सिद्धों का प्रभाव कुछ कहानियों में 
लक्षित किया गया है। उनके तांत्रिक चमत्कारों के उल्लेख भी मिलते हैं। 
'बिरणबई' कहानी में साथु, कन्या को श्रपने साथ भगा ले जाता है ।" उसके 
सात भाइयों को बह तोते बना देता है। 'शबकर बहुन” कहानी में तो भाई अपनी 
बहन को मीणा की माखी' (मोम की भवख्ी) बना लेता है। मृत व्यक्ति के 
जीवित होने, मृग द्वारा स्वर्ण मुद्रा प्राप्त होने *, गणेशजी के साधारण बालक 


न ॥मरक 48४ |६धशाजन्जे उठ! श्रत-काए वसअम्यु 


"“सालवी लोक-कथाएँ, पूृ० ५। वही, पृ० ८ । 
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के रूप में श्राकर भोजन करने," ठोकर लगते पर प्रपने प्रिय के मृत होने की 
सूचना पाने, * जड़ शरीर चेतन वस्तुओ्रों द्वारा बालकों के पाले जाने,” बारया 
(मृतिका पात्र) द्वारा साधारण मानव के सभी कार्यों की सम्पक्ष किये जाने४ 
आ्रादि के विचित्र ग्रभिप्राय मालवी कथाप्रों में उपलब्ध हैं । 

मालत्री लोकवार्ताओं में कृषि सम्यता के समस्त उपकरणों की प्रभिव्यवित 
हुई है। पशु-जगत का उनमें मानव से गहरा सम्बन्ध है। साधारगा पात्र 
के प्रति संकट में सहानुभूति के लिये तुरन्त दूसरे पात्र उपलब्ध हैं। सत की 
महत्ता बखानी गई है; ऋर, शअ्न्यायी और लोभी सदव नत हुए है । लौकिक 
शवितयों की तरह इस प्रकार के कार्यों में प्रतौकिक शक्तियों भी सहायक होती! 
हैं । ब्रतकथाओं में धामिक लोक-आर्ता का समावेश विशेष उल्लेखनीय नहीं है । 
प्रनेक वार्ताएं श्रभी भी प्रतगढ़ रूप. में प्रचलित है । मालबा के पढ़ार पर बसने 
वाले आदिवासियों की लॉक-कथाओं का भी इन पर प्रभाव लक्षित फिया जा 
सकता है। प्रेतात्म! भ्रीर जादू-ठोने के प्रसंग में हमें जंगली अवस्था के प्रभगढू 


कथा इस दृष्टि से उल्लेखनीय है । 

मध्य भारत के भ्रादियासियों और मालवा तथा निमाड़ की जातियों में 
प्रच्छी कथाएँ प्रचलित हैं । कुछ कथाएं पौराशिक प्रास्यानों के रहस्यों को स्पर्श 
करती है । मध्य भारत के गोंड भ्ौर सहरियों में सृष्टि की उत्पति सम्बन्धी भौर 
मानव जाति के विकास विषयक कथाएँ इस प्रभिप्राय को स्पष्ट करती हैं। इन 
जातियों के सम्मुख प्रथम पुरुष झौर प्रथम स्त्री के गप्रविर्भाव की समस्या में एक 
प्रधान समस्या है। कहीं-कहीं ऐसी कथाएं आती हैं जिनमें दोनों भाई-बहन 
बताये गये हैं (देखिये, रोन्सस रिपोर्ट, १६३३), पर इनका सम्बन्ध नेतिक 
दृष्टि से हैय है। प्रतः कथाओं में इस अ्रने तिकता को हकने के लिये किसी रोग की' 
कल्पना शोर प्राकृतिक जठिलता की सृष्टि की गई, जिसके कारणा दोनों श्रनजाने 
मिल जाते हैं भौर सुप्टि-प्रक्रिया प्रारम्भ हो जाती है। विद्वानों का ऐसा विश्वास 
है कि जहाँ जदिलता कम होगी, वहाँ कहानी उतनी ही भ्रादिम हो सकती है । 
भारतीय दर्शान में परम पुरुष, स्त्री की सृष्टि करता है और कभी स्त्री के रूप में 
भ्रादि दाक्ति के नाते वह पुरुष की सूष्टि कर लेता है । कबीर ने बीजक में कहा है | 

“तब ब्रह्मा पूछल महतारी 
को तोर पुरुष केकरि तुम नारी 
हम-तुम, तुम-.हम झोर मे कोई 
तुम सोर पुराष तोहर हम जाई.।।” 

.._* मालवी लोककथाएं, पु० ५४। 'बही, पु० ४८ । *बही, पृ० ३० । 
बही, पू० १। 
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मालवी लोकक्थाम्रों में नैतिक मान्यता, नीति, अपनत्व, धर्मभीरता, रूढ़ 
श्रभिव्यक्ति एवं मध्यकालीन विश्वासों की झलक है। निमाड़ी और मालवी लोक- 
कथाएँ एक दूसरे के पर्याप्त निकट है | उनमें सांकेतिकता के लक्षण द्रष्टव्य है। 
इन कथाओं के अ्रध्ययन से हम श्रवेक निष्कर्षों पर पहुँचते हैं। 'सोना-रूपा! में 
हम सृष्टि-प्रक्रिया के निमित्त भावनाश्रों का प्रभाव पाते हैं । समाजिकता के लक्षण 
वाद की कथाओं में फलके हैं । इस दृष्टि से 'कथा सरित्सागर” की अनेक कथाएँ 
मध्य भारत की ही घटनाश्रों से जुड़ी हैं । विन्यास का महत्व इन घटनाश्रों के 
लिये उनमें विशेष महत्वपूर्ण है । 


अध्याय ६ 
लोकोक्ति साहित्य की रूप-रेखा 


'लोकोबित केबल कहावत ही नहीं है, प्रत्यक्ष प्रकार को उक्त लोकोबित 
है! ।" लोकोबित की यह व्याख्या उसके व्यापक श्र की ग्ोतक है । इस प्रकार 
लोक-साहित्य के वे समस्त झ्रंग जिनका संबंध उत्तितयों मे है और जो अपने 
बुद्धिपरक सारगभित्व के नाते लोक-प्रचलित है, जोकोवित साहित्य के भ्रन्तर्गत 
स्थान पा सकते हैं। बंसार के सभस्त देशों में उव्ति-साहित्य का महत्वपूर्ण स्थान 
है। मानव्-स्वभाव श्ौर परम्परा से प्राप्त प्रनुभूति के सजीब तत्वों कौ भाति 
उक्तियाँ मौखिक सम्पत्ति रही हैं। जहाँ तक हार मान लता है, बुद्धि काम 
नहीं करती है, वहाँ छोटी सी उक्ति समाधान करने की सामथ्य रखता है । 

लोकाकित का क्षेत्र व्यापक है, किन्तु उसकी गठन सुक्षम । लाकजीबन के 
वर्षों के भ्रनुभूतः सत्य लोकोबित का बाना पहनकर जन-मानस में प्रवेश पाते 
हैं श्रौर समयावित प्रयोगों री उसका लाक्षणिक अय॑-गोरव ऋमश: महता प्राप्त 
करता है। इसोलिये डॉ० वासुदेवशरणा अग्रवाल ने लोकोकियों को 'मानवीय- 
शान का धनीभूत रत्न! कहा है। वास्तव में लोकीक्ति थोड़ मे में भ्रधिक कहने 
की सामथ्य॑ रखती है । 

डॉ० सत्येद्र ने लोकोक्ति के व्यापक प्रर्थ को हृष्टि में रखकर उसके दो' 
प्रकार बताये हैँं--१. पहेली श्रौर २. बहावतें। पहेली को लोकोक्ति इस 
प्राधार पर स्वीकार किया जा सकता है कि उसके द्वारा जाक-मानस “अर्थ 
गौरव की रक्षा करता है! । यद्यपि पहली में बुद्धि परीक्षा का तालय॑ निहि 

"ब्रज लोक-साहित्य का अ्रध्ययन, पृष्ठ ५१६। “मेत्राइ की कहावतें 
(भाग १ ) पुस्तक की भूमिका, प्राचीन साहित्य शॉम-संस्थान, उदयपुर । 
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है, तथापि उसका सूत्र रूप और मूल श्रर्थ क्रो गोप्य रखने की शैली उसे 
लोको क्ति के निकट ले भ्राती है । 

पहेली की प्रवृत्ति कहावत से भिन्न है। कहावतें जहाँ पश्रनुभूतः सत्य के 
श्राधार पर सूत्र रूप धारण करती है, वहाँ पहेलियाँ बुद्धि-परीक्षा के उद्देश्य से 
कहावतों से श्रध्चिक शब्दों में श्राबद्ध विशेष शैली में रचित पद हैं। दोनों की 
बनगट ( रचना ) उक्तियात्मक है, इसलिये पहेली को भी लोकोक्ति के श्रन्तगंत 
स्थान दिया जा सकता है। 

मालवी लोक-साहित्य में पहेली को 'पारसी” या 'प्याली!' और कहावत 
को 'केवात” कहा जाता है. प्रारंभ में हम 'केवात” श्रर्थात्‌ लोकोक्तियों पर 
विचार करेंगे श्रौर तत्पश्चात पहेलियों पर । 


(ञ्र) केवात (लोकोक्तियाँ) 


केबात' (कहावत) भ्ौर मुहावरा दो भिन्न प्रयोग हैं। मालवी में जिसे 
'केबात”! कहा जाता है, वह वस्तुत: कहावत या लोकोक्ति का देशज प्रयोग है 
जिसका प्रत्यक्ष श्रमिधेय श्रथ॑ से विलक्षण श्रथं होता है।" यों भुहावरे प्राय: 
वाक्यांश होते हैं जिनका लाक्षशिक श्रर्थ के लिये बोलचाल में प्रयोग किया जाता 
है । मालब्री की किवात' वाक्यांश श्रौर पूर्ण वाक्य दोनों रूपों में उपलब्ध हैं। 
वाक्यांश रूप मुहावरा के द्योतक हैं । 'हरामः का हाड़का?, 'पैलां जाया ने पैलां 
बोया”, 'काणी राणी ने विधन घणा” आ्रादि मुहावरे हैं, किन्तु केवात कहलाते 
हैं। 'कैवात” की मालवी में कमी नहीं । पूर्ण वाक्य-छूपों में कहावतों का प्रयोग 
प्राय: बोलचाल में किया जाता है। 

कहावतों श्रौर मुहावरों के भेद को स्पष्ट करते हुए कन्हैयालाल सहल ने 
लिखा है-- 

 भुहावरे किसी वाक्य के सूक्ष्म शरीर हैं, स्थूल शरीर के बिना जिनकी 
प्रभिव्यवित नहीं होती । लोकोक्ति वाक्य समाज-भाषा के प्रमाणिक व्यकित हैं, 
जिनका व्यक्तित्व ही उनको प्रमारिकता का प्रमाण होता है, जहाँ कहीं और 
जिस किसी के पास जा बैठे, उनकी तूृती बोलने लगी ।”* 

संसार के समस्त देशों में कहावतें भाषा का शांगार करती हैं। डॉ० 
वासुदेवशरणा श्रप्रवाल ने लोकोबितयों की जीवन की गुत्थियों भ्रथवा उलभकों 
को सुलझाने वाला साधन कहा है। “लोकोक्ति का श्राश्नय पाकर मनुष्य की 
तक॑बुद्धि शताब्दियों के संचित ज्ञान से प्राश्वस्त-सी बन जाती है और उसे 


*हिल्दी शब्द सागर, ० २७६३ । "कल्पना, मई १६५४ । 
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श्रंपेरे में उजाला दिखाई पड़ने लगता है, वहु झपना कतेंब्य निश्चिचत करने में 
पुरन्त समर्थ बन जाता है ।”” डॉ० फेलन ने वर्षों पूर्व एक ऐसे हो व्यक्ति का 
उल्लेख किया था जो तक़ंबुद्धि की अपेक्षा कहावत के कथन मात्र से भ्राश्वस्त 
हो गया ।* भ्रतएब, कहावत या लोकोंक्ति तकंबुद्धि की कसोटी पर कसे जाने 
के पश्चात्‌ भ्रत्तिम' निर्शय की सूचक, भनुभूत सत्य की खरी ज्योति है । 

गागर में सागर” भर देने का गुण लोकोक्तियों में विश्यवपान है। 
व्यापक समसस्‍्याएँ, अ्रनुभव-गाम्भीय॑ और जटिल प्रश्न छोट-छोटे नुकीले भर 
गठे हुए वाक्य या वाक्‍्यांशों में सिमिटकर सदा से अ्चलित रहे हैं।लोक- 
साहित्य में लोकोक्ति-साहित्य का बड़ा महत्व है। जीवन के बिरतुत प्रांगण में 
भिन्न-भिन्न अनुभव स्वंसाधारण जन के मानस को प्रभावित करके उसकी 
श्रभिव्यक्ति से संबंधित अंग को उत्कप प्रदान करते हैं। ये ही अनुभव लोकों- 
क्तियाँ श्रथवा कहावते हैं । 

अ्रनुभवों के पृष्ठ में जीवन के घटता-व्यापार कार्य करते ६ बरतें भ्रथवा 
लोकोक्तियों में घटनाएँ फलकती हैं। ऐसी अनेक कहावतें हैं जिनकी पृष्ठभूमि 
पूएरूपेण घटनापरक है । गढ़वाली में 'पल्लाणो' या अखाणों” शब्द कहावतों के 
प्र्थ में प्रयुक्त होते हैं। इनसे स्पष्ट हो जाता है कि 'पखाणों! (पाख्यान) 
उपाख्यान से झौर अखाणो! पअ्राव्यान से संबंधित हैं, किसु 'पखाणों” का 
प्रचलित रूप कहावतों के भ्रनुरूप ही है । 

कहा वतों की व्यक्तित्व से प्रभावी सत्ता नहीं होती । कहावत वस्तुतः उक्त 
है, पर 'लोक' से संबंधित हाने के कारण बहू लॉकोक्ति कही जाती है, उसका 
प्रचार जन के स्वीकार्य पर निर्भर है। लोगों के प्रमुभव का साइद्य उसे महता 
प्रदान करने में जब तक योग नहीं देता तब तक कहावतें लोकोक्ति नहीं कही 
जा सकतीं । भ्रतुभव जब सार्वजनीन हो जाता है भौर सबकी बुद्धि और मन को 
प्रभावित करने की सासथ्य॑ प्राप्त कर लेता है, तभी कहावत के रूप में उसका 
जन्म होता है । 

कहावत भ्रपती प्राबीनता के लिये लोक-साहित्य के श्रन्‍्य श्रंगों की श्रपेक्षा 
प्रथ्िक महत्वपूर्ण है। सम्य किया ग्रसम्य, सभी प्रकार के लोगों में सर्वदा 
कहावतों का प्रयोग देखा जाता है। जीवन के स्वभाव से उनका सनिकट्तम 
संबंध है। जिस प्रकार बिना लवण के भोजन फीका लगता है, उसी प्रकार 
भाषा भोर बोलियों के क्षेत्र में बिना कहाबत के प्रभावी तत्व नष्ट हो जाते हैं । 


0७७0000/७५ 





पायोनियर, 





"मेवाड़ को कहावते, भूमिका से उद्धूत। "देखिये, बाइड 
&६ दिसम्बर १८८४ । 


लोकोक्ति साहित्य की रूप-रेखा २५१ 
कहावतों को प्राचीनता---'“ऋणग्वेद से शुरू करके श्रब. तक के भारतीय 
साहित्य में प्रवाद और कहावतों का एक महत्वपूर्ण स्थान रहा है। ऋग्वेद 
तथा श्रथवंवेद में कितने ही पूरे श्रध॑ त्रटक, पाद या अ्रधे॑ पाद को अ्रथ॑त: 
लोकोक्ति या कहावत कहा जा सकता है ।””* 
ऋगेद की तरह ब्राह्मण-प्रन्थों में कितने की प्रवाद वाक्य, उपलब्ध 
हैं। २दाहरणाथे--- 
१ कृष्णो वे भूत्वा पर्जन्यौ वर्षति (काली घटा त्रसंत) 
२ सत्य वा धर्म: 
२३ मनुष्या एवैकेउतिक्रामंति 
ब्राह्मण ग्रन्थों में 'सुभाषितः द्ाब्द लोकोक्ति श्रथवा कहावत का ही पर्याय 
जान पड़ता है । तैत्तिरीय ब्राह्मण को एक उक्ति “चक्षुवै सत्यम्‌””* मालवी की 
आँखों देखी कदो न भूठी” श्रथवा राजस्थान को 'आंंख्या देखी परसराम 
कदे न झूठी होया जैसी कहावतों से मिलाकर देखने से प्रवाद, सुभाषित श्रौर 
लोकोक्ति की समानता सिद्ध होती है। 'प्रथेव कुछ यच्छेप:' जेसी उपनिषद्‌ 
की लाकोक्ति 'काल' कर॑ सो श्राज कर' जैसी कहावतों के रूप में श्राज भी 
प्रचलित है। वाल्मिकीय रामायण में तो सूक्तियों की कमी नहों। “अहिरेव 
अहै: पदान्विजानाति न संशय: 3 (खग जाने खग ही की भाषा) 'न कश्चिन्ता- 
पराध्यंति' ४, यथा हि कुछते राजा प्रजास्तुमनुवर्तते!" (प्रथा राजा तथा प्रजा) 
आदि लोकाक्तियाँ उद्धृत की जा सकती हैं। बहुत सी लाकोक्तियाँ सभी 
भारतीय भाषाओं में समानतः मिलती हैं। महाभारत” तो लोकोक्तियों का भण्डार 
है | पुराणों की कहावतें भी द्रष्टव्य हैं। 
लोको क्ति-सा हित्य नीति-साहित्य का भाग है । भिश्र, बैबिलं।न, भारत भ्रादि 
देशों के प्राचीन ग्रन्थों में इस नीति-साहित्य की पर्याप्त सामग्री उपलब्ध है। 
बाइबिल का 'प्रोवब' नामक श्रध्याय, पंचतंत्र की कथाएँ, उपनिषद्‌-युग के' पश्चात्‌ 
का बाद्ध-साहित्य तथा प्राकृत एवं संस्कृत ग्रंथों में नीतिपरक श्रथवा बुद्धिपरायण 
साहित्य की बहुत सामग्री पायी जाती है। भारतीय भाषाश्रों में प्राचीन ग्रन्थों 
की यह परम्परा श्राज तक सजीव एवं गत्यात्मक बनी है। प्राचीन प्रस्थों की 
सैकड़ों कहावतें कालान्तर में प्रान्तीय भाषाश्रों में प्रचलित हो गईं। वस्तुत 
झ्राज की असंख्य कहावत संस्कृत, प्राकृत और पाली के नीति-साहित्य की 
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"देखिये-- सुनीतिकुमार चादुर्ज्य लिखित “राजस्थानी कहावतां” की 
भूमिका। "तैत्तिरीय ब्राह्मग १५४ | ब।ल्‍मीकीय रामायण ५॥४२।६; “वही, 
४।२६।१; » वही, ७।४२।१६; 
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उत्तराधिका रिणी हैं। काकतालीय, अजाकृपाणीय, भअ्रण्परादन, अन्धदर्पंण 
ग्रादि शतश: व्यायों के रूप में संस्कृत की सुगठित कहावतें पाई जाती हैं। 
ल्ौकिक न्‍्यायाअलि' ग्रन्थ के तीन भागों में जंकब नामक विद्वान ने अपने पचास 
का संकलन किया है । हिन्दी एवं भ्न्‍्य प्रास्तीय भाषाप्रां में प्राचीन स्थाय भरोर 
लोकोबितयों का उत्तराधिकार बहुत अंशां में पथावत्‌ चला श्राया है । राजशेक्षर 
का हत्यकंकण', कि दप्पणोण पेकल्ली'' झादि हिन्दी में हाथ कंगन को श्रारसोी 
क्या जैसे सुन्दर रूप में ओवित है। इस प्रकार झ्लोर भी न जाने कितना लोक- 
साहित्य प्राचीन काल की विचारपद्ठुता लिये हुए भ्र्वावीन कहावतों में घुलमिल 
कर बचा हुआ है ।* श्राज हम बड़ी सरलता से कह देते हैं 'प्रकन बड़ी का भेंस' 
प्र्थात्‌ हम अ्रपरोद्षात: बुद्धि की महूता सिद्ध करने का प्रयत्न करते हैं । चागाक्‍्य 
ने एक इल।क में कहा है कि बूद्धि असंख्य सेना पों से बढ़कर है । चागातय के 
सूत्न तो. भ्रधिकांश लोकोबितयाँ ही प्रतीत होते हैं, उदाहरणातः 'न क्षाधार्तोपि 
सिहस्तुर्ण चराति! (सिंह भूखा होकर भी घास ने ढीं खाता), 'अयसेरायर्स छेश्यग्‌ 
(लोहा लोहे का काढता है), वा मयूराथ काता बर, (कज के मोर से भ्राज 
का कबूतर भव) भादि लोकोकितयां ही हें । 

प्स्तु, कहावतों की प्राचीनता के संबंध में कोई संशय नहीं | कहां जाता 
है कि पादचात्य दाशनिक प्रस्तु झोर प्लेटा ने भी अपने समय की कहावतों का 
संकलन किया था । बुद्ध ने अपने उपदेश! में कहाबतों का भ्राश्रय लिया । नीति 
का हर वाबय सूत्र रूप में मुखरित हुआ । 

कहावत की परिभाषाएँ--कहावत की कुछ महत्वपूर्ण परिभाषाएँ 
इस प्रक/र है :--- 

(१) तत्वज्ञान के खण्डहरों में से घुनकर निकाले हुए टुकड़े - बचा लिये गये 





अंश । अरस्तु 
(२) जीवन में व्यवहूत प्राचीन काल के छाटे छोटे कथन | एग्रीफोला 
(३) जनता में निरन्तर व्यवहूत होने वाले लघु कथन । “+जीनसन 
(४) व्यवहारिक जीवन । मार्म-दर्शक बचने । -“+फिश्ते 
(४) वे काथन जा अनाम हैं, जिनके निर्माता का पता नहीं ट्रेन 
(६) दीअकालीन चतुराई से नने हुए छाट-छोट कथन । “+ रर्बेण्टी जे 
(७) सवंधा जनता की अपनी भाषा में किसी स्वंभान्य लाभ का थोड़े 

दब्दों में प्रकट करने वाला लोक प्रचलित कथन । “+ बी रमोर्ट 
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(८) ग्रनेकों का चातुय॑ं शौर एक की बुद्धि का चमत्कार--एक की सूक 
जिसमें भनेकों का चातुयं सबन्निहित है। (दि विज्ञडम श्रॉफ मेनी एण्ड दि विट 
ग्रॉफ़ व ) “-रसेल " 

विशेषताएँ--लाघत्व : लोकोक्ति अ्रपने लाधत्व के कारण सबके मुँह पर 
रहती है। बड़े वाक्‍्यों को स्मरण करना कठिन होता है। अनुभवों का विस्तार 
लाघत्व-गुण के कारण हृदय पर एकदम प्रभाव डालता है। सम्पूर्ण प्रभाव 
एक मुख होकर छोटे से वाक्य अथवा वाक्यांश में इस तरह व्यक्त होता है कि 
लम्बे-चौड़े तकों और विस्तुत वन वहाँ व्यर्थ हो जाते हैं। लोकोक्ति का 
लाघत्व ही उसे सूत्र रूप प्रदान करता है । 
श्रनुभूति शोर निरीक्षण : अनुभूति और निरीक्षण का जीवन में विशेष 
स्थान है । सावंजनीन अनुभूत सत्य और निरीक्षण सामान्य सिद्धान्तों को जन्म 
देते हैं । कहावतों में हमें इस भूमि पर प्राधारित निश्चित सिद्धान्तों के दर्शन 
होतेहैं।..... 
सरलभाषा, प्रभावोत्पादक शैली श्लौर लो+रंजन भी कहावतों की विशेषताएं 
हैं । हॉबेल ने. कहावतों की तीन विशेषताएं बताई हैं :--'शार्टनेस, सेन्स एण्ड 
साल्ट”ः (लाघत्व, श्र और चटप्टापन)। ये ही प्रधान मुण हैं जो लोकोक्ति 
में विद्यमान हैं । 
वर्गीकरण --समग्र रूप से कहावतों का श्रध्ययन करने पर ज्ञात होता है 
कि कल्पना और व्यथं का श्राडम्बर उनसें नहीं है । वे यथार्थ की भूमि पर 
जीवन के लिये नीति-वाक्यों की भाँति प्रचलित हैं। भ्रन्योक्ति के रूप में कहावते 
कई बार घटित होती हैं। .. # 
मोटे रूप में कहावतों का निम्तानुसार वर्गीकरण किया जा सकता है :-- 
(१) विषयानुसार 
(२) स्थासानुसार 
(३) भाषानुसार 
(४) जात्पानुसार 
इस वर्गीकरण के अन्तर्गत और भी वर्गीकरण संभव हैं । भारतीय भाषाशरों 
की समग्र कहावतों की चर्चा करते समय उक्त चारों वर्ग उल्लेखनीय हैं। कई 
कहावरतें ऐसी हैं जो स्थान-विशेष से संबंधित हैं। उनको उस स्थान के बाहर 
प्रयुक्त तहीं किया जा सकता ॥ इसी प्रकार जातिगता कहांवतें जातियों तक 
सीमित हैं। तात्पंम॑ यह कि मोटे भेदों के श्रन्तमंत उपभेदों की पर्याप्त 
व्यवस्था है | 
"देखिये, राजस्थान की जाति-संबंधी कहावत (राजस्थान), सं० १६६२ | 
२३ 
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डॉ० सत्येत्द्र ने ब्रज की कहावतों में उपयोगिता 
का उल्लेख किया है :-+- 

. (१) पोषण : किसी बात को देखकर या प्रनुभव कर पृष्ट करना | 
(२) शिक्षण : नीति, सीख भ्रादि को व्यक्त करता । 
(३) प्रालोचन : दूसरों की श्रालो चनाथ गढ़ी गई कहावतें 
(४) सूचन : बुद्धि शोर शानवर्द्धक कहावते । 
प्रायः ये चारों हृष्टियाँ सभी कहावतों में लक्षित होती है | 
घाष" और भरी * के ताम से पाई जाने वाली कहावलें उक्त बर्गीव 

में सम्मिलित की जा सकती हैं अथवा उन्‍हें स्वमरितापों के माम से भ्रलग भी 
रखा जा सकता है। पं० रामनरेश श्रिपाठी ते परिश्रम करके "साहित्य 
भाग ३ में घाघ, भट्टरी, लालबुभककड़, माधोदास, हृवयराम 
द्वारा निरमित कहाबतें संग्रहीत की हैं । 
प्रान्तीय भाष।भ्रों कौ कहावतों में भी रचमिताओं के नाम मिल सकते हैं। 
उनका अध्ययस किया जाना अपेक्षित है । 
कहावतों में देश और काल की विशेषताएं शि होली 
उनके द्वारा उनके उद्गम-स्थान श्रौर तत्कालीन परिस्थिति का प्रटकल तो 
लगाया ही जा सकता है। 
द घोड़ा की जोड़ गवेड़ो, 
उदेपुर की जोड़ बनेड़ो । 
- नेः 
देशों राणाजी धांरो देश 
रॉड सुहागन एकही भेष । 
रन रे पैः 
फूल्पा पे फुबक्यां करे 
घन भाता मेवाड़ ॥ 





के अनुसार चार दृष्टियों 
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. +ध्राघ कन्नौज के पास के रहनेवाले थे । 





नाम की एक जाति पाई जाती 
बेष्य बताया करती 









ये कहावतें मेवाड़ की उपज है या “नो. पेता तेरा लगवाल, छोड़ती ने लेगों 
कोतवाल”” जेसी कहावत राजस्थान की है, यह सहज ही जाना सकता है। 
भाषा की दृष्टि से तो सभी कहावतें पहचानने में श्राती हैं। हर प्रान्त का 
अपनापन कहावतों में मिलेगा। अनुभव रूपी सागर में सभी ने रत्न 
ढूंढ़कर सुरक्षित रखे हैं। कहावतें प्रनुभव की निचोड़ हैं। अनुभव स्वकालीन 
और सावंदेशिक है, प्रत: उनके श्राधार पर निर्मित कहावतें भ्रलगशप्रलग राज्यों 
में विभिन्न शब्दों में बंधो हुई मिलती हैं। “'प्रन्धा बादे रेवड़ी अपने-अपने को 
दे” यह लोकोक्ति मेवाड़ में इस प्रकार है--“आन्धी बाटें सीरनी फर-फर घर 
का न देव ।” और देखिये मेवाड़ी में--- 
कबि, चनारी, पारधी, नूप, वेश्या श्रर भट्ट 
यां से कपट न कीजिए यारा रख्यां कपट॥ 
साधारण रूप में -- क्‍ 
कवि, चितेरे, पारदी, मंगल गातो नारा 
इन चारों को जानिये, सभो नक के द्वार ॥ 
. राजस्थानी कहावत में-- 
द “भूल के लगाबण कोसी, नींद के विछावणश कोनी/” 
इसी को बढ़ाकर यों भी कहा गया है -- 
प्रीत न जाने जात कुजात, भूख न जाने बासी भात । 
नींद न जाने टूटी जाट, प्यास से जाने धोबी धांट॥ 
कहावते जब संक्राति-काल से गुजरती हैं, तब उनके रूप का विकृत हो जाना 
संभव है । परिस्थितियाँ जब बदलती हैं तो कितनी ही कहावतें केवल ऐतिहासिक 
महत्व की बन जाती हैं । उस समय यदि वे लिपिबंद्ध नहीं की जाती तो निश्चर्य 
ही नष्ट हो जाती हैं, क्योंकि काल का प्रभाव उन पर खासतौर से पड़ता है । 
 कहावतों के संकलन का प्रयत्न--कहावतों के संकलन की दिशा ' में बहुत कम 
प्रयत्त हुए हैं । फेलन ने हिन्दी कहावतों पर "'फैलब्स डिक्शनरी श्रॉफ हिन्दुस्तानी 
प्रौबब्स” (१८८७) नामक ग्रन्थ में मारवाड़ी, पंजाबी, भोजपुरी प्रौर तिरहुती 
कहावतों पर प्रकाश डाला है। काइमीरी' लोकोक्तियों पर जे० एच० नोवल्स 
का काम' उल्लेखनीय है। पंजाबी, मराठी, बंगला, उंड़िया प्रादि भाषाओं में 
भी महत्वपूर्णों संग्रह तैयार किये गये हैं। मेर क्षेत्र के मुहावरों पर लंगभग 
१७ वर्ष पूर्व रामराजेन्द्र सिह वर्मा ने 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका” में विस्तार- 
पूबंक (संकलित सामग्री सहित) एक लिबन्ध प्रकाशित किया था । इसी. प्रकार 
उन्हीं दिनों डाक्टर पीताम्बरदत्त बड़ध्वाल की भूमिका सहित गड़वाली' भाषा की 
कहावतें” शीष॑ंक लेख श्री शालिग्राम वेष्णुव के प्रयत्नों से पत्रिका के भाग १८८, 
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संग्रह ( बदली ध #तभश्ाल भेः प्मृ | 
'मेबाड़ी कहावतें' (लक्मीलाल जोशी), * 'राजस्थानी क्रह्वता'?*, 'कहावतों 

की कहानियाँ” (महावीरप्रसाद पोह्ार)* आदि संग्रह उल्लेखनीय हैं। कहाबतों 

के क्षेत्र में कन्हैयालाल सहुल ने हाल ही में एक महत्वपूर्ण प्रध्पघन गह् 

है। फिर भी जहाँ तक इस दिखा में कार्य होना चाहिये, वहु प्रभी नहीं हो 

है। जनपदीय बोलियों की कहावतों का बड़े पैमाने पर शंभ्रहू श्रौर भ्रध्यमन ही 


हिन्दी की लोकोक्तियों का सही प्रध्यधन होगा । 


यह बाते जानने योग्य है कि कहावतों का जितना गहरा संबंध बोलियों 
से रहता है, उतना साहित्य की भाषा से गहों। कहावतों को बोल-चाल 
की ठेठ भाषा की सब्ची पुत्रियाँ कहा जा सकता है। उनके सर्वाज्पूर्णो संग्रह 
के लिये घरों भर गाँवों में फैली हुई प्रपनी भाषा की बोलियों को निरभ्तर 
छानने की भ्रावश्यकता पड़ैगी ।!५ 

मालवी 'केवात'--मालबी कहावतों में जीवन के विभिन्न प्रमुभव संचित 
हैं। जैसा कि हर जनपदीय बोलियों के लिग्रे सत्य है, माली लोकोक्तियाँ 
हज़ारों की संख्या में मौखिक संपत्ति बनी हुई हैं। लेखक ने विभिन्न आमों से 
लगभग दो हज़ार 'किबात' संग्रहीत किये हैं। यद्यपि यहू संग्रह प्रपर्याप्त है 
तथापि विभिन्ष व्यक्तियों के प्रयत्तों को हृष्ठि में रख 
निम्न वर्गों में विभक्त किया जा सकता है :--- 

(क) कृषि संबंधी कहावरते -कृषि संबंधी कहावरतें मालव 
प्रधिक प्राप्त हैं। इसका एक कारण स्पष्ट है। यह भूमि उबंरा है। 
यहाँ जी तोड़ हाड़ नहीं खपाने पड़ते, इसलिये उसकी सजग 
की मतिविधि भौर उसके परिणामों पर लगी ह सं 

कृति संबंधी विभिन्न कार्यों का सचेत प्ंग है हर 












“क. 
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(१) कातिक देख्या काल ने समया देख्या सुकाल । 
(२) भादों भिलनी भज्जा खाय । 
(३) खेत में नालो घर में सालो ।.. 

खेते की उपज का सारा श्रेय ठोक समय पर होनेवाली वर्षा को प्राप्त 
है । वर्षा संबंधी कहावतें इसलिये प्रायः सभी जनपदों में मालवी की तरह 
प्राप्त हैं। भाग्य किसान का दूसरा लक्ष है। तक किसान के सामने नहीं है । 
भला होता है तो भाग्य के कारण भ्रौर बुरा होता है तो भाग्य के कारण। 
भाग्य सर्वोपरि है। यह उसका परम्परागत संस्कार ही कहा जा सकता है, 
किन्तु भाग्यवादी कहबतों में यहाँ-वहाँ बिखरी हुई कमं-संबंधी कहावतें 
किसान के आत्मविद्वास की सूचक हैं। १५वीं शताब्दी की राजकीय परि- 
स्थितियों में मालवा संतत्त हुआ था और बाद में भी उसे कठिनाइयों का सामना 
करना पड़ा | यही कारणा है कि अन्य विश्वास, रुढ़ मान्यताएँ और भाग्य का 
प्राबल्य उसके संस्कारों में समा गया। भाग्यवादी कहावतें किसानी कहावतों 
के भ्रन्‍्तगंत भी ली जा सकती हैं श्ौर उनकी स्वतंत्र वर्ग में रखा जा सकता 
है । वास्तव में लोकबार्ता के भ्रध्यपन की दृष्टि से मालबी किसान के मस्तिष्क 
को समभने के लिए भाग्यवादी कहावते महत्वपूर्ण हैं। कुछ कहावतें इस 
प्रकार हैं-- 

(१) भाग बिना ल्राणो ते कश्म' बीना सगा नी सिले । 
(२) करस अभागी खेतो करे, ... 

बेल मरे ने ठोठो पड़े |... 
(३) चालनी में दृध छातो, करम होय तो बचे । 

(ख, सास-बहू सम्बन्धी कहावतें--सास श्रोर बहू लोकगीतों के 
उल्लेखनीय विषय हैं । गृह-संबंधी कहावतों में सास-बहू श्ौर नंनद-भौजाई संबंधी 
भ्रनेक कहावतें भी मालवी में उल्लेखनीय हैं । संभव है, इतनी भ्रधिक कहावतें 
दूसरी जनपदीय भाषाओ्रों में भी मिले, पर यह सत्य है कि सालवी का कोश इन 
कहावतों से भरा हुआ है। शिक्षाविहिन ग्रामीण महिलाएँ अ्रपने राग-द्वेषों को 
गीतों की तरह कहावतों के रूप में बढ करती रही हैं। इसलिये उनके श्रनुभव 
तीखे भ्रौर चोट करने की क्षमता रखते हैं । कुछ कहावतें द्रष्टव्य हैं :--- 

(१) सासु मरी ने साल भागो। 
उठो बउबड़ कामे लागो॥ 
(२) लंगड़ी बऊ कास क्षरे, 
ने सो जता से टेको देवाय । 











(३१) लित की रमूबइ सासरे जाय । 
कागला कूतरा कूलर जाय ॥। 
(४) जेलू चली रे सासरे ने सौ घर सन्ताप 
- (५) हलर सलर को पीसतो ने, बच दुलस्ता पाणी। 
बार सासजी त्हारो कातनो, हात पाव दिया तासी ॥। 


ग) नीतिपरक कहावत “+मी तिपरक कहावतें प्रमुभव' की खरी सार हैं। 
किसातों ने भ्रपने अनुभव एक ढंग से कहे हैं भौर ख्ियों ने दूसरे ढंग से, पर सत्य 
दोनों में मिखरा है। प्रायः इन कहावतों में परम्परा से !क प्रोर हटने के प्रति 
सचेत करते की प्रवृत्ति भी लक्षित होती है। 'तेली की बेटी प्लसी को भाड़ 
भूली गो' जैसी मालबी कहावत उदाहरण रुवकत प्रश्तुत की जा सकती है 
कतिपय उदाहरण द्रष्टव्य हैं :--- 

(१) हाथ फेर्‌या की लक्षमी । 
जीव फेरया को दलबर । 
( कर्म की सहुत्ता ) 
(२) काम सुधारों तो प्रंगे पधारों । 
(३) जेकी धन खाय उको बुद्धि प्राय 
(४) बेटी से कई घर बसे । 
मीतिपरक कहांवतों में कुछ प्रमुभव साभास्य है 
(१) नहायथा का बाल, क्‍ 
खाया का गाल, 
छिपाये नी छिपे । 
(२) पेह में दुखे तो श्रजमों मांगे । 
(३) भ्रांधो उठे तो घर का न कूदे 
(४) गोरी का गुण बालस जाणे । 
(९) लोहो जाएे, लुहार जाशे , 
धमवा बाला की बलाय जाएे । 

(घ) रीति-रिवाजों पर प्रकाश डालनेबाली कहावतें रीति-रिवाज 
लोकवार्ता के अंग हैं। इनके द्वारा लोक-मानस कौ परम्परागत उन मास्यताओं 
का शान होता है जो धामिक, सामाजिक एवं प्रनुष्ठानिक धद्धावश प्रचलित 
हुई हैं। प्रथाओों की सूचक कहावतें प्रत्येक जाति शोर प्रान्स में उपलब्ध हैं । 
उदाहरण स्वरूप तीचे 'हीड़” का संकेत करतेबाली कहावत दीपावली के अवसर 
पर गूजरों के द्वारा गाये जानेबाले प्रबन्ध गीत का उल्मेख करती है। इसी 
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प्रकार दूसरी कहावत मालवा की उस प्रवृत्ति की शोर लक्ष्य करती है जो प्राय: 
ग्रामवासियों में कद्दी ,भी भोजन का बुलावा झ्ाने पर देखी जाती है । 

(१) गई दिवालो गाए होीड़। 

(२) शकर गले तो भेला हुई जाय 

(ड7) जाति-सम्बन्धी कहावतें--जाति सम्बन्धी कहावतें कतिपय जातियों 
के सम्बन्ध में सामान्य श्रनुभूत संत्यों की ओर लक्ष्य करती हैं। इन कहावतों के 
पीछे शोषित जातियों की कुद़न भी हो तक्रती है। नीचे की कुछ कहावते 
देखिये : --- 

. (१) आरांबा, लीबू, बाशिया गल दाबे रस दे । 
(२) छाणो फूदे न बासरण उठे । ः 
(३) कुलड़ी भर दाणा 

भील भई राणा | 
जाति-सम्बन्धी कहावतों को जातियों की सामान्य प्रवृत्तियों का संक्षेप में 
लेखा-जोखा कहा जा सकता है।... द 
(१) खाली बाण्पो कंईं करे, 
झहईं का वाठ बह वबरे। 
(२) बारा बामर ने तेरा चूला । 

मालवी की प्रधिकांश ज।ति-सम्बन्धी कहावतें ब्राह्मण और बनियों के विषय' 
में हैं। कायस्थ, राजपूत, जाट, गूजर, बलाई, चमार, नाथ, बैरागी और 
गवली के सम्बन्ध में भी कहावतें प्राप्य हैं।.._ 

(व) मानव-स्वभाव सम्बन्धी कहावतें--इस वर्ग की कहावतें मानव- 
स्वभाव के सूक्ष्म प्रध्ययन की हृष्टि से उल्लेखनीय है। मनोवैज्ञानिक सत्य की 
कसौटी पर कप्ती जाकर इन कहावतों का रूप कंठ में निखरा है। प्रयोग ने उन्हें 
माँजा है। इन कहवतों में शारीरिक लक्षण द्वारा स्वभाव की श्रोर लक्ष्य करने 
वाली कहावतें सम्मिलित की जा सकती हैं । जैसे :-० 

कणों, कंजरो, क्रायरो, चपटो मुंडो, मुच्छ भूर | 

झोछो गद्ंत, दाँतलो, इनसे रीजो दूर॥ 


. ग्रन्य कहावतें हैं :-- . 


) गोल खाय ने गुलगुला से परेज । 
. (५) चोर की मां छाने रोबे | 
- (३) रपट पड़मा की हूर गंगा । 





(४) परायी थाली से थो घख्ती । 
(२) भदजी भदरा जाय, 
दूसरा के परेज बताय । 


(च) सामान्य कहावतं--सामास्य विषयों की 
विषय को कहावतें उपलब्ध हैं। यदि सूक्ष्म भेद करना चाहें तो किये जा सकते 
हैं, किन्तु विषय-विस्तार के भय से शेष कहावतें सामान्य भेद के भ्रन्तर्गत लेसा 
ही उचित होगा । वैसे तो सभी ब्गों की कहावतें सामान्य के प्रन्तगेंत स्थान पा 
सकती हैं, फिर भी मालवी कहावतों का सबसे बढ़ा भाग किसानों की कहाबतें 
हैं। कृषि-सम्बन्धी सामान्य उपकरणों, गृहस्थी सम्बन्धी चोंचलों शोर कहु 
प्रनुभवों तथा प्रावश्यकता को लक्ष्य कर इन कहावतों की सृष्टि हुई है 

(१) श्रड्मरों पाबड़ों ते उड़द की दाल । 
(२) चुड़ेल को दाव सुतड़ में । 
(३) हीरा के मिल्‍यो छोरो । 
(४) ज्वार तो उनसे बार तेबार । 
ने गऊं उनसे सरग दुबार ॥। 
(१) साँजया में कई टिपको दे। 
(६) कागला के गले कंकू पन्नी। 
(७) गंगा गया. गंगाबास 
जमना गया. जमना वास । 
(८) छुल्या. में पहसा कौनो, 
कागला ने सई देवा जाये। 
(६) कासी राणी ने विधन घरा, 
(१०) कदे बाप भरे ने कदे बैल बेंढे | इत्यादि 
मालवी कहावतों की प्रकृति--मालबी 'केबात' (कहावतों) की प्रकृति 
राजस्थानी कहावतों से मिलती है। इसका एक कारणा स्वप्ट है। मालबा के 
पठार पर राजपूत जातियों के प्रागमन के फलस्व॒कृूप इसका प्रधार मध्यकाल 
में हुआ है। गुजराती कहावतों की सादगी प्रोर राजस्थानी कहाबतों की 
चटक मालवी कहावतों में लक्ष्य की जा सकती है । 

यों मालवी कहावतों की तुलना सामान्य जनपदीय कहावतों से करमा साधारण 
विषय नहीं है। प्रायः सभी जनपदों के लक्ष्य वही हैं जो मालवा के है प्रथवा 
राजस्थान के । सामान्य प्रनुभव सभी के पृष्ठ में हैं । श्रत/ की दृष्टि से 
मालवी कहावतों का ऐसा कोई वैशिष्ल्य 





कहाबते प्रनेक हैं। हर 
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प्रवध्य है कि कतिंपय संकेत उनकी अपनी परम्पराशञ्रों भौर लोकवार्ताओ्रों से 
सम्बन्धित हैं । उन्हें ही मालवी की श्रपती विशेष कहावतें कहा जा सकता है। 
“प्राय; सब बोली झौर भाषाओं की कहावतों में इस प्रकार के स्थानीय श्र 
प्रादेशिक भाव अवश्य पाये जायेंगे । उनके अ्रस्तित्व से लोकोबितियों के साथ भूमि 
का निकट सम्बन्ध सिद्ध होता है ।/" | 

मालवोी झौर उसके उपमेदों में भ्रसंख्य कहावतें प्रचलित हैं। भाषा-शास्त् 
की दृष्टि से इन कहावतों का अ्रध्ययन रोचक होगा । 

उपसंहार--भाषा की सबलता श्रथवा उसकी रसात्पकता में कहावते बड़ा 
सहयोग देती हैं । स्व० प्रेमचन्द की लेखनी ने कहावतों के प्रयोग से भाषा को जैसा 
संवारा है, वह सभी के सामने है। लोकोक्ति भाषा का एक श्रलंकार भी साहित्य 
में विद्यमान है जो इस बात का प्रमाण है कि लोकोक्ति भाषा का श्रलंकार है । 
प्रादेशिक लोकोक्तियाँ भाषा के स्वरूप को विखारती हैं। मालवी 'केवात' 
मालवा के हिन्दी लेखकों के लिये भूमि के प्रगाढ सम्बन्ध को सिद्ध करने के लिये 
प्रावरयक साधन है । इन केवातों के कतिपय भ्रप्रकाशित संग्रह उपलब्ध भी हें । 
जन-भाषाश्रों के विकास के भ्रध्ययन की दोड़ में 'किवात” का महत्व भुलाया नहीं 
जा सकता । 


मालवी 'केवात” का एक श्रौर स्वरूप अ्रध्ययन का विषय है। वह है उसका 
गीतात्मक प्रंद्या । प्राय; कई कहावतें तुकबन्दी के रूप में प्राप्य हैं। यद्यपि उन्हें 
हम लोकोबित के भ्रन्तगंत ही स्थान देंगे, तथापि उनका अलग से श्रध्ययन संभव 
है। 'केवात” को 'केवाड़ा' भी कहते हैं पर छंदोबद्ध कथनों को ही “केवाड़ा' 
कहुना उपयुवत समझा जाता है। .....्र्््््-़़्‌ ः 

था; पारसी' या प्याली' (प्रहेलिका)--प्रहेलिका (पहेली) या 
बुकोवल को मालवी में 'प्याली' या 'पारती' कहा जाता है। निभाड़ी में इसे 
'ताड़नू की वार्ता” प्र्थात्‌ पूछने की बात” कहते हैं। बताया जा चुका है कि 
पहेली को डॉ० सत्येन्द्र ने लोकोबित साहित्य का ही अंग माना है, क्योंकि लोको- 
बितयों में शब्द-संकोच द्वारा श्रथ॑-विस्तार का जो तत्व निहित है, वह. पहेली में 
विद्यमान है । पहेली द्वारा गौप्य वस्तु के सम्बन्ध में कतिपय लाक्षणिक संकेत 
दिये जाते हैं। रूप, रंग गुण झौर प्राकार-प्रकार भी सांकेतिक रूप में व्यक्त 
किये जाते हैं। उन्हें ही ग्राधार मानकर उत्तर दिये जाते हैं। ग्रामों में प्रवकाश 
के क्षणों में पहेलियाँ बालकों, बूढ़ों और युवकों सभी के लिये मनोरंजन का 


मेवाड़ की कहावतें, भूमिका, पृष्ठ १६ । 






लगा देती हैं। स्मृति पर विश्वास रखनेवाले, प्रनुभवी श्रौर बद्धि 
भी कभी-कभी इसके कुतुहल-मिश्रित भ्रथंगोरव के सम्मुख हा ध 
रामनरेश त्रियाठी ने पहेलियों को कशाबित्‌ इसोलिये 'बुद्धि पर शान चढ़ाने 
वाला यंत्र या स्मरण शक्ति द्वारा और वस्तुशान बढ़ाने की कला” कहा है 
प्रापका विश्वास है कि ऋणगेद' में पायी जानेबाली पहुलियों के ज्ञान से उसे 
पहेलियों का वेद कहा जाये तो कह सकते है ।* ऋखेद के कुछ मंत्र इस दृष्टि से 
उल्लेखनीय हैं । 









शौर्णे संप्त /५7 है। + $ 6 68, 





थे हैं, जो तीन 
परम क्षर् करता हुआ- 


जिसके चार सींग हैं, तीन पैर हैं, वो सिर हैं, सात ह। 
जगहों से बंधा हुआ है, बह मनुष्यों में प्रविष्ठ हुप्रा 
महादेव है ।/ * 

. साधारण प्रर्थ यही है, पर गूढ्ार्थ यहू है कि यह बृूषभ यज्ञ है जिसके चार 
सोंग चारों बेद हैं, प्रात:काल, मध्यान्त्‌ श्रौर साथंकाल तीन पैर हैं, उदय भौर 
भस्त दो पिर हैं, सात प्रकार के छल्द सात हाथ है, वह मंत्र, ब्राहता भौर कल्प 
रूपी तोन बन्धनों से बंधा हुआ्ना मनुष्य में प्रविध्द है ।"* 

. महूभ्राष्याकार पातंजलि नै प्रारंभ ही में लिक्षा है कि वहु शब्द है। चार 
सींग चार प्रकार के दाब्द: ताम, प्राख्या, उपसर्ग श्नौर निपातः तीम पैर भूत 
भविष्य भौर वतंमान तीन काल, दो सिर दो प्रकार की नित्य झौर कार्य॑ भाषाएं 
सात हाथ सात विभवितयाँ, हुदय, गला भोर मुख आँधने के स्थान हैं ।! ५ 

दूसरों के मत से धह सूयं है। चार सींग चारों दिशाएं, तीर पैर तौन वेद 
दो सिर रात झौर दिव, सात हाथ सात किरणों, बाँधने के तीस स्थान पृथ्वी, 
प्रन्तरिक्ष भौर धुलोक ।”९ 

यह है ऋ"्वेद' की एक पहेली का स्वहूप | इस प्रकार की पहेलियों की गठन 
बुद्धिमान के श्रनुकूल है, पर जो तत्व इनमें निहित हैं, वह 
वाली पहेलियों से भिन्न नहीं कहा जा सकता । जिस प्र चुरता र 


हित्य (तीसरा भाग), पुृ० ६८५ (१६५४२) । '"बही, पू० २८८ । 
3वही । "वही । "बही | प्बही |. क्‍ 























लोकोक्ति साहित्य की रुप-रेखा  : क्‍ ३६३ 


दर्दान हमें ऋग्वेद” में होते हैं, उससे भ्रनुभान किया जा सकता है कि “ऋग्वेद” के 
लिपिबद्ध होने के पूथ॑ं लोकजीवन में पहेलिंथों की महत्ता सिद्ध हो चुकी थी। 
लोग बोध-परीक्षा के ईंस भ्रनोखे तरीके से परिचित थे। ऊपरः दिया गया मंत्र 
निश्चय ही पहेली है जो साधारण जनबुद्धि से उच्च स्तर की है। वैदिक युग 
में 'ब्रह्मोदय” भ्रनुष्ठानिक क्रिया का अंग समझा जाता था। भप्रन्य देशों में भी 
पहेलियों को भ्रनुष्ठानिक महत्ता प्राप्त थी। ऋग्वेद? में प्रयुक्त ब्ह्मोदयों से ज्ञात 
होता है कि पहेलियाँ जन की विकांसोन्मुख ग्रवस्था के साथ ही क्रमशः विकसित 
हुईं । वेदों से पूवें के मौखिक साहित्य ने वेदों के निर्माताओं को ग्रपनी महत्ता 
से श्राकषित किया, इसीलिये श्राज इस लोक में प्रचलित इस बुद्धि-परक साहित्य 
के विस्तार का अ्रध्ययन करते हैं तो कुतूहल होता है। आदिवासी जातियाँ भी 
पहेलियों का प्रयोग करती हैं। वेवाहिक अवसरों पर पहेलियों द्वारा परिजनों 
की बुद्धि-परीक्षा समान रूप से सभी प्रकार की जातियों में विद्यमान है । किन्‍्हीं 
भ्रंद्ों में आ्रायेतेर जातियों में भी इनका प्रचलन था। कालान्तर की श्रार्येतर 
जातियों में यह प्रथा उसी तरह विद्यमान है जिस तरह की प्राय॑-जातियों में है । 

लोकवार्ता के प्रकाण्ड पंडित जेम्स फ्रेज्र ने पहेलियों की उत्पत्ति की संभा- 
वना उस भ्रवस्था में की है जबकि किन्हीं कठिनाइयों में बोलनेवाले को अ्रपती 
बात व्यक्त करने के लिये सीधे शब्दों के प्रयोग की श्रपेक्षा संकेतों का श्राश्रय॑ 
लेना पड़ा होगा ।* 

पहेलियों की इस परम्परा के दर्शन हमें जैन-साहित्य में भी मिलते हैं । 

हीयालिये--जैन-साहित्य में 'हीयाली” जैसी रचनाएँ पहेलियों की भ्रनु- 
रूपता सूचक हैं। इनका ६२ बी भौर १३ वीं शताब्दी में बतंमान होने के प्रमाण 
प्राप्त हैं। १४ वीं शताब्दी से १६ वीं शताब्दी तक जैन कवियों द्वारा लिखी 
गई पर्यात् हियालिये उपलब्ध हैं। श्री भ्रगरचन्द नाहुटा ने इस दिशा में कुछ 
शोधपूर्ण सामग्री प्रकाशित भी की है।* राजस्थानी में हीयालिये आड़ियाँ” 
कहलाती हैं | तात्पय॑ यह कि प्रत्येक प्रान्त में पहेली-साहित्य भ्रपने मौखिक रूप 
में बर्तमान है। 

हिन्दी में पहेलियों की परम्परा प्रमीर खुसरों से मिलती है। कबीर ने 
भी पहेलियाँ लिखी हैं। उनके दृष्टिकूट पहेलियों से कम' नहीं । संभवत: उनका 
आधार परम्परा से प्राप्त इसी प्रकार का मौखिक श्रौर शिष्टवर्ग का साहित्य 
रहा होगा । 

"दी गोल्डेन बो, खण्ड १, पृष्ठ १२१। “जैन ज्योति में “जैन कवियों का 
हीयाली साहित्य” शीष॑क लेख, मृगसर, सं० १६८६ । 





हुआ है। पंडित रामनरेश त्रिपाठी ने प्रपने ग्रंथ 'ग्राम-्सा शाहिल 









पहेली की विशेषताएँ--पहेलियों में प्रायः जित वस्तुओं का वर्शाव 
निहित होता है वह रूप, गुण, स्वभाव, उपयोग प्र।दि का ब्लेषात्मक संकेत भर 
कहा जा सकता है। “यहू ऐसा बर्संन है जिसमें प्रश्नकृत के द्वारा प्रकृत का 
संकेत होता है। पभ्रप्रकृत इन पहेलियों में बहुधा वस्तु, उपबान के छूप में 
पग्राता है। यह स्वभाविक ही है कि गाँव की पहुेलियों में ऐसे उपमान भी 
प्रामीण वातावरण से ही लिये गये हैं।'”" 

_रामनरेश त्रिपाठी ने लिखा है कि “गाँव के बिता पढ़े-लिखों में निरीक्षण- 
शक्ति शहर के पढ़े-लिखों से भ्रधिक और विचित्र होती हैं।'' यही कारण है 
कि शाहर के व्यक्ति जब तक ग्रामीण उपमानों से परिचित मे हों तब तक उनके 
लिये प्रामीण पहेलियों का उत्तर देना संभव नहीं होता । यह निरीक्षणा-श्षक्ति 
उन विशेषताओों का उल्लेख करती है जिसकी जानकारी प्रायः सभी को होती 
है। पर उत्तर हू ढ़ते समय यदि उसे बताया नहीं जा सका तो पहली! | प्रस्‍त 














जाती है । इससे प्रकट है कि पहेली बुद्धि-परीक्षा का साधन हें 
पहेलियों में प्रस्तुत उपमानों से यद्यपि पहेली बूकनेबाले को पूर्ण संकेत 
नहीं मिलते, उससे भ्रधूरा चित्र प्राप्त होता है, तथापि संकेत इतने ठोस होते 
हैं कि जरा-सा प्रयत्न करते ही बस्तु समझ में भरा सकती है। प्रहेलिका की 
यह प्रवृत्ति उसका श्रपना मूल गुण है। सनातन परम्परा के रूप में यही प्रवृत्ति 
सभी प्रकार की पहेलियों में वरतमान है। आ्रांन्‌ ने इस ओर संकेत किया है 
कि पहेली का प्रन्तिम विश्लेषण मासों काव्य का सूल्य है। डॉ 
कथन है कि भारतीय साहित्य में उपलब्ध प्रहेल्िका प्रलंकार, श्वब्दालंकार 
का एक भेद है, पर ग्रामीण पहेलियों में परभ॑-शक्तियों की होती 
































६४३, कमेन्ट, २६६ । १भ्रज लोकसाहित्य का अध्ययन, पृष्ठ ५९८: । 





. पहेलियों का प्रधान भाव 'अदुभुत” है। 'दृष्टिकूट! के ढंग पर रचित 
पहेलियाँ ग्रामों में नहीं मिलती, यद्यपि उनका आधार ग्रामीण पहेलियाँ ही' 
हैं। हास्य भौर गौन-वृत्तियों के चित्र एवं उनकी क्रियाग्रों में सुख ढूँढने 
की प्रवृत्ति ग्रामों में विद्यमान है । कहीं-कहीं अ्रसंयरमित चित्र मालबी की पहेलियों 
में मिलते हैं। यह झ्रादिम प्रवृत्ति है जो क्ृषि-समभ्यता में पनपे गाँवों में सत्र 
विद्यमान है। 

विषय---विषय की दृष्टि से पहेलियाँ सम्पन्न हैं। डॉ० सत्येच््र और पंडित 
रामनरेश् त्रिपाठी ने पहेलियों के विषयों की सूची अ्रपनी-ग्रपनी पुस्तकों में दी 
है ।१ विस्तारभय से उन्हें यहाँ उद्धृत करना उपयुक्त नहीं होगा । किन्तु जैसा 
कि पहले कहा जा चुका है, पहेलियों का जन्म लोक-भाषाश्रों में होता है, श्रतः 
क्षि-संबंधी, प्रकृति-संबंधी, घरेलू बस्तुश्रों-संबंधी, पशु-पक्षी संबंधी ध्रोर श्रंग-प्रत्मंग 
संबंधी पहेलियों के अन्तर्गत प्राय: वे सभी विषय भा जाते हैं जो पहेलियों में बहुधा 
पाये जाते हैं । चकि पहेलियों का वातावरण ग्रामीण है, प्रतः समस्त आमीण 
उपकरणों का उनमें संकेल निहित है । 

साधारण से साधारण वस्तु भी पहेली की पकड़ से बची नहीं है | नित्य 
ही पहेलियों का निर्माण होता है। गाँव के बुद्धिकोशल की यह साधना रुकने 
बाली वस्तु नहीं है। “गाँववालों को सुर न मिले, न तुलसी, न कबीर, न 
केशव, उन्होंने युगोंसे चली भाती हुई ज्ञान की इस घुमावदार सलोनी नदी 
को प्रभी तक सूखने नहीं दिया। ऋग्वेद का यह देवता देहाती रूप में झाज 
भी हमारे सामने हैं। सम्प और शिक्षित समाज के लिये ग्रामीणों के पास यह 
झ्रनमोल निधि संचित है |” * 

पहेलियों का निर्माण करनेवाली बुद्धि श्रपने ढंग की श्रलणम ही वस्तु है। 
परम्परा-प्रचलित लोक-साहित्य के प्रात्मीय वातावरण में उसका विकास होता 
है । उसके लिये दृष्टि का पैनापन प्रौर उक्ति-बेचित्र्य तथा विनोद की. भावनाएँ 
प्रावश्यक हैं । पहेली वैसे तो वस्तु का वर्णन होती है, पर. उपभानों के सहारे 
उन्हें प्रस्तुत किया जाता है। प्रस्पष्ट संकेत देकर श्रोता से कस्तु का नास पूछना 
वस्तु-बुद्धि-परीक्षा के समान ही व्यापार है । 

साहित्य में प्रहेलिका भ्रत्ंकार का एक भेद है। भ्रथ॑-चम्त्क/र से संबंधित 
यह साहित्य श्रभी भ्रध्ययन के भ्रभाव में एक श्रोर बिखरा पड़ा है। हिन्दी में 
मराठी या भ्रन्य भाषाओों में फुटकर रूप से यहाँ-बहाँ कुछ पहेली-साहित्य मिल 


अतीत: ;॥22000/॥॥:0746 077 04॥॥५॥॥४ "्कावातक्षाएश्यक्षश्तल/काए।ा 








"देखिये, ब्रज लोक साहित्य का श्रध्ययन, पृष्ठ ४५२२-२४ तथा. ग्राम. 
साहित्य (भाग ३) पृष्ठ २८६ । "ग्राम-साहित्य (भाग ३), पृष्ठ २९० । 
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. मालवी पहेलियों में प्रयुक्त बस्तुएँ --म भी है गोमिय में प्रयुक्त होने 
वाली प्रमुख वस्तुओं के नाम भिम्न हैं : -..- 
तुरई, सुकरी, तलवार, बन्दूक, लौंग, प्राम, मसूर की दाल, पैसा, सुई- 
डोरा, प्याज, भ्रफीम के डोडे, तारे, धरती, कुंजी, दरी, इंश की शीक्षी, मतका, 
ढक्‍कन, उलचना, लहयुन, दबात-कलम, संत्री, छटमल, तबा-कढ़ाई, छाप 






खजूर का पेड़, गूलर, सर्प, सुराही, भ्राग, पजामा, जुबार का शृट 
बिजली, दियासलाई, सूर्य-चस्द्र, घंढ्दी, खुरपी, चड़स हल 
हृष्टि, बिन्दिया, मगर, प्रंगुलियाँ, दाँत, जीभ, नमक, प्ाकृतियाँ, (मौडना), 
चना, जड़ा, चरखा, मृदंग (माँदल), मुर्गा, तोता, प्रलगनी, मूली, जामुन 
लाल रंग, काईं, मेहन्दी, बकरी, मोगरे की कली, ले; मनी की, 
काँचली, बादल, घट, पान, महुप्रा प्रादि । 

इन वस्तुओं की सूची से यह स्पष्द हो जायगा कि मालबी पहेलियों के विषय 
कृषि-जीवन से बाहर के नहीं हैं । इन विषयों को हृष्टि में रख कर हुम माली 
पहेलियों के प्रसार का प्रमुभात लगा सकते हैं । इनमें घरेलू वस्त॒प्रों-संबंधी, बख- 
संबंधी, भोजन-संबंधी, कृषि-संबंधी, पशु-पक्षी-संबंधी तथा प्रन्य जीवन संबंधी 
विषय ही समाविष्ठ हैं जो साधारण तथां प्राभश्यक प्रकरण कहें जा सकते हैं। 
मालवी पहेलियों के कतिपय सदाहुरशा द्रष्ठब्य हैं :--- 

प्रकृति-संबंधी --- 
सोती बेराना" चंदन चौक में। 
प्रो माझुजी' सुन से सोरधा सो जाय ।॥। 
. «तारे 

चीक बताने में मालवा की 
























: प्रस्तुत पहेली में प्रासमान को चंदन का 

सौन्दयंबादी हष्टि का प्राभास होता है । 

द जाजम डाली चखन चौक में, 
भो साकजी सहन से समेदी नी जाये । 


“धरती 
पशु-पक्षी-संबंधी क्‍ 


सोना सरकी सोजड़ी 
जीरा सरणी श्राँत | 














बिखर। श्प्रिय। 3एकन्र करना 
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भ्रसी चठकारे" तो 
.  रोबणो'" नी आय । 
--मेंवरो (अ्षमरी) 
छे पग ने कमर कूबड़ी । 
“-मकोड़ा 
काली डांडः तो काय कोनी, 
बोड़यो * बलदूयो" हकाय* कोनी। 
“साँप, शेर 
प्रंधारी शोवरी” सें मुंग बेराना< । 
--मक्खियाँ 


बख्च-संबंधी -- 
एक नार दो के लई बेठी । 
“-पजामा 
एक बेरा दर में हाथ घाले। 
“-कांचली (कश्चकी) 
कृषि-संबंधी --- 
ऊपर तासा, नीचे तातसा, 
बोच सें लाल तसासा। 
... “> भंतूर 
फूप्ता पछाड़ी जिनाबड़ो * 
था नमी बोले, 
ऊका झण्डा बोले। 
“- भ्रफ़ीस के डोडे 
धोलो घोड़ो धरमर पुद्ो | 
. काठती है। 'रोना। 3लकड़ी। सींग रहिेत। "बेल। “हाँका 
नहीं जाता है । *कोठरी । *छितराये। द 
सपं-संबंधी एक प्रौर पहेली देखिये :-- 
भस्सी रे तोला को साकलो, पड़यो है बाजार बीच । 
चतर होय तो मौल वे, मूरखे फिर-फिर जाय जानवर ॥ 
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ग्रन्य -«« 2 
कालों खेत कड़ब को भारो । 
खेस' डोरी चलके" तारो॥ 

“ वियासलाई 
कड़-काड कागव बाजे 


को४ राशाणी 


यो कई जिसाबर जाय ॥ 








गाँव में पीयर भाँव से सासरो 
रोती झागम ने रोती जाय। 
हल 


प्रमख प्रवृतियाँ--मालबी पद्ेलियों की कतिपय प्रमुख प्रवृत्तियाँ उल्लेख- 
नीय हैं। उन प्रवृत्तियों पर हुम नीचे विचार करते हैं । 


(क) शर्ते बदना --छ्षत्तं बदना मालबी पहेली का प्रमुख लक्षण है। प्रायः 
कृतिपय दार्तें उत्तर न दे पाने की स्थिति में भ्रत्यम्त कठिन प्रतीत होती हें। 
पहेली को प्रश्नात्मक ढंग से प्रस्तुत कर पहेली पूछनेवाले पहेलियों की पंक्तियों 
में ही शर्त की पंक्ति जोड़ देते हैं। ये णर्तें घर की गार हारने”, दोहरी गोठ 
देने * प्रथवा उत्तर न दे पाने की स्थिति में मूखे की. उपाधि पाने” के विषय 
में होती हैं। उसे 'भाटा को टोली” श्रर्थात्र्‌ पत्थरों का ढेर कहा जाता है। 
एक शत तो पहेली न बूकने की स्थिति में पिता को ,बलाई घोषित करने की भी 
है। दात॑ बदनेवाली पहेलियाँ सामहिक हूप से स्त्रियों द्वारा गाकर कह 
जाती हैं । ; 


(व) आग्रह करना--शर्तें बदने की भाँति श्राग्रहसूबक पंक्तियों का 


समावेश भी कतिपय पहुलियों में उपलब्ध है । प्राग्रह प्राय: 'मारूणी” (प्रियतम) 
४्कहो । 


होय तो 




















"ती तो हारी घर की नार। *ती तो लागे दोवड़ गोड़ । *चत 
प्याली रो प्ररंथ बताये, मुरख फिर फिर जाय । क्‍ 
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“हटीला डावड़ा” (हटीला प्रियतम), व्याई, चतुर व्यक्ति श्रथवा पंडित के प्रति 
किया जाता है । भााग्रह सूचक पंक्तियाँ निम्न हैं । 
(१) हटीला डावड़ा स्हारो प्याली रो अरथ बताव 
(२) सारुजी स्हारो प्यालो रो दोनी जुबाब 
(३) बूजो हो बेबई म्हारो पारसी 
(४) चतर म्हारी प्याली रो श्ररथ बताव 
(९) श्राड़ी नरखे ऊदी नरखे, करे बांटा चूट रे 
ये बांका नर ने सुदों करो, कुण है रे पंडता 
श्राग्रह सूचक प्रवृत्ति की दृष्टि से पहेली बुकते समय एक श्रज्ञात पंछी 
को संबोधित कर यह भी का जाता है कि हे पंछी, तू बता इनमें कौन सरदार 
है ।! भ्र्थात्‌ कौन पहेली का उत्तर दे सकता है । के भई पंछी, सुण भई--साधो 
इतना सा जन में कुण सिरदार) । 
(ग) बहु-प्रश्नी पहेली 
बहु-प्रस्नी पहेली बहू होती है जिसमें एक ही प्रश्न के साथ प्रन्य प्रश्न भी 
जुड़े होते हैं। बूकने वाले को सभी बस्तुओं की भ्रौर उत्तर देते समय संमेत 
करना पड़ता है। यदि एक भी वस्तु की कमी रह गई तो पहेली पूर्णों रूप 
से बूकी गई नहीं कही जायेगी । मालवी में ऐसी पहेलियाँ बहुत हैं। उदाहरण 
स्वरूप निम्न' पहेलियाँ प्रस्तुत हैं -- 
बाप बेठो ने बेटो थड़ी करे 
नातो दौड़ यो-दोड़ यो जाय 
भ्र्थात्‌ बाप बैठा हुभ्ना, है, बेटा प्रायः उठने का प्रयत्न करता है, फिर बैठ 
जाता है भौर नाती दौड़ता फिरता है। उत्तर है मटका, ढककत भ्रौर उलचना । 
पाँच पीपल 
पदम तलई 
पाँच प्रंगुलियों से घिरी हुई पद्म-कप्तल को भाँति जो तलैया है, वहु हथेली 
भ्र्थात्‌ पाँच प्ंगुलियाँ भोर हथेली । 
चार फोट चोबीस नगारा 
जो पे बेठा दो बनजारा 
(चार कोट--चार दिशाएँ, चौबीस नगारा--२४ घने, दो बनजारे चन्द्र 
शौर' सूय॑) 
मालवी पहेलियाँ मोटे रूप में दो वर्गों में विभक्त की जा सकती हैं । 
(१) गेय पहेलियाँ 
(२) गद्य पहेलियाँ 
२४ 


३७० मालवी लोक-सा हिंत्य : एक भ्रध्यमन 


गेय पहैलियों में दो या दो से प्रधिक पंक्तियाँ होती हैं। शर्तें की पंक्तियाँ 
भी प्रायः गेय पहेलियों में जुड़ जाती हैं । 

गद्य पहिलियाँ साधारण पदों में व्यक्त की जाती हैं। मालबी में गेय 
पहेलियों का ही प्राधान्य है। परम्परात्मक रूप से यही पहेलियां प्राप्स हैं । 

कुछ पहुलियों में उपमानों की संयाजना ध्यान विकर्पण की प्रशालों पर की 
गयी है । ह 

तालाब भरया था 
हिरण खड़या था 

यह दीपक की कल्पना है। तेल से पूरित दीपक पर हिरगारूपी ज्योति का 
संकेत इस पहेली में है । 

यद्यपि ऐसी पहलियों से ध्यान दूसरी झोर ले जाने का प्रयत्त किया गया 
है, किन्‍तू चतुर व्यक्ति भ्रभिष्रेत वस्तु ये भिन्न की कल्पना कर सकता है। 
आार्चर ने ऐसी पहेलियों को काव्य की बस्तु माना है । 

वा गई वा गई, (बहु गई बहू गई) 

प्रभिप्रेत उत्तर की हष्टि से यह पहेली “नजर” के विषय में है । संकेत 
कितना सृक्ष्म है, किसतु उत्तर पाने पर चमत्कृत करने की क्षमता रखता है। 

यौन बूत्ति को व्यक्त करने बाली पहेलियाँ ग्रादिम मानव की प्रबत्तियों 
के स्पर्श से पूरित होकर भी संयमित हैं। मालबी पहेलियों में यद्यपि कहीं-कहीं 
फूहड़्पन लक्षित होता है तथापि अ्रति को अभाव है। भाव धौर प्रथ॑ उनमें 
भरें पूरे हैं। जिन मुख्य जातियों के नाम पहेलियों में झाते हैं, वे हैं---राजपुत, 
बनजारा, कायस्थ, बरग्ुण्डा, बलई, ब्राह्मण, शौर भोपा। सनीराम, फूलबई, 
पश्मिनी, राबजी प्रौर कंबर जी प्रसिद्ध अरित्र हैं। आग, चद्ध, घूथं, तारे श्रौर 
नदियों पर अनेक पहलियाँ हें। भंवरी, मि्रे, सुई-सागा भौर प्याज के सम्बन्ध 
में भी पहेलियों का अभाव नहीं। क्‍ 

प्रत्त में यह कहना उचित होगा कि सालबी का पहली साहित्य भरायरा 
है । उसमें काव्य, कुतूहल, भ्राश्च्य, मनोरंजन, सभी सहज भाव से व्यक्त हुए 
हैं। उनकी गिनती बताना' कठिन है। अनुमान है कि मालवी में लगभग तीन 
हजार पहेलियाँ बिना दृह्राये उपलब्ध की जा सकती है । 














अध्याय सात 
उपसंहार 


लोक-साहित्य के विविध प्रंगों का जो जिवेचन प्रारंभिक पृष्ठों में किया 
गया है श्र उसके पश्चात्‌ मालवी के (प्रांचलिक) लोक-साहित्य. पर विशेष 
रूप से जो भ्रध्ययन की सामग्री प्रस्तुत की गई, उसके संदर्भ में यह प्रइन उठना 
स्वाभाविक है कि लोक साहित्य का उत्कृष्ट साहित्य और कला की दृष्टि से 
बया महत्व है ? 

कला शोर साहित्य के क्षेत्र में श्रभिव्यक्ति के जिन प्रकारों से हम' परिचित 
हैं, उनसे भिन्न एक व्यापक क्षेत्र हमें लोक-साहित्य में प्राप्य है। यद्यपि 
प्रभिव्यक्ति के साहित्यिक कौशल श्रौर परिमार्जत की कोटि में उसका स्थान 
नहीं हो सकता है, तथापि उसकी श्रपनी शैली, कला और साहित्य के इस उद्देश्य 
की पूर्ति श्रवध्य करती है, जो लोक जीवन के मनोभावों का सही-सही भ्राकलन 
करने की क्षमता की भ्ोर उन्मुख है । द 

जैसा कि भ्रारंभिक पृष्ठों में प्रकाश डाला गया है, लोक साहित्य के 
विभिन्न अंगों में लोक जीवन के सभी चित्रों श्नौर मनोगत्‌ भावों तथा परम्परा 
को व्यक्त करने की क्षमता है। यह क्षमता हमारे साहित्य और कला के क्षेत्र 
में दो दिशाएँ प्रदान करती है । 

(१) लोक साहित्य की श्रभिव्यक्ति शैली इस बात को सार्थक करती है 
कि यदि विशिष्ट साहित्य में उसका प्रयोग किया जाये तो बह अ्रधिक प्रभावी 
हो सकेगा । वर्तमान हिन्दी-साहित्य में कविता तथा कहानियों में कुछ ऐसे 
प्रयोग दृष्टव्य हैं। लोक नाठ्य की दौली भी लोक जीवन के श्रधिक निकट 
ले जाने की क्षमता धारण किये है। नये विषयों को लोक दौलियों में प्रस्तुत 
किया जा सकता है। इससे हमारे साहित्य को भ्रधिक लोकोन्मुखी होने का 
प्रवसर प्राप्त होगा । श्रनेक परम्परागत लौकिक प्रयोग ऐसे हैं जिनके साथ 
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हमारा युगों का संबंध है शोर जिनमें बिग्ब-ग्रहण कराने की पूरी क्षमता निबद्ध 
है | वर्तमान साहित्य में शक्ति उद्भूत कर सकते हैं। लोक साहित्य में मंगल 
(शिवम्‌) का उदात्त स्वरूप अंकित है। वैसा ही स्वरूप हमारे शिप्ट साहित्य 
के लिये स्पृहणीय है। उसकी प्रतीक योजना जैसी स्वस्थ है, वैसी हमारी नयी 
कविता के लिये काम्य है। अतः नये साहित्य के लिसे लोक साहित्य एक 
स्फूरति भौर प्रेरणा की भूमिका है । 

(२) लोक साहित्य का समाज-शासत्र, नृतल-विज्ञान और भाषा-शास्र को 
दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान है। विभिन्न जातियों की सामाजिक परम्पराएँ, 
ग्रादिम मानव के विश्वास, त्यौहारों और उनसे संबंधित लोकाचार, भ्रनुष्ठान 
तथा प्रतीकात्मक झांकिक भ्रभिव्यक्तियां एवं परम्परा से प्राज्त शब्दों के भापा- 
विज्ञान की दृष्टि से उपलब्ध प्रयोग उल्लेखनीय सामग्री 3 | इतिहास की अ्रनंक 
ग्रन्थियाँ लोक साहित्य सहज ही खोलने की क्षमता रखता है। लोक गीतों में 
कई गीत शताब्दियों पहले से प्रचलित हैं। उनकी मौजिकता निश्चम है। 
रीति-रिवाजों से संबंधित गीतों में प्रत्येक जाति के लोकाबारों, विचारों, 
मनोभावों और सामाजिक घात-प्रतिधातों के चित्र उपलब्ध हैं। इसी हृष्टि 
से लोक-कथाएं केवल मनोरंजन का विषय ही नहीं है, बल्कि एलुजिन के शब्दों 
में कहूँ तो वे प्रतीकात्मक शैली में प्राप्त विकृत इतिहास के भ्रंश कही जा सकती 
हैं।" एस० सी० राय तथा भ्रन्य विद्वानों की मनोरंजनवादी मास्यता इस दृष्टि 
से खंडित की जा चुकी है। लार्ड रागलन तथा मालिसाबिस्की ने मनोरंजन- 
वादियों की पर्याप्त श्रालोचना की है। हमारे यहाँ प्रमी तक लोक-कथाएं केवल 
मनोरंजन साहित्य की कोटि में ही स्थान पाती रही हैं। लोकोक्तियों का संग्रह 
झ्रौर उनका झांचलिक साहित्य में मथोजित प्रयोग भाषा को संबारेगा | हिन्दी 
प्रभी नई दिषाएं ग्रहण कर रही है, उसके प्रभावों की पूति लोक साहित्य से 
ही होगी । भ्रतएत्र प्रस्तुत प्रबन्ध के प्रारंभ में उपोदधात के प्रन्तगंत इस 
विषय पर पर्याप्त प्रकाश डालने के पदयात यहाँ उसका उल्लेख भर ही पर्याप्ल 
होगा । 

यहु स्पष्ठ किया जा चुका है कि लोक साहित्य की रचना “लोक!” द्वारा 
होती है । लोक ही उसका विषय है भर लोक-भराषा ही उसका माध्यम । 
मंगल कामना उसमें भ्रस्तनिहित है । 

व्यक्तित्व का पूर्ण विलयन इसमें हो जाता है। बहु जनपदीय बोलियों 
में जनपद की वस्तु होकर भी स्वदेशीय है। शास्ब्रीय तियमों का बंधन लोक 
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साहित्य में स्वीकृत नहीं है। उसमें सहज ही सौंदयं उपलब्ध करने की क्षमता 
है। लोकगीतों में बिखरी हुई स्वाभाविक उक्तियाँ श्लौर हृदयस्पर्शी व्यंजना 
दिप्ट कविता से कहीं ज्यादा प्रभावी हैं। श्रतएव लोक साहित्य मानवीय 
प्रवृत्तियों का सचाई से अंकित कोष है, जिसका उद्देश्य मंगल की प्राप्ति है। 
लोक साहित्य को भ्रन्य विशेषताएं हैं -- १-प्रतीक योजना और २-पुनरावृत्ति । 

उसके प्रतीक कभी पुराने नहीं पड़ते | हम देखते हैं कि हमारी भाषा में कई 
तरह के प्रयोग समय-समय पर किये गये, पर वे शीघ्र ही पुराने पड़ गये । ठेकों 
की पुनरावृत्ति, रूढ़ श्रभ्रिप्राय और एक ही प्रकार की उक्तियाँ, उपमा-उपमान, 
सूत्र वाक्य आदि का बार-बार दुहराया जाना लोक साहित्य का गुण है। 
“विन्ध्य-भूमि”” के संपादकीय के शब्दों में 'शिप्ट साहित्य श्रधिकतर सेज का 
'फूल होता है, वह क्षण मात्र सुरप्ति श्रीर शोभा देकर कुम्हला जाता है, वह एक 
के कर से दूसरे की श्रेणी में जाते-जाते म्लान हो जाता है। लोक-साहित्य डाली 
का फूल है, करकर भी बहू पुनः नये पौधे में प्रपनी सुरभि, शोभा श्रपित कर 
देता है । उसका यह पुनरावत॑त सत्य के प्रकाश में उसे और प्रधिक सूक्ष्म' बना 
देता है ।”!१ 

लोक साहित्य को भ्रभिव्यक्ति सरल है श्रौर रस की दृष्टि से उसमें हृदय पक्ष 
का प्राधान्य है। श्रथंबोध की कठिनाई उसमें नहीं होती । लोक संगीत का पक्ष 
भी महत्वपूर्ण है। संगीतकारों का विश्वास है कि शास्त्रीय रागों की उत्तत्ति 
लोक संगीत के मल स्वरों से हुई है। वर्षों पूर्व प्ररनाल्ड जाके ने इस दिशा में 
प्रयत्त किया था। बाद में अनुसंधान का क्रम शिथिल हो गया । मालवथी गीतों 
के मल स्वरों के भ्रध्यपन का श्री गणोंश भी हो गया है। भरत: यहु दिशा भी 
उल्लेखनीय है | परिशिष्ट पू० ५७४ पर श्री कुमार द्वारा प्रस्तुत एक उदाहरण 
उद्घृत किया गया है। 

प्रांकिक लोकाभिव्यक्ति--लोक साहित्य का संबंध लोक कला से 
भी है। उसे हम झ्रांकिक लोकाभिव्यक्ति की संज्ञा दे सकते हैं। प्राय: 
अनेक भ्रनुष्ठान बिना भ्राकृतियों या विशेष चिन्हों, मांडनों श्रथवा रेखाशरों 
के पूर्ण नहीं होते । गीतों की तरह वे भी आरावश्यक हैं। आंकिक लोकाभि- 
व्यक्ति में यद्यपि स्थानीय एवं जातीय विशेषताएँ लक्षित होती है, पर 
सामान्य रूप से उसमें संगठित जन समाज की स्वीकृति एवं लगाव होता है। 
वही उसका भ्रन्तनिहित व्यक्तित्व है, जो उसे कला के प्रनेक प्रकारों से भिक्ष 
व्यक्त करता है। हरबर्ट रीड ने इस प्रकार की कला के लिये “पीजेन्ट प्रार्ट” 





"लोक संस्कृति प्रंक, भ्रगस्त १६५४५ । 
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शब्द का प्रयोग किया है। उसके छाब्दो में “दी ग्रार्ट श्रॉफ सिम्पल, 
अनसोफिस्टिकैटेड प्यूपल, जनरली नोन एज़ पीजेन्ट” और ...''इट इज दी भ्रार्ट देट 
स्प्रे फ्राम ए सोफिस्टिकेटेड लब॒ श्रॉफ सिम्पलीसिटी एण्ड सिम्यल लाइफ |! 
भ्रौर इसी लिये लेनिन ने कहा है कि कला जन की सम्पत्ति है, उसकी जड़ें 
समाज के श्रन्दर तक पहुँचनी चाहिये । वह जन के लिग्रे बोधगम्य प्रौर प्रिय 
होनी चाहिये । इस कसौटी पर लोक कला अथवा “पीजेस्ट पआ॥रार्ट” बरी 
उतरती है । 

मालव की झांकिक प्रभिष्यक्ति को दो भागों में विभाजित करना ग्रनिवाय॑ है । 
प्रथम भाग के अन्तर्गत “बित्रावशा” श्रौर दूसरे के भप्रन्त्गत वे सभी भ्राकतियाँ 
होंगी, जो परम्परा से घरों में रीति-रिवाजों से सुसम्बद्ध होकर---भ्रंकित या 
प्रालेखित की जाती रह्दी हैं, तथा जिनके पीछे समृद्धि, शकुन, एवं सांगल्य, की' 
कामना निहित है। स्पष्ट करने के लिसे निम्नांकित सारिशी प्रधिक विस्तार 
से विषय के उपभेदों को व्यक्त करती है : -+« 

भ्रांकिक-अ्रभिव्यक्ति 
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(प्र) चित्रावण' (ख्याल, सांडना).. (झ्रा) भ्राकूति-प्रा लेखन 
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(क) सांडता (खत) परम्परात्मक प्राकृतियाँ (ग) सांी (धर ) मेंहदी भांत (छ) गोदना 


सांग (संग) नागजी किलाकोट तथा भ्रन्य 
नौक मायमाता श्राद्च-पक्ष की प्राकृतियाँ 
चौपड़ सरबरणा (श्रवण) 
घुधरा मेरूजी 


फूलबेल पगल्या (पदचिह्ल) 
डेली (दहुली) श्रादि 
भ्रादि 


उक्त सभी भेद प्रवसर, माध्यम भौर ध्येय की हृष्ठि से पूरक होकर भी एक 
दूसरे से भिन्न है । 
(अर) चित्रावण : 

मालवा में चित्रावश * की परम्परा वर्षों पुरानी है। इसने कालास्तर में 
चित्रकला की एक विधिष्ट शेली को विफसित करने में योग दिया, जिसे मे 


अा#॥7काफाददक्षद ५१9, ५५७०७ 


हरवर्ट रीड, दी मीनिंग झ्रॉफ भ्रार्ट (पेलीकस बुक्स) पु० ६४ । “इन्हें 
स्याल मांडना” भी कहते हैं । 
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शली कहें तो भ्रनुपगरुक्त न होगा । “प्रिन्स श्रॉफ वेल्स म्युजियम”” (बम्बई) में 
सुरक्षित “विरही परदेशी”, वर्षा विरहिणी', 'मुग्धा' (१६८०० ई० लगभग) 
श्रादि चित्रों की शेली वास्तव में वर्तमान चित्रावश के रंग सज्जा, रेखा 
विन्यास, सादगी ओर खुलेपन के पूरे श्राभास को व्यक्त करती है। 

मालवा में चित्रावश बनाने का कर्म पेशेवर “चितेरों' (चित्रकारों) (द्वारा 
किया जाता है, जिन्हें विवाहादि मांगलिक अवसरों पर इस कार्य के लिये आमंत्रित 
किया जाता है। वर्षो से बँबे बंधाये विषयों पर कलम' (कची) मॉँजने के पश्चात 
अब उनके चित्र-क्ते में कला-तत्व की अभिव्यक्ति क्रमश: एक शिल्प के रूप में 
परिणित हो गई है, यहाँ तक कि क्रिसी निश्चित श्राकृति को श्रांस मीचकर 
बनाने का प्रभ्यास कई चितेरों को है। 

चित्रावण का यहाँ उल्लेख इसलिये किया जा रहा है कि लोक साहित्य के 
कितने ही विषय इससे संबंधित है । मुख्यतः विवाह संबंधी विषयों श्रौरः भ्रवतारों 
के चित्रण का बड़ा रिवाज है। वैवाहिक विषयों में वर वधू की हाथी पर सवारी, 
बरात भ्रागमन, “बई व्याण”, “चेंबरो', देरानो-जेठानी', 'घट्टी पीसते, व्याईजी', 
आदि | धामिक विषयों में ऋद्धि-सिद्धि, गरोशजी, लक्ष्मी श्र कलश प्रावश्यक 
वस्तुएं हैं। शिव पाव॑ती, राधा-कृष्ण या राम-लक्ष्मण-सीता भी मालवी चितेरों 
के प्रिय विषय हैं। द्वार पर दोनों भ्रोर प्यादे, हाथी और भ्रश्वारोही भी बहुभा 
बनाये जाते हैं । 

मालवी गीतों में जिस प्रकार का वर्शान प्राप्त है, ठीक बैसा ही अंकित 
करने की चेप्टा चित्रावण में लक्षित होती है | चिन्रावण में लाल भ्ौर नीले का 
प्रयोग भ्रधिकांश रूप में किया जाता है । प्रलंकार, वेषभूषा, केश-सज्जा श्रादि 
का भी ध्यान स्थानीय विशेषताओं से युक्त है। नासिका में नथ, “चीणदार 
लहूंगा' तथा उस पर लाल लुगड़ा प्रौर कंबुकी के ढंग की 'कसने' (बंध) वाली 
चोली को स्त्री के लिये समान रूप से सभी प्रलंकरणा के श्रावश्यक प्रंग मानते हैं 
हैं। पुर्ष के तन पर श्वेत बंडी और माये पर मालवी “चीरा” (पड़ी) अ्रंकित 
किये जाते हैं। हाथी भ्ौर प्रश्व सशक्त भौर प्भिनेय मुद्रा में बनाये जाते हैं । 
इसी प्रकार भावाभिव्यक्ति के लिये हस्त मुद्रा को ध्यान से भ्रंकित किया जाता है. 
जो कठित कम है | इस बात को लक्ष करने हुए स्थानीय चितेरों द्वारा प्रायः. 
मिम्त पंक्तियाँ कही जाती हैं : 

हाथ हाथी श्रौर घोड़ो, 
शोर सब थोड़ो-थोड़ो । 
त्पयं यहू कि हाथ, हाथी श्र घोड़ा बताना कठित है, शेष के लिये मास ली 

प्रयास करने से ही काम चल जाता है । 








३७६ मालबी लोक-साहित्य : एक भध्ययन 


चित्रावण के रंग प्रादि विषयों पर यहाँ विस्तार से लिखता संभव नहीं 
है ।" चित्रों के संबंध में इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि लोक जीवन की 


प्रापर पराज् इज नाट टू प्रोड्यूत सब्जेक्ट इमिटेशनूस बट जह्लाट दी आादिस्ट 
स्ट्राइकज टू बिग श्राउट इज दी प्राइडिया देट स्ट्राइक्स दी बोहीह्ड ९ ।!९ 
(प्रा) आकृति भ्रालेखन--- 

(क) 'मांडस।! 

मांडना! उन समस्त झाऊृतियों को कहते हैं जिले धरती पर 'पांडू! 
(खड़िया) श्रीर गेरः से बनाया जाता है। मालबी में 'मांडना” द्ाब्द संज्ञा झ्ोर 
क्रिया दोनों रूप में व्यवहृत होता है । मांडना क्रिया का अर्थ है--प्रंक्रित करना 
(हू 2) भौर संशा के रूप में ग्राकृतियों से तातये है। इस प्रकार 'मांडना! 
का भ्र्थ ह--प्राकृतियाँ बनाता। 'मांडना! प्रायः प्रत्येक त्यौहार पर घर 
लीपने के पश्चात्‌ बनाये जाते हैं । विद्येप रूप से दौपवली प्रौर दशहरा इनतेः 
लिए मुर॒य अवसर है । समस्त 'मांडता! (्रानुतियाँ) मांगलिक समझे जाते है । 
इनमें मानव प्राकृतियाँ नहीं बताई जातीं, केबल सौंदर्य पद्धि के लिये 
त्रिकोशात्मक, चोौकोर, पंचकोणा, पष्टकोश प्रौर प्रष्टकोए प्राकृतियाँ प्रथवा 
भाँत (डिजाइन) बनाई जाती हैं। इसके श्रतिरिक्त 'बोपड़ भौत', 'फूल भात, 
बैल भाँत' आदि मांडता के प्रकारों में प्राकृतिक वस्तुएं प्रतीकषत्‌ अहा की 
गई हैं । दीपावली पर 'देखत फूली” 'सात्या” (स्वस्तिक) की जोड़, सुवाप॑खी”, 
“घरकुल्या (जिनमें मृतिका दीप ज्योतित किये जाते है) तथा धार के पास 'सादी 
डेली”, 'गांठय की डेली? कक्ष के कोनों में 'फूल', 'खांडा', मध्य के 'चोक' प्रधवः 
'चांग” (भंग) जिसमें 'छलंगा' प्रादि बनाकर घर द्वारा सजाये जाते हैं । 

राजस्थाती-मालबी की एक पारसी (प्याली, पहेली) में चौक अथवा 'मांडन' 
को पचासों फूलों से चित्रित, बिता ठाँकों की गुदड़ी कहा है ।* 

मांडन प्रंकन का काये स्त्रियों का आझरावश्यक कम है जिसकी शिक्षा उसमें 
बचपन से मिलती है । इसमें समानान्‍्तर रेखाओं का प्राधास्य श्रौर बक्र रेखाप्रों 
की स्यूनता ने प्राधुनिक चित्रकला में ज्यामितिक दैली को विकसित किया है । 








१विस्तार से इस विषय पर देखिये लेखक का तिबस्ध---'मालबव जनपद की 

भांकिक प्रभिव्यक्तिः, सम्मेलन पत्रिका (लोक संस्कृति प्रंक), २०१० बि० पु० 

शैश८-४०७ । *एन्थ्रोपॉलजी, खंड २, प० ५५ (दी भिन्‍्कस' लायब्रेरी) । 
3/ब्रित ठांका की गोदड़ी 


] 


फुलडूया पड़ी पचास” 





उपसंहार ३७७ 
(ख) परम्परात्मक आकृतियाँ :-- 


परम्परागत श्राकृतियाँ धार्मिक उत्सवों एवं श्रनुष्ठानों से संबंधित होती हैं। 
ऐसी प्राकृतियाँ रूढ़ हैं। मालवा में 'भैरूजी”, 'मायमाता”, 'नागजी”, 'सरवरण!?”, 
पगल्या” श्रादि की श्राकृतियाँ परम्परागत हैं । प्रायः समस्त आक्ृतियों के विषय 
निश्चित होते हैं । मानव प्रतीक शैली में ज्यामितिक रेखाश्रों से बनाया जाता है। 
दो त्रिकोण एक दूसरे के सिरों को सीधे स्पर्श करते हुए बनाने से धड़ बन जाता' 
है । उसमें हाथ, पैर, मुंह श्रादि अक्षरों पर मात्राएँ लगाने की भाँति झ्ंकित किये 
जाते हैं। इस प्रकार का सांकेतिक अंकन श्रभिव्यक्ति की श्राविम-प्रवृत्तियों से 
संबंधित है। प्रायः देखा गया है कि मानव की बिलष्ट बेठकें (पोज) भ्रथवा 
पशु-पक्षियों की उलझी हुई स्थिथियों को बनाने की प्रवृत्ति लोक कला में नहीं 
मिलती । लोक कला में वस्तु के प्रत्येक अंग "को मोटी श्रौर स्पष्ट रेखाश्रों में 
दिखाया जाता है -भ्राँल, कान, नाक भी स्पष्ठ, हाय-पाँव की पाँच-पाँच श्रंगु- 
लियाँ भी स्पष्ट । परम्परात्मक श्राकृतियों में भ्रनुपात का ध्यान नहीं रखा जाता । 
वैसे अवलोकन मात्र से इनमें कोई सॉंदये प्रतीत नहीं होता । हाँ, आकृति भ्रवसर 
शरीर प्रसंग के प्रतीक का तरह ही तरह अपने महत्व को श्रवश्य सिद्ध करती है । 

विवाह के अवसर पर वर-बधू दोना के घरों में 'मायमाता”! और '"सेक 
बनाये जाते हैं । मायमाता का स्वकृूप जातियों के अ्रनुसार मालवा में बदलता 
जाता है। कहीं-कहीं १३ कुंकुम की बिन्दिया को एक सरल रेखा में भ्रंकित कर 
त्रिकोण की श्राकृति में क्रमश: ( बिन्‍्दी तक ले जाते हैं। इसी के नीचे घृत से 
रेले उतार कर ऊपर सिद्दूर लगाकर 'सेझ” की साकितिक शभ्राकृति बनाई जाती 
है । 'मायमाता! का स्वरूप बिन्दियों वाली' भ्राकृति से स्पष्ट नहीं होता । उज्जैन 
जिले की कुछ जातियाँ इसे मानवीय स्वरूप देने का प्रयत्न करती हैं । 

'पगल्या” का भ्र्थ है पद-चिन्हु । प्रथम बालक के जन्म के श्रवसर पर लड़की 
के पीहर प्रथवा ससुराल पक्ष के लोग कागज पर लाल स्याही से पगल्या अंकित 
कर एक दूसरे के घर भेजते हैं । 

मालवी' क्रपकों के 'प्रावरों' (कच्चे घरों) की बाह्य दीवारों पर हल और 
हलवाहे की भ्राकृतिरयाँ भ्रवश्य मिलेंगी । हल श्रौर हलवाहे उनके साधन हैं । 
'हाली” नामक गीत में हुलवाहे की महिमा गायी गई है। इसके ही प्रयत्नों से 
धरती सोना उगलती है । दीवाली, दशहरे पर किसान श्रद्धावश इन्हें लाल रंग 
से घरों के बाहुर प्रतीकवत्‌ भ्रकित कर सुख पाते हैं। रूढ़िगत भ्राक्ृतियों के 
विधान की चर्चा कुछ प्राचीन ग्रंथों में मिलती है। यथा, नागपूजा के विधान में 
नागाकृति भ्रंकित करने का उल्लेख निम्न पंक्तियों में प्राप्त होता है :-- 





शेप मालबी लोक-सा हित्म : एक पअ्ध्यय 


आवशोेमासि पंचम्यां शुक्ल पक्ष सराधिप | 
द्वारस्योभयतो लेखया गोभग्रेतल विषोत्यशा: ।। 

(भविष्य पुराण) 
'नागाइबेव तु कर्तंव्या: खड़ग ख़देक घारिशा: । 
प्रतः  सर्वाकृतिस्तेवा नाभेरूटर्य तु सानुषी ||! 
(मत्य्य पुराण) 





(ग) सांकी (संजा) 

साँफी की आाकृतियों पर प्रारम्भ में चर्चा की जा चुकी है। ये पश्राकृतियाँ 
भी मालवी के लोक गीतों से विशेष संबंधित हैं | (देखिये प्रबन्ध के पू० १६६ 
पर) । 
(घ) मेंहदी भाँत :--- 

नारी के सोंदये प्रसाधनों में मेंहुदी भ्रथत्रा महाबर का सौभाग्य, एवं मांगल्य 
की हृप्टि से विशेष महत्व है। मेंहदी घोलकर “सीक” से द्वारा स्ियाँ प्रपने 
कर-पगों पर भ्राकृतियाँ बनाती हैं। भाँति-माँति की विकोशात्मक, चौकोशात्मक 
प्रोर पंचकोणात्मक प्राकृतियाँ. रेखाओों श्रौर बिन्दियों के सहारे उभारी जाती 
हैं । मालवी में इन भाकृतियों के कुछ नाम हैं--'चौपड़ भाँत', “मोर भाँत'' 
“पंखा भाँति”, “लेरिया भाँत”, “पान भाँत”, “फूज जोड़", “सात्या जोड़" 
“सिगोड़ा भाँत”, “पतासा भाँत”, “ब्रेबर, खजूर, छल्ला” श्रादि । मेंहदी के 
संबंध में कुछ गीत भी गाये जाते हैं। मालबा की मेंहदी दुर-दुर तक प्रसिद्ध 
है। एक लोक गीत की पंकितयों के प्रनुतार मेंहदी माजवा में बोयी जाती है 
पर उसका रंग गुजरात तक जाता है ।" 
(डः) गोदना :-- 

मालवा में गोदना विन्हों का प्रध्ययत मनोरंजन का विषय है। विभिक्ष 
जातियों के विभिन्न गोदना-विन्हु उसकी लुप्त परम्पराञों को जोड़ते हैं 
मालवा में ऐसे कई चिन्ह भ्रपने मूल रूप में उपलब्ध हि 
यद्यपि सीधा संबंध नहीं है, तथापि पुरातत्वविदों एवं समाज-शास्तियों को 
उनमें नई सामग्री मिल सकती है । मालवा में €८ प्रतिशत ग्रामीण महिलाएँ 
गोदना गुदवाती हैं । प्रत्येक क्षेत्र में विशेष प्रकार के चिस्हु प्रमलित हैं । 

प्रतएव लोकाक्ृतियाँ भनेक भ्रेशों में लोक जीबन से संबंधित प्रनुष्ठानों 
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१“मेंहुदी तो थोयी मालवे 
ऐनु रंग गयो गुजरात, मेंहदी रंग लायी” 
(गुजराती गीत) 
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त्योहारों भ्रौर उत्सवों से संबंधित हैं। लोक साहित्य के श्रध्येयताभों के लिये 
उनकी जानकारी रखना श्रावश्यक है । 

मालवा की श्रांकिक श्रभिव्यक्ति उसके लोक-साहित्य से जुड़ी हुई है । 

लोक नृत्य और गीत---मालवा की कृषि प्रधान जातियों में गीतों की भाँति 
नृत्यों का भी महत्व है। नृत्य श्रांगिक अभिव्यक्ति की कोटि में है, जो अपने 
भावों को गीत की कड़ियों से जोड़ते है । प्राय: स्त्रियाँ गाते हुए नृत्य करती 
हैं। पुरुषों के नृत्यों में भी गीत का प्राधान्य है। ज्ियों का प्रसिद्ध नृत्य है “'मठकी 
नाच! । “प्रा” श्र “खड़ा” नाच भी स्त्रियों में ही होता है। “जोड़ी” दो 
ख्तरियों का नृत्य है जिसमें गीत की पंक्तियाँ बारी-बारी कही जाती हैं । पुरुषों के 
नृत्य गर्वा" और मात” श्ौर “अन्दया” के खेलों में होते हैं। कृषक 
जातियों की श्रपेक्षा श्रादिवासी जातियों में पुरुषों के तृत्यों की विभिन्न शैलियाँ 
प्रचलित हैं। यहाँ इतना भर कहना पर्यात होगा कि नृत्य गीतों की दृष्टि से 
लोकवार्ता की श्रेणी नृत्यों को घ्ुुलाया नहीं जा सकता | मालबी' के नृत्य गीतों 
में ४ंगारिकता का प्राधान्य है । 


लोक साहित्य की शेली और श्रनन्‍्य विशेषताएँ--वस्तुत: लोक-साहित्य' 
में--त्रिधाभिव्यक्ति का संयोग प्रधान है। शैलो की दृष्टि से उसके प्रनेक भेद 
किये जा सकते हैं। थों हम गीतों को (१) लघुबृत्त प्रधान, (२) कथा प्रधान, 
(३) दोर्ष कथायुक्‍त भौर (४) नृत्य गीत; इन चार कोधियों में बाँट सकते हैं । 
कृषि जातियों के गीतों की भाँति अ्रदिवासों जातियों के गीतों का भी 
प्रलग परिवार है। गीतों की शैली बहुधा रुढ़ाभिव्यक्तितयों से श्राबद्ध है । 
प्रभ्निप्रायों का उनमें परम्परागत प्रवेश है। टेक, पुनरावति, वस्तुश्रों 
के क्रम से नाम गिनता शोर भ्रन्त में सुरुचि संपन्न प्रन्त पर पहुँचना गीत के 
उल्लेखनीय क्रम हैं। प्रबन्ध गीतों में सरस्वती (सरसत वन्दना) भ्रोर गुरू की 
महिमा का विधान है। सभी रसों का गीतों में समावेश! है। प्रतीकों में बात 
कहता, प्रन्‍्योवितयों का प्रयोग, निर्धारित संख्या का दृहराना, तीन वनों का 
वर्गान, चंदन चौक की चर्चा, हरे मूंग की दाल बनाना, मोती जेसा भात का 
राधना।, श्रादि उपादान गीत शैली के भ्रंश हैं । 


स्‍्त्रेण प्रवृत्ति से पूरित गीतों में सुरचिसम्पन्तता, शंगार का समृद्ध 
चित्रगा ग्रौर परम्परागत प्रभिधानों का बाग पाया जाता है। पुरुष गीतों 
में किचित्‌ हढ़ता झौर भ्रनपढ़ तत्वों का समावेश है। मालवी के स्त्रियों के 
गीत पुरुषों के गीतों की श्रपेक्षा भ्रधिक पुराने और रस संपन्न हैं। उनमें 
मामूली परिवतंन हुए हैं। प्रनुष्ठानों से संबंधित होने के कारण प्राय: गीतों में 
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उतना ही अ्रधिक प्राचीन्य बिद्यमान है। प्रग्नोत्तर शोली के गीतों में भी नाविन्य 
का भ्रभाव है। ऐसे गीत प्राय: मध्ययुगीन कृषि जीवन के संपस्न चित्रों का प्रगट 
करते हें । 

प्रलंकार की हषिट से लोक साहित्य में रूपक, प्रस्योक्ति, उपमा प्रौर 
उत्प्रेक्षा का ही. समावेश होता है। उसकी प्रतीक योजना समासाभिव्यक्ति के 
रूप में परिशात होती हुई एक साथारगा अलंकार बन गयी है । 

रस की हृष्टि से गीत सभी सम्पन्न हैं। शागार और करशा रस का प्राघास्य 
है । शेष रस यथास्थान बिखरे हुए हैं| दाम्पत्य प्रेम, कलह, स्नेह, वात्सन्य 
ग्रादि विभिन्न भावों में रस के चित्र निबरद्ध हैं। स्थलतः: भोज, उल्लास प्रीर 
क्षोभ में विभिन्न वृत्तियाँ समाहित की जा सकती हैं। वीर, भ्रदुभुत, रो ग्रादि 
भावों का बर्गान हमें प्रबन्ध गोतों में प्राप्त होता है | 

चरित्र- साधारणत: लाक कभांग्रों में विभिन्न प्रकार के चरित्रों 
का वर्ग मिलता है। लोक गीतों में नवद, भौजाई, सती छी, मातुप्रेम, 
वीर पुरुष शोर देव-चरित्रों के दर्शन होते हैं। इसका मनोवैज्ञानिक स्तर 
अभिप्रायों के श्रासपास पृ की तरह व्याप्त है। श्रादर्शों की प्रतिष्ठा करते 
हुए बहुधा सभी चरित्र पाये जाते हैं। कंबल सनद-भौजाई श्रोर सास-बह का बेर 
शाइवत है । भाई श्रपनी बहन के लिये बड़ी रो-बड़ी वस्तु त्याग के लिये प्रस्तुत 
है। सौत के चरित्र लोक-साहित्य में दुष्टता से पूरित हैं । 

मानसिक स्थितियों के स्तर --इन घरिन्रों के प्रध्यपन से हमें लोक 
साहित्यकार की मानसिक स्थितियों के तीय स्वर प्राप्त हाते हैं । 

१-आ्रादिम वृत्ति स-पुरित मानसिक अवस्था, जहां विश्वास का प्राधास्य 
है तथा अलौकिक शक्तियों को अपने से संबंधित सभी वस्तुन्नों में स्थित मानना । 

२--दूसरा ,स्तर बहु है, जहाँ विध्यासों के ऊपर कार्य कारगा का संबंध 
हुआ है, किन्तु इस' संबंध के पीछे ठोस सत्य की प्रपेक्षा कल्मता का सहारा है । 
कहा मियों में यहू स्तर प्राय: लक्षित किया जा सकता है 

३--तीसरा स्तर भाव प्रवणाता का' है 

मालवी लोक-साहित्य --मालवी लोक-साहित्य में समाज-शाल्तरियों एवं 
नृतत्वधिदों के लिये प्रधिक सामग्री का मिलना संभव नहीं है । मालबा के पढ।र 
पर भ्रादिम जातियों के विश्वासों श्रौर लोक साहित्य में ऐसी सामग्री प्रवश्य 
प्राप्त है। मालवा की ऐतिहासिक परम्परा उल्लेखनीय है। इस दृष्टि से उसका 
लोक-साहित्य भ्रध्ययन की वस्तु है। उसका लोक-मंच्र प्रपने ढंग की बरतु है। 
पिछले तीन सो साल से उसका इतिहास प्राप्त है। लोकोक्तियों क्‍श्लौर कथा 
का स्वरूप प्रायः सभी मध्यवर्ती जनपदों के समात है. 
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उक्त सामग्री के श्रष्यपन से एक बात स्पष्ट हो जाती है कि मालवी का 
लोक साहित्य अ्रधिक अंझों में समन्वय पूरित है। उसमें मध्यकालीन मध्यवर्ती 
भारत की कृषि-समभ्यता की स्थिति विद्यमान है । 

लोक-साहित्य का हिन्दी-साहित्य से संबंध--लोक-साहित्य का हमारे 
जीवन से गहरा संबंध है । हिन्दी साहित्य के श्रध्ययनत से यह बात स्पष्ट हो 
जायगी कि उसने समय-समय पर ग्रपने लोक-साहित्य से सामग्री प्राप्त की है । 
मध्यकालीन प्रेम कथाश्रों ने श्रपनी विषयवस्तु लोक कथाश्रों से ही ली है। रामायरा 
के विविध रूप, जो श्राजकल लोक गीतों में देखे जाते हैं, इस दृष्टि से उल्लेखनीय 
हैं कि उपलब्ध रामायण की कथाएँ लौकिक रूप में विविध प्रसंगों को समाहित 
किये है । कबीर श्रादि संतों की रचनाओं में हमें लोक-परक संत-काव्य का प्रभाव 
बराबर दिखाई देता है । इस विषय पर विस्तार से लिखना संगत न होगा, 
किन्तु इतना स्पष्ट है कि लोक साहित्य के उपादानों श्र हिन्दी के उपलब्ध 
साहित्य के बीच संबंध कराने वाली कड़ी मात्र लोक-जीवन की गहरी श्रास्था 
रही है । दोनों ने एक दूसरे का प्रभावित किया है। व्यापकता लोक साहित्य 
का गुग है । 

अतएवं मालवी लोक-साहित्य का प्रस्तुत प्रध्ययमन एक जनपद की लोक 
भाषा, परम्परा का साधारण परिचय मात्र है। इसके व्याप्त रूपों का श्रध्ययन 
दूसरा चरणा होगा । 


(२) 


(२) 
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बाल गीत 


संग्रह संख्या-«१ 
साँसी के गीत 

आरती' 
हयाँ) सो गोबर पीली-सी माला 

करो संजा की झारती 
तमारा भई भतीजा रो जोग 
माता, बई संजा की आरती 
पाना-फूलां. भरीरे चगेर*े 
केसर भशियों बाटको 
संजा बई की माँ, संजा ने भेजो 
करे संजा की भारती 
छोदी-सी संजा बेन्पा 
ले फुलड़ा आरती करी रिया 
छीटा-सा सूरजनारायश बीशा 
ले घोड़ी उड़ाप रिया जी ** 
पेली प्रारती, पेली आरती 


रई रमभोल 


१ प्रंतिम चार पंक्तियों का दूसरा रूप :०-« 


संजा की माँ संजा ने भेजो 

करो संजा की भझ्रारती 

भई पाना फूलां भरयों कचोलो 

केसर भरियो बाठको । हरा । “थाली । 


बाल-गीत 
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रेणरे 
भई बाप की इसरत जोड़ 
वारो हे संजा, 
तने पूछ! चंप कलियां 
सिघासण धाल" होरा 
तम दो संजाबई मीरा 
संजा की भारती संजा को फूल 
रोलो भाभी रोलो, दई को कचोलो 
संजाबई का हाथ में बेल्या बेल 
तन तन ताजा उजली भतीजी 
झोर पोरनी था पाया, ऊँचा पाया 
राज करे भोजाया का जाया 
चुगली पर चोर भ्रहग्यो नारायण सुनार 
घड़े रे म्हारी माला 
माला सें का मोती, चमके स्हारी चोटी 
चोटी में का हीरा, संजाबई का बोरा 


सहारा बीराजी जोसर बैठा 
नी कलसा में पारी जो 
चलो देरानी, चलो जिठानी 
ग्रापण चालां पाणी णी 
ऐली सरबर तम भरो 
पेली सरबर हम भरांजी 
भरते भरते शंई लचकाना 

बंई लचकाना 
ग्रादी कलका" भटका बढका 
ग्रादी कलका मोती जो 
मोती लई मे चलबा लागा 
लाड़ू लो ललकारे जी 
अबोरे लाड़ू ला म्हारा भई-बिरा से केवादे 
मई बीरा की सातर * राणी 
साती कामरए? गावेजी 


)लबक, “सात, एक प्रकार का गीत । 


(८) 


(६) 


मालवी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 
'दातन तारो' 
श्रॉबा भोरया, लोंबू सोरमा 
लोंबू डाइम दाख 
श्रीकिसनजी सेवा बेठा 

उठो राणी पीयो पाणी 
भालर बाजे, घड़पाबल बाजे 

ऊगा तारा, संजा फूली 
छोड़ो मुन सीताफल लाग्या 

मुनीजी की मुन छूटो 
फेसवजी का कर्बाड़ खुल्या 
सुभसी बाबा राम-राम' 
संजा तो माँगे हर्यो-हयों गोबर 
का से लऊ बई, हर्यो-हयोँ गोबर ? 
महारा बिराजी गवलो धरे बैठा 
ले भ्रो संजा, हपाँ हों गोबर । 
संजा तो मांगे फूले काँचली 
कां से लऊ बई, फूले कांचली ? 
म्हारा बिराजी माली-घरे बेढा 
ले श्रो संजा, फूले कांचलो । 
लो संजा बई जानुरिणयों 
जामणिया की रक्‍तो* डांडी 
पीलो फूल, पीलो फूल 








संजा तू बड़ा बाप की बेटी 
तू जाय खाज! रोटी 

तूं पेरे सानक सोती 

संजा ऐचड़ो हो 

माथे बेबड़ो हो 

त्हारा डाबा हाथ करेलो हो 
त्हारा जिमणा हाथे मोती हो 
त्हारी चोंठो लेरिया लेती हो 





*झुनी (मौनी) ब्रत समाप्ति के समय कह्दा जाता हैं। "लाल असुंझा (तोता) 


बाल-गीत 


काश फ्श2आक क्षक) 4 ११ 


# 6 कहकर 00०३ | हा... हरि तो + #फ 04० वहफ्रक 
'"सूझा : तोता 


(१०) 


(१२) 


रेप 

'सोवेस्या'* 

कुवा पिछाड़ीो चार कबृतर कोन सो बीरो गोरो रे 
---सोवेट्या 
चाद-सुरज बीरो गोरो रे --सोवेठ्या 
चांद-सुरज बीरा ने सुंदड़ो पायो 
जाय बऊ ने सोप्यो रे--सोवेट्या 
बऊ सपुृतत श्रौड़न जाने पेरन जाने 
कौन-सी नंनद बुलाऊं रे -. सोवेटया 
संजा नेंनद बुलाऊ रे -- सोवेट्या 
संजा की तो ऊंची ताक --नीचोी नाक 
कम्तल की चोटी 
मोत्या साँग भराऊं रे... सोवेट्या 
(हि रनी! 

संजाबई तसम तमारा घरे जाव 

कि तमारी माँ सारेगी 

कि तमारो माँ कूटेगी 
चाँद गयो गुजरात 

कि हिरनो) ऊगेगी--बई उगेगी 
हिरनो का बड़ा-बड़ा दाँत 
कि छोरा-छोरी डरपेगा -- बई डरपेगा 


कोरी-कोरी कूलड़ी में 
बालोरेया बगारयाजी 
झई म्हारी संजा बेन्या, 
जीमी चूंठी ने थरे पथार्‌याजी 
वाकी माता धम्‌-धम्‌ धमकारयाजी 
काये साता क्यों धमकार॒या ? 
तमारा मामा धरा सपूता 
अंबा* च्ांदा मारया जी 


२४किरती माथे ढल गई 
हिरनी लूँबा खाय/--भीमा चारणी : रानी उमादे प्रोर राव भ्रचलदास 


3 उलटे 
२५ 


के गीत से. 





डेप, मालवी लोक-साहित्य : ए 


(१३) जीरो लो भई जीरो लो 
जीरो लई ने संजा ने दो 
संजा का पीयर सांगा सोल 
पररणा पधार॒या, घोड़ा डकार॒पा 
रास भारी चाकरी गुलास तहारो भेस 
छोड़ो म्हारो चाकरो, पथारो टहांका देस" 

(१४). ये माँ कौन सी बेस्या रो दूरो सासरो 
ये माँ कौन सी बीरो लेब! जाय 
ये जमरा म्हारी कोयल होती तो उड़ी जाती 
ये माँ संजा बेस्या रो दूरो सासरो 
ये मां सुरण नारायण बोरो लेवा जाग जमरण 
महारी कोयल होती तो उड़ी जाती 

(१९). दो सोना री चिरकली 
दो रूपा री चिरकलो 
उड़ती उड़ती संजा का सासरे जाय 
संजाबई बीरो पिचाण लो 
कई पिचाण्‌ बोरो लाम्बो, घोड़ो पातलो 
सेर गली में खेल रे एक लो 
बई जमावे धोखलो 

पाठास्तर :-- माला लो बई माला लो 
माला लई म्हारी संजा ने दो 
संजा को पीयर सांगा में 
पद्म पधारया घड़ियक में 
श्याम त्हारी चाकरी, कल्याण त्हारों देस 
छोड़ो म्हारी चाकरी, पधारों त्हांका देस 
“"रखड़ी लो री बाई रखड़ी लो 
रखड़ी 'ले' र म्हांका संभूपा बाई ने दो 
संभूषा बाई को सासरियों गड़ अजमेर 
परणा पधारया सांगानेर 
राणाबी की चाकरी, कल्याणनी को देस 
छोड़ो म्हांकी चाकरी, पधारो धाँका देस'' 
“लोक कला, भाग १, प्रंक १, पृष्ठ २६ 
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बआाल-गीत 


(१६) 


(१७) 


(१८) 


(१६) 


र्ट७ 
संजा बई का सासरे जावांगा 
खादो रोटो खाबांगा 
संजा बई सास्‌ दतड़ली 
ऐसो दूं दारी के चमका की 
काम कराऊंँ तड़का से 
हैँ बेद' गादी पे 
उसे विठाऊंगा खंटी पे 
कार तू खोड़ या बामण 
सांभी लेवा शझ्रायो रे 
म्हारो संजा वास्ते कईं कई लायो 
भम्सर लायो, ठोका लायो 
साला भूली श्रायो रे 
साला बेंच तभाख॒ लायो 
गुड़-गुड़ करतो श्रायों रे 
बह संजा ए, धारा सासरिया से 
हाथी भी श्राया ने घोड़ा भी श्राया 
पालको' भी श्रायो ते स्थाना भो झ्ाया 
तम तो जाव बई संजा सासरे 
हम तो नी जावां दादीजी सासरे 
हाथी व्हाने बंधऊँ, घोड़ा पायगे बंधऊं 
पालको छण्जे धरऊं, म्हाना मेले धरऊ 
तस तो जाब बई संजा!, सास रे 
श्राज सहारी संजाबई पावरणा 
चलो सखी प्रारती सजावो 
दो दन पावरां ने तिसरा दन सुना 
सहारा संजाबई ने लेबा श्राया पावणा 
भोजन जिसाऊं स्हारी संजा ते 
बारा महिना में पा्ठी श्रावेगा 
प्रजनारायण बीरा लेवा ने जावेगा 
सोला दन रिया म्हारो संजाबई 
पालकी में बेठी ले जावेगा 
भ्राज महारी संजा बई पावरा 


श्प्स्प 


(२०) 


(२१) 


(२२) 


(२३) 


मालवी लोक-साहित्य ; एक प्रध्ययन 





चांदे बेठो चिड़कलो 
उड़ाब सहारा दादाजी 
ध्रांगन बेठा पावणा 
जिमाब महारा दादाजी 
संजाबई चाल्या सासरे 
भनाव म्हारा दादाजी 


नानी-सी गाड़ी रडकती जाप 
जीमे बेठा संजा बई 
घाघरियों चमकाता जाय 
चूड़लो चसकाता जाय 

बई को नथती फोला खाय 


संजुलालजी ने बठुप्मा रंग्या 
संजा बई रा चीरा जी 
चोरा श्रोड़्पा, पमघट चालपा 
जल जमना रानोर जी 
भरत-भरत पर डोर दूटे 
प्रब घर कैसे जाऊंगी 
घरे जऊं म्हारी सासू लड़े 
कुबे जऊँ पनिहारी जी 


इलक तिलक का तोरया 
बई, बेकल की तरबार जी 
कां को बोीरो बाग सगावे 
का की बेन्या सींचे जी 
सूरजनारायर बोरा बाग लगाबे 
संजा बेन्‍्या सींचे जी 

बईहँ तो चाली सासरे 

म्हारो बाग सूखेजी 

रू रूपया लई लो रोकड़ा 
म्हारी बईं ने पाछ्ठी लाबोजी 
बई तो श्राया गोयरे 

म्हारो बाग लेरायेजी 


बाल-गीत 


(२४) 


(२५) 


३८६ 
न केल ॥। 


महारा आंगरो केल उगी 
केल उगी--केल उगी 
हैँ जाएगू पष्टयों बोल्यों 
बड़ा जेठजी जीमरा बेठा 
नई कलस्या में पाणी जी 
घूघठ खोली सान बताई 
चलो जिठानी पाणी जी 
येले घांटे हम भरांजी 
येले घांठे तम भरो 
भरते-भरते मोतो पायो 
ज बेठी थी बाबूड़ो 
बाबूड़ा रे बाबूड़ा, 
कई, सुनो बात हमारो जी 
गुड़ी खेलता भई हमारा 
राण्या सरखो भोजायांजी 


सहारा पिछवाड़े केल उगी 
“-केल्ल उगी 
हैँ जाए पपइयो बोल्यो 
महारा बीराजी चढ़वा लागा 
चड़जो भ्रच्छी सी डालो 
महारा देवरिया चढ़वा लागा 
चड़जो टूटो सी डाली 
म्हारा बीराजी जिसवा बेठा 
वरऊँ रे ताजा-सा भोजन 
सहारा देवरिया जीमरं बेठा 
बऊ ' रे सुखा-सा टुकड़ा 
महारा बीराजी घरे छोरो हुयो 
लई जऊ' भागल्या ने ठोपी 
सहारा देवरिया घरें छोरी हुई 
बऊ' रे सिल्‍ला पे दखको 


३६० 


(२६) 


(२६) 


(३०) 


मालबी लोक-सा हित्म 


रंग-शंग रें गुलाबी छोपा 

धाधरारी बूदी छे 
रंगू छे ये डाबड़ा 

ह्हारा कितरा भई छे 
पंचम पच्चीस सहारे 

सुरजनारायणश भई छे; 
तारा-बिजलोी जाल, 

म्हारी संजा बह बेन छे 
किका-किका धर को नोतो रे--कागेला 
संजा बई का घर को नोतो रे---कागेला 
कंइं-कंदं नोत जिसाबे रे--कर्गला 
लबसी का लोंदा, ऊपरे थी का भझारा रे--कागेला 


संज्ञा जोमले हो---चू ठले हो 
चोरेलो चिराम ले 
जखीरा ऊपर मोर नाते 
डेढ़ घड़ी ए रात 
चसक चाँदनी-सी रात 
फूलां भरीरे परात 
एक फूल गिरयो 
स्हारी संजा बई उदास 
काली बावड़ा का हाट जइयों जी 
छल्ला मुंदड़ी लश्यो जी 
मुंगा हो तो लद्॒यों जी 
घर में नंनदल कु वारी जो 
देवर है दूतारो जी 
'घड़ल्या के गीत 
अथवा 
'गड़बड़या” के गीत 
(गड़बड़यो) घड़ल्पो स्हारों लाइलों 
सेरी भागो जाय रे भई 
सेरी भागो कांटो 
नावी घेरे जाय रे सई 





बालगीत 


(३१) 
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३६३ 


नाथो दीदी नेरनी 
बागरी घरे जाय रे भईं 
बागरी दोदया छावल्या 
माली घरे जाप रे भईं 
माली दादो फूलड़ा 
देव चढ़ावा जाय रे भहें 
देव दीदा लाडू 
मगरे बेठा खायरे भई 
मगरे लागा ऊदरा 
काने कतरी खाय रे भहं 
काने बांधा सुपड़ा 
फड़ फड॒ करती जाय रे भई 
स॑स करती जायरे भई 
सू-चू करती जायरे भई 
गडव्यों तेल बले, घी घाली 
कि नन्‍्दजी का लाल रे। 
गड़व्यो जसोदा बहूँ को बीरो 
कि नन्‍्दजी का लाल रे । 
गडवया लाड़ी बऊ को बीरो 
कि नन्दज़ी का लाल रे | 
छोटी-छोटी टोकरी घड़ईं दे रे बीर 
सासरिया में पेरांगा 
सासरिया का खोटा लोग 
साथ खजूरा बेचे बोर 
बोर की गुठली लइग्या चोर 
सोर का घर में नाथे मोर 
दे दी होंथ तो दे पड़ोसन 
रह्ारो बेगों श्रन्नी लायो 
पन्‍नी लायो 
लाख रुपया" की लाड़ी लायों 
वींछा को रमभोल लायो 


॥ककस्र-/ पका पसंदरर+पालाभारफ पपंककरब 


१'तड़ा” : निमाड़ 
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घाघरा की घेर लायो 
ऊबो ऊबो पान चाबे 
बऊ कर सिनगार 
| पर (सुन्दरसी) 
गाष्डौ 
(३३) गाडा नीचे कपल फूटी-- सात सहेश्या हो 
कपल की महसे भाजी रांदी--सात सहेत्या हो 
वा भाजों महने बोरा झागे मैलो---सात सहेलल्‍्या हो 
वीराजी के महुने मीठो-सीठी लागे--सात सहेल्या हो 
वा भाजी रहने देवर श्रागे मैलो--सात सहेल्या हो 
देवर के महुने खाटी खादी लागे-- सात सहेलया हो 


वा कपल के महुने काटी लाखी--पात सहेल्‍पा ही" 


१श्रीमती बसनन्‍्तीबाई, उज्ज न, १२ जून, १६४५ 
पाठान्तर :--गाड़ा तले जीरो बोया, सात सहेलल्‍था हा 
गाड़ी रडबधों कोपल भागी - सात सहेल्या हो 
कोपल की म्ह॒न भाजी रांदी - सात सहोल्या हो 
माजी के म्हूने बीरा जिमड़या - सात सहेल्या हो 
वीरा के महुने कड़बी लागे - सात सहेल्‍या हो 
भाजी तो भूरी भेंसा के मेज्जी - सात सहेल्या हो 
भूरी भेंस ने दूधड़ो दिया - सात सहेलया हो 
दूधड़ा की म्हने खीर रांदी - सात सहेल्या हो 
बीराजी के म्हुने मीठी लागे - सात सहेल्या हो 
बीराजी ने महके चुन करी - सात सहेल्‍था हो 
चमड़ भोड़ी पानी चाली - सात सहेल्या हो 
सुसरा वेरी मे बागुड़ गाड़ी - सात सहेल्या हो 
बागुड़ को म्हने कांटों लाग्या - सात सहेल्‍या हो 
कांटा का म्हून प्रांसू झ्राथा - सात सहेल्या हो 
झांसू के महने चूनड़ से पूछया - सात सहेल्‍था हो 
चुनड़ के महुने धोबी दी दी - सात सहेल्या हो 
धोबी ने दरजी के दी दी - सात सहेल्या हो 
दरजी ने ऊको कोधलो सीयो - सात सहेल्‍्या हो 
कोथला में म्हने बइजी भरया - सात सहेलल्‍या हो 
बइजी' मलके 
चूड़ी चलके -- देवास 





बाल-गीत 


(३४) नन्‍्ही नही पोंगली में 
राम फलो को तेल 
सास लागी बांता में 
कई करू स्हारी माजी हो 
बड़बड़ पो गईं तेल 
गेल्थया घर को नार 
छोरा हो जो तोस 
छोरी हो जो बीस 
(उज्जेन) 
(३५) अ्रमली भर भामली 
ऊका भोना-कीना पान हो 
मेल वे दरी रामजी वाली 
पलो भरी ने तेल हो 
शालिया क्रुत्ालिया कई देखे 
त्हारा चुल्हा पाछे तेल हो" 
(१६) गड़बड़िया तेल बले, घी धालों 
नन्‍दजोी का लाल रे 
गड़बड़ियो जसोदा बई को बीरो 
कि नन्‍्दजी का लाल रे 
ग़ड़बड़ियों लाड़ो बऊ को बीरो 
कि नन्‍्दजी का लाल रे 


(३७) बेगा बेगा जीसो म्हारा,साड़ी जा 
घर सें सास श्रांकड़ीजी 
सुसरा भझ्रागे कईं दो जी 
सासू है कुत्ता को सोक 
सरी हुतई में कई दोजी 

सुसरो है बेटी को बाप 

पाठान्तर :--- 
नानी सी मोमली में रामफली को तेल 
घाल घाल हो (प्रमुकजी) वाली 
थाल पलो. भर तेल 


१६४ 


अदीक्भ हएत ५ ! + 


नहीं डाली जाती । रात्रि को ही उसे बाहर फेंकते हैं 


(१८) 


(३६) 


घोर का 


मालवी लोकसा 


सासरा का खोदा लोग 
खाय खजरा बेंचे बोर 
बोर को गंठली लइंग्या चोर 
सखोर का धर में नसाबे मोर 


सानी नानी टोकरिया घड़ई दे रे बोर 


सासरिया.. में पेरांगा 
सासरिया का गेलया लोग 
खाय खज़जरा बेंचे बोर 
बोर का गुठल्या लई ग्या चोर 
छोर का घर में नाले मोर 
मोर सुड्यारया उड़ी गया 
सासू रांड के लइ उड्या 
देती होग तो दे पड़ोसन '***** 





प्रबल्या छबहपा दोष भ्हारा बीर 


दीप संदेसी भोकालियो 


एक ने तोड़ी ब्रड़ की डाल 


तोड़त तोड़त पह्॒ गईं सांझ 
श्राज बोरा घरे बावशाणजी 


बेगा बेगा झ्राव म्हारा साड़ी जाया बीर 
सासरिया का जोदां लोग 
साय ज़ज्रा बेजें बोर 

झोर |की गुंंठली लई ग्या चोर 

घर सें नाज्े मोर" 


*बन्सतीबाई, उजेन, १२ जुन १६५७ 


एस : एके अध्ययन 





ददहरे से पूरिििमा तक “ऐठवाड़” जाता है। उसमें सूर्य के संन्मुख जूठन 





| पूर्णिमा के दिन एक 


काली माटी के कलस में जल भर कर, उस पर चार ज्योत प्रज्बलित कर एवं 


क्रंकुम या सिन्दूर से स्वस्तिक बनाकर पूजन करते हैं 


खीर-पूरी से पूजा की 





बाल-गीत २६४ 
(४०) श्रबल्या छूब॒ल्या दोय म्हारा बीर 
दोई संदेसो मोकल्या 
बेगा बेगा,जिसाडु सहारा साड़ी जाया बीर 
सासु. ए बृूताड़ी 
दृताड़ी के धरे करो 
झ्ायो रे यो कान गुवाल 


#रचापआआनरप५ १३०/स8000. फशकानपलांलाकाआ॥ा4 8 +मसाकार+ भा, 


जाती है। मालवा में यह परम्परा कहां से श्राई श्रौर किस बात की' सूचक है, 
यह विचारणीय है । 
पाठान्तर :--अ्रवल्या-छबल्या दोय म्हारा बीर 
दोय संदेसो मोकल्या 
एक ने तोड़ी वाकड़ी डाल 
एक ने तोड़ी घुंधरा की डाल 
तोड़त - तोड़त पड़ गई सांझ 
झाज बीराजी परे पामणा 
मड़ी - मड़ी जाय. म्हारा बीर 
सासू है कुत्ता की सौक 
बेटों हे बेटी को बाप 
(देवास ) 





पाठान्तर :-- 
प्राज वैन्या घरे पामणाजी 
खोड़ी फोड़ी रांदू भात 
बीरा जिमाइू श्रापणा जी 
(उज्जेन) 
नव रात्रि के गरबा गीत” 
“मधुर” जागरण १०११-४४ 
(बेना) 
प्राज बीरा घर पावणाजी 
खोड़ी फोडू',  रादूँ. भात 
बीरा जीमारी आपणाजी 
(गीतः नृत्य पव॑) (गडवा) 
नव प्रभात, ४ दिसम्बर १६५७ 
शिवकुमार “मधुर”? 


३६६ मालवी लोक साहित्य : एक अध्ययन 


कई कई सोंदो लायो रे 
काजल कोट बनायो रे 
काजल कोट पे माथे सोर 
हैं जाए. पपहयो बोल्पो 
देती होय तो दे पड़ोसत 
व्हाके लागी साड़ हो 
व्हारो छोरो श्रम्ती लायो--पन्‍्नो ल्यो 
लाख तड़ा की लाड़ी लायो 
धाधरा को घेर लायो 
बींछा को रमफोल लायो 
मेंदा पाती सीस 
बेटा हो जो बाबर बीस 
बऊ भाजों तेबरा तीस 
(““*लेकोड़ा) २१-६-४० 
(४१) वाज ज़जूर भलो थी जो भली भो 
खोड़पा कटाया था 
बीज खोड़या भला था जी| भल्रा था 
महने छबलया गुथाया धो 
बोज  छुबत्या भला थाजी भला था 
छुब॒ल्या में गोबरियो उगायों थी 
उज गोबर भली थो जी भली थी 
महुले. झ्रोगनिये.. लिपायो थो। 
बूच धझांगन भलो थो जी भलो थो 
महुन गंउडा ( गेहूँ) सुखाया था 
बीज राठ: हु *९११९९००*०४१ ४५४०७ («४२५ १७४७७ ४४% 
महुने घढ्टों में धमकाया था 
बाज घदूदी "रन १+९क्>+५०+२०** *** 
महुने लाडुला बँधाया था 
बीज ५) आप अकबर 208 
महुने पीयरे पोंचाया था 
बज पशिर*१९९०९०५५०९५०४७५५९५४५ ५४५ 


महुनते साड़िया भोड्या था 


बाल-गीत 


बाज 5५0 १ बे ४ कब 
महने गोड़ी दई-दई फाड़ो थो 
--दिवास ) 


डे गो गो थे 


गोगो का करे 
गोगो पाछे नहीं बचे 
नही नहीं छूम्ु गई 
गई पीयर की वाट 
देतो होय तो दे पड़ोसन*** 


“मोरियो” 


व्हाणा फी कोर से नाथे हो बन को भसोरियों 

घुमड़ दहं-दई नाचे हो““बन को मोरियों 

कांका राय को साली रे**“बन को मोरियो 

घुमड  वदहईं-दई नाथे हो"*“बन को सोरियो 
“डेडरमाता”” 

डोडइूया डोडइया साल सूखे 

गह्ी भुके गही भूके 

काला खेत में दईं की हांडी 

नारण दूठी बेल भाग्या 

पाणी बाबों बरस गयो 


(घलघांट) 
धतोब धतोद 
फोठो प सुदं 
थारो बेटी श्रईं 
धतोव्‌ू--धतोद्‌ 
कोठी फोड . दा 
कोठो प दांतलों 
हारो बेटो पाललो 
धतोद्‌ '*'घतोव्‌ 


छींका प॒ पाली 


३६९७ 





(४६) 


(४७) 


(४६) 


३६ लंबी 3, 8। ४ नह | # 


थारी बेटी काली 
धतोद्‌'"' धतोब्‌ 
“(खलघांद) २८०४-०५ ३ 
काकड॒ बोई बैल करेली 
गोयरे. श्राई बेल रे 
“का पावरणा कईं तमारो साम रे 
““*हुमारो नाम रे ग 
'हिरनी! 
म्हारा घर पाणे लड़ो तुसड़ो 
तोड़ बगारी भाजी जी 
झंडो तोड़यो बंडो तोड़यों 
तो नी सीजी भाजी जी 
श्रात्ला गाम का छेना चोरया 
तो नईं सीज्षी भाजी जी 
छोटा देवर की टांग तोड़ी 
बड़ा जेठ को संता कतरी 
सासरो डाकी जीसश बेठयों 
नई. परेश्ड पाणी जी 
थ्रागे तो म्हारी चले जेठाणी 
पाछे मर वेराणी जी 
पं रपटयों म्हारी पायल दूडी 
सूँ जाएू म्हारी कम्भर जी 
कस्सर तो म्हारी शाम बचाई 
फूटी कीरी गागर जी है 
द भग्गर, झ्ंका १, लोक कला, ३४ 





हित्य : एक अभ्रध्ययन 


'छलो बोलेरे? 
छून छूला रे 
हां रे छुला रे 


साज्यों कृंज्यों बाठकों रे जिकमें घरगों कमल को फूल । 
झसा मोलया से पालों पड़यों रे कई फल लागे ना फूल । 
पाणी साय को डोंगली" फुश-फुएण बोबड़ होंगे । 

दो गोरी को बालमों भुर भुर पिजर होय ॥। 


*पाती की घास 


5०७७७७७७००७००८)३ ५५४ 


बाल-गीत 


(५०) 


(५१) 


(५३२) 


(५३) 


(५.४) 


(४९) 





३६६ 
नत को कई पेरनो 
नाक को रसियो जाय 
भवो विचारो 'ेरकयो? " 
जोबन पे भोला खाय 
झोटला ऊपर ओठलो रे 
जिक पर ब्रेठो मोर 
तेसों मेसों विक पर बेठ्यों मोर 
मोर विचारों कई करे 
घर को देवर घोर 
रातरकी राती घांटी 
मेनपुरा की फादी 
परगोला का तोर छूटा 
रत्नाखेड़ो नाटी 
रत्ता खेड़ो भोत कदचेरी 
बस्बोरे बिचारो 
झकासुदा में लाय लागी 
नलवा में नगारो 
(लेकोड़ा***भागीर॒थ नाई) 


उदबुद सेर में 
चार कबूतर जाय 
पड़ोसत ने मारथों कांकरो... 
उफी जोड़ी बिखरी जाय 
छलो बोलो रे 
काली घोड़ी घूघरा 
रातो व्हारी बाज 
जगने वाला जागणो 
तो श्राज छूला को रात 
छूलो बोलो रे'***** 
आम्बो बड़ो लास्बो 
डाल गई गुजरात 


0५७७७७७॥७७७॥७॥७७७७॥७०७०७ 8 कप 


)हपयों का हार 


९९०० 


(४६) 


(४७) 


(५४८) 


(*६) 


(६०) 


(६१) 





मालवोी लोक-सा हित्य 


जाल का मोती बोरणों प्भाल 

छ्लो बोलो शी १००५5 
शांधा त्हारो लाकर 

प्रांधा तहारा बोल 
झा[छु[?**९९९१५००९५४४१४९%४७क 

झ्राँधा कूठे पेट 

छलो बोलो रे 


छलो छापाजो को केड़ी 
लापाजी की गाय 
लापा लाप लड़िया 
तो हीड म्हारी गाय 
छलो बोलो रे*****८ 
खड़-खड़ लोड़या बाली चुमली 
फुंदा थाली नेज 
पाणी भरषा बाली पांतलो 
चड़ो अ्रस्भर बेल 


हती पड़पो पड़यों मृत रे 
समदर भराय 
धोबी लता धोबे तो 
पड़्यो पड़यो गंदाय 
फालो हाड कतर काबरयों 
भाय हृप्पल सींग 
तो हेड़ी लागो सींग 
काप्नो हरनी तू क्‍यों दुबली होय 
चल म्हारा बेस 
काचा गऊ की घूघरी 
मोर सचावे सोर 
छूलो बोलो रे्‌****** 


: एक अ्ध्ययत्त 





(६४) 


(६९) 


(६६) 


(६७) 


२६ 


४०२ 


भालर माता रमती श्रावे रे 
परतो झ्ावे लार 
लार लार का मोती 
तो बीरणो रे गुवाल 


ऊंडों ऊंडों क्‌्झो रे 
करेली का पान 
(प्रुमक) का घरे छोरो हुयो 
सूपड़ा सा कान 


छुला बोला की भोलकी रे 
भेंत को पोलो सींग 
जिनमें बैठपो रायो दरजी 
तो टोपी सीबे तीन 
छलो बोलो रे “ *** 


कुश्रा माय करेली रे 

सीखा तीखा पास 
सेठजी धरे छोरो हुयो 

तो सृपड़ा सा कान 
ऊपरी पै ऊपरी रे... 

सिंया पकावे दाल 
मिया को दाढ़ी जल गई 

थीवी तोड़े ढाँग 

छूलो बोलो रे'*'*** 


कुबषा साया फो कबूतर रे 
चुगो पानी नी खाय 
सिपरा साता को पाती पीबे 
तो न्हार सामे जाय 
छुलो बोलो रे****** 


ध/०रे 


(६८) 


(६६) 


(७२) 


(४३) 


मालवी लोक-सा हित्य : एक 





नानी भाय गहठर गेंगरी रे 
सौ-सो पूला जाम 
साता जमना को गानों पीबे 
तो गहारा साभे जाय 
छलो बोलो छुल्लोी रे *' ' 
सन की सांदी सत्र में र॑ 
सन हिलोरा जाय 
म्हाराज का राज में तो 
गाँव हिलोरा खाय 
छुलो बोलो रे कक्भ्कल 
छुलला छात्र करने बेटी रे 
गोड़ा फूदे 
महाराज का राज में तो 
तोपा छूटे 
छलो बोलो श्े ० किक कि 
मका माता धरणी निबजी 
घट्टी तड़ींगा" जाय 
पीसने बाली के ताव' अड़िग 
तो नत की पत्ती खाग 
छूली बोलो रे'*९*** 
काली घोड़ी कालो घुंघरो रे 
बाज सारी रात 
दाना मैलती हो तो पैलदो हो 
ग्राज छुमा की रात 
छुलो बोलो रे'***** 
हुनी माथे तरशी रे. 
बोबी माभे खाट 
प्रिया साथे गोदड़ा रे 
साल महू की बाद 
छुलो बोलो रे'***'* 





"चलती है। 'ताब-बुखार 


बाल-गीत 


(७४) 


(७१) 


(७६) 


(७७) 


रामभऊजी की मेड़ी ऊँची रे 
ताला में कू थो 

रामभऊजी जाया लाड़ी रे 
नाक कान बूची 

छलो बोलो रे*****- 


कृझ्ा साथ कब्ज तर रेवे 

नी चुगे नी खाय 

सुरत को प्यासो घर्णो रो 

देख -देख फिर जाय 

छलो बोलो रे"**९** 
“राजगढ़ 


_ बालकों के गीत (हलो) 


हलों रे भूलो रे भई हाँसी को 
लाल सूड़ों भई सासी को 

ननो तो स्हारो प्रटेरों घरपो 
खी खावा को)चढेरों घणो 
धुरे रे कुतरा, धुरे रे बिलई 
नाना की भ्रड़बी लइजा बिलई 


हलो रे नाता, छुलों रे ताना 
सुई जा रे नाना, भुलो रे नाना 
हुल रे माना हुलरे 

वृष पतासा पीले रे नाना 

हलो रे नाना 

नाना का सासाजी भूला दे 
हलो रे नाना” 


नाना का काकाजी देसावरिया 
गड़ गुजरात 
माभाल रात 
ताना की ठोपी नत नवी 
टोपी फुदा वाली 


४०» 


(५६) 


(८१) 


(८२) 





पढास्तर ० 


मालवी लोक-साहिव्य 


होंपी भोत्या बाली 
वा साता का सिर सोबे 

सायड़ सन हरखे 

नाना की टोपी नबी 
सुई जा रे ताना भोली में 
माथे टोपी मखतमल की 
गले खलांगी तीन से की 
माथे टोपी चार सेर की 
पाँव में पन्नी कंचन को 
सुई जा रे नाना ****' 
सुई जा रे माना फीलो में" 
हुलो रे नाना हलो रे भई 
सहारा नाना को मा गई पानी भरबा 
घर में कुतरा रोकी गई 
कुतरा ने करयों उजाड़ू 
नाना के पड़ी प्या धमका चार 
हुलो 5५ सॉल[*भक्०कक.। 

(देबास) १९.४८ 
नानो तो बौड़ यो सासा घरे जाय 
सासा से दई दो रूपाली गाय 
नानो दौड़ यो सामा घरे जाय 
सासा ने दई दो गाबन गाय 
नानो तो पीये भई दस गाया की दूध 
नानो पीबे मई सथा सेर दूध 
ताना तो सगजी सोटो मास 





: एक भ्रध्ययन 





उजई बोल्यों मासाजी के गांभ 


सुई जा रे नाना एक घड़ी 
थारी मा खइले चार घड़ी 
वा तो नही कपड़ा धोबानें जाये 
तददी का डेंडका मारीन्मारी खाय 


बाल-गीत॑ 


(८रे) 


पड) 


(८५) 


४०५ 


मामा जी ने दो छात्र गाय 
कुएं धुबे, कूरा उचखाने जाय 
वृफ तो म्हारों नानो खाय 
छोटो बेन्या उच्चखाने जाय 


नानो तो दोड़ यो मामा घरे जाय 
सासा ने दईं दूया भाँकरिया 
नाना तो ठुमक-ठुमक बाड़ या में जाय 
बाड़ या का बन फूल तोड़ी-तोड़ी खाय 
सामे मिल ग्यो मालो को छोरो 
नाना का बांध्य दोईं हाथ 
नाना का सासा जी साली घरे जाय 
छोड़ी दे माली का छोरा नाना को हाथ 
जिता इने फल फूल खाया 
उसा रुपया लईं ले 
'भूलो! 
नाना त्हारो पालनो बंदईं दूँ सामो पोल रे 
झावतड़ा कोई जावतडा 
नाना का काकोजो भूल्या देस्पारे 
हुलरे नाना हुरे... 
द तू दूध पतासा पीले 
व्हारा सोनारा भांझरिया * 
त्हारा रूपा रा सांवड़िया 
रेसम लम्बी डोर क्‍ 
लालजो झांगण नाचे मोर 


नाना ने राखो एक धड़ो 

उने जोसावों सोरो ने पूरी 
नाता का पालने फर का फुन्दा 

भू दे जिने धो का लन्‍्दा 
नाना का पालने रेसम डोर 

हुलराबं जीने धधरी ने गोल 
झ्रावो रे चिड़िया रंगरौल करां 


री हर थे प्‌ क्‍ 





भालवी लाक-साहित्य : एक ग्रध्ययर 


नामाभई को ब्याब करों 
माना तो रांया को, दूध पीये दस गायां को 


(८६) नानो तो स्हारो रांया को, दूध पिपे दस गायां को 
चिड़ी वो चिड़ी यारो व्याव कहूं, छः मण चीखा तैयार करूं 


गुंडली 


(८७) 


(८६) 


पाठास्तर : 


गुंडली पानी भरें, 
महारा नाना ऊपर लूख करूं | 


सासा भई साना भाई करती थी 
रस सें पोली पोती थी 
रस में पड़ गईं कांकरियां 

मामा का बाप ठाकरिया 
ठाकरिया ठकरई . करे 
तामा भई ऊपर चंबर हुले 


“थैपड़ छाणा”' 


श्रेपड़ शेपड़ छाणा 
चोर साथे बाशा 
चोर लदइृग्पो पिण्डी 
रौटी हुईगी ठंडो 
(नेबरी) 


“ग्राकुल्या-माकुल्या 


झ्राकुल्या माकुत्या 

अ्रवकारों डबकारो 

जौ म्हारा नाना पे रिसा बले 
उकी श्राँख से लाल प्रंगारों 


नाना को प्रांगरों पाली बोर 
प्राप्नो रे छोरा छोरया स्ान्ो बोर 
काचा काबा फेकी दो पाका पाका झढारा नासा के दो 
नाना का पालने रेसम डोर, 
. हुलराबे जिने घुधरी ने गोल 


 बाल-गीत' 
(६०) 


(६१) 


(६२) 


..पाठान्तर :-- 


४०७ 


ऊली-भूली 
नानो भई जोमें दूध ने घूली 
लपा लप भझपा-रप 


थी ञ््रं ठ क्र त्त्‌ 7 


अटकन सठकतस ' 

दही चटोकन 

अगला भूले बगला भूले 

सावन मास करेला फूले 

फूल फूल की बाबड़ो 

राजो गयो दिल्‍ली 

दिल्‍ली से लायो सात कटौरी 

एक कठोरी फूठी 

राजा की ठांग दूटी 
“ग्राकत-कंकच?” 


झ्राकत्त कूकच . खेजड़ो रे 
दादाजी गहेँ.. बोबो 
थांका बोया घणा नीबजे 
लालू ने परणाथो 
लालू लायो लाचक लाड़ी 
धर्मोजा. को. हार 
प्रटकन-चटकन दही चटोकन 
वग भूले वग बारे के 
सावन मास करेला ऋुले 
फूल फूल बन जारी के 
बाबा कैसे नारो के 
बाबा ल्याश्रो श्रालनी-चालनी 
सयोट धुल्ला पानी पी 


“- विश्व भूमि, लोक संस्कृति श्रंक, भ्रगश्त १६५५, ब्रज- 


भूषण गोस्वामी लिखित लेख, बुन्देलखंडी' 
क्रोडा संबंधी गीत, पृष्ठ ६६-६६ : 


४०५८ 


(९५) 


(९६) 


(९७) 


(७.८) 





मालवी लोक-सा हित्य : एक अध्यय 


साड़ी खोल भंडारयों मांडलों 
लाड़ी छे सोठियार 
बड़ा धरा की बैस्या बेटी 
साभे चूनो लाईं 
कांचली में तो कौभलो राखे 
चरता चाबती ध्राई 
“(मन्दसोर) 
प्रारिया में 'गोपारियों बाजै 
पीपरश. में भाई 
बारा बरस की लाड़ी लायो 
उको नाम कई 
शारिया में गोपारियों साचे 
पोपरा में काई। 
पीपरा में ढोल बाबे 
कारी सिध ताई॥| 
“-नेन्‍्दकिशो र, शजोद 
| टटेसू” | 
हमारा देसू यहों झड़ 
खाने को भांगे दही बड़े 
“पानी बाबो” 
पाती बाबा प्राजे 
डेडक माता”! 
पाती को परवाल दे... 





सहारा सासा को भाड़ सूखे 


णढ़ पूखे कोल सूे 
| “सहला! 
सल्‍ला की सटुपट 


.. छोगा को तीर 


सल्‍लो बोलो को रे. . 


वाज-गीत 


(६६) 


(१००) 


(१०१) 


७४० है 
मामा जी” 


“सासाजी साम्राजी श्राम दो” 
“झ्रास है सरकार का 
“हम हैं दरबार का! 
“काली कुत्तो काटेगी” 
“घी की रोटी डालांगा'' 
“घोड़ा लात मारेगा”' 
“अंदी-चारा डालांगा”! 
“सुबा कि सुई ?” 

। 'सुई | 77 

“हहारी साम्तु मुई” 
“सुबो कि सुई ?” 

| 'सुबो भ्क 

“ह्हारो सुसरो मुवो”” 
एक दो दत्त 

तोतर की तोड़ूं नस 
बंगले का तोड़ ताला 
गिनलो पूरे बारा 

बारा में लगी रस्सी 

गिनलो पूरे श्रस्सी 

इरिंग बिरिंग लोंगातिरिंग 
डुग ड्रग बाजा 

गाय गोपी, उतलला राजा 
रांड श्रो रांड, खिचड़ो खांड 
प्रईर्या पामरणा, व्हुईगो रांड 
कर कर कांकरों, पली में तेला 
खांड मिठाई, मीठो तेल ॥ 
प्रारे कोबा, हुंडी चाटीजा । 
'कोड़ा-वदामशाहो ' 

| 'कुकड़ कं' रँ 

“यो कुरा बोल्यो ?"” 


है 


(१०६) 


(१०७) 


मालवी लोक-साहिस्य : एक अ्रध्ययने 


“कई मांगे 7”! 

“हार मांगे, डोर मांगे 
सुस्ना की कंटार मांगे” 
हारा पेद में दुले तो ? 
राणाजी को हड़को मांगे”! 


कांच में भागो, गेन्बपुर जारो 
तपेला नी जांडी कोर 

तपेलों हरास खोर 

नन्‍्हा चोर धमके, ने धुंधरसाल धमके 
बाऊँ-अपाऊ! 

बारं-स्पाओं गाडर स्याऊँ 

कान पकड़ के घर में लज 


जन्म-संस्कार संबंधी गीत 
(संग्रह संख्या : दो) 


8। घ्‌ *३॥ श् ऊ; 4 


झ्रगरनी की छुब लागी हो केसरिया 
भम्भर तो तम पेरजी हो धमराणी 
व्हारे टीका रतन जड़ावे 

भ्रगरनी की छब लागी हो केसरिया 
के सेबा से गोद भराथे 


भश्भर पेरिया लोब तले द हे 

टीका री भलक बतेजा| झहुरे..... 

थोड़ी सी म्हारे, जरासी महारे.... 

तू जई जा म्हारो धनराणी लोबूं तले 

दोय दोय भस्भर धनवऊ घर सें . 

पड़ोसन तो पेरे धमबऊ, व्हारा कह सन में 

सोची लो ससजी लो सासु बेंई त्हाफा मन में 

परनिया ने परदेस पोंचाया जरमन की लड़ाई में 
ई कुजबल' भर 

कंबले ऊबी फुल बऊजी 

ग्राई-आई कसर भसाभे पीड़ा 

चिन्ता ग्हारी कुण करेजी । 

सुसरा हमारा राज विजयी 


(५) 


मौलवी लोक-सा हित्य : एक प्रध्ययंत 





सास भ्रक भेंडारे 
चिन्ता म्हारी कुण करेजी । 
बेठ हमारा चोधरी जी 
जेठानी भोलो तार 
जिन्ता हमारी कुरण करेजी । 
देवर म्हारा लाड़िला जी 
देशाणी भ्रारे अ्रई सार 
चिन्ता हमारी कुर करेजी 
ननद हुमारा लोडलाजी 
ही जी नन्‍्दोई पराया पृत 
चिन्ता हुमारी कुरा करेजी । 
झ्ोबरा सायकी झोवरी जी 
वो सृता मनंदबई का बोर 
चिन्‍्ता हारी कुण करेजी। 
झंगूठो सोड़ जगाबिया जी 
जागो जागो नंनदबई रा बोर 
खालो कर दो झ्ोवरी जी 
लठ॒पट बाँधी पागेड़ी जी 
भऋटपठ हुया असवार 
या लो, सुन्दर ओबरी जी 
जा तस जावोगा दौयड़ी जी 
होजी झ्रावे सांतीड़ा में लाज 
चिस्ता हमारी कुण करेजी । 
जो तम जाप्ोगा पूतत 
होजी घर में बदाई होम 
चिन्ता हसारी कुण करेजी | 
। “वोपड' १ 
सांडियो सांडियो चोपड़ केरों खेल 
पासा उलठा पड़िया 
जई-जई कम्मर साथ पीड़ 
झचे ती जीवने की 
भांडियो सांडियो चोपड़ केरो खेल 





जन्म संस्कार संबंधी गीत डरे 


पासा सुलठा पड़िया 

श्रई-पई कस्सर साय पीड़ 

जाया नल्दलाल म्हारी सासुजी ने उरारे बुलाप 
घर वार म्हारा है 


हैँ ज पद च | मँ 


सवा मर सूठ भ्रढ़ाई सर भ्रजमो 
दोई मिलकर यां खांडो हो 
पियाजी धमको लोग सुरोगा 
सासू सुणेगा सो दोड्या दोड्या जावेगा 
दस दल रेगा ने दस सरण खायगा 
जापो ब्विगाड़ी घरे जायगा 
पिग्नाजी धमको लोग सुरोगा 

'गोदड़ी” 
गोदड़ी सिवाड़ पटेल्या गोबड़ी सोवाड़ 
योदड़ो में राता तागा गोवड़ी में घोला तागा 
गोवड़ी सीवाड़ पटेल्या गोबड़ी 
घुरका घुरको गोवड़ी में 
छोरा छोरी गोदड़ी में 
गोबड़ी सीबाड़ पढेल्या गोवड़ी 


जच्चा' 


जच्चा रानी हो, सुघड़ रानी हो, खोलो. नी कवाड़ 
तमारा झ्रोवरिषरे हुम सुई रांगा जो राज 

केसरिया जी राज, पातलिया जी राज, नो म्हारे जाबो 
हमारे झ्ोवरिये सासूजी सुता जी राज 

जच्चा रानी हो, सघड़ रानी, खोलो नी कवाड़ 
तमरा पलका पे हम सुई रांगाजी राज 

फेसरियाजी राज, पातलियाजी, नी म्हारे जावो 

हमारा पलका पे नंनदजी सुताजी राज 

जच्चा रानी हो, सुघड़ रानी, खोलो नी कवाड़ 

तसारा सामे हम सुई रांगाजी राज 


४९४ 


(६) 


(१०) 


माली लोक-साहित्य : एक प्रध्यय 


केसरियाओ राज, पातलिया नो म्हारे जाबो 
हमारे तामे बाजड़ा सुताजी राज 

जरुता रानी हों, सघड़ रानी, खोलो नी कबाड़ 
तमारा पाले हम सुई रागाजी राज 
केसरियाजो राज, पातलियाजी, नी म्हारे जाबो 
हमारे पीछाड़ी वेए!नी सुताजी राज 

जच्चा रानी, श्री सुघड़ रानी, खोलो भी कवाड़ 
तमारे लिराने हम सई रंगाजी राज 
केसरियाजी राज, पातलिप्राजी, नो सहारे जाप्रो 
हमारे हिराने जैठानी सुताजी राज 

जच्चा रानी श्रो, सुघड़ रानो खोलो नी कवाहए़ 
हसतो जांबागा लसकर जाकरी जी महाराज 
फेसरिया जो राज, पतलियाजी, हे म्हारे जाबो 
हमारा भेजा में तस सुई रीजो जी राज 


“ग्रालीजा को पालनी” 


म्हारा विछवाड़े म्हारा भ्रालीजा चंदन को फाड़ 
कई जोको गनाओँ सहारा श्रालोजारों पालनो 

कईं श्रादी यो रात म्हारा ग्रालीजा दरद लाग्यो 
कह दौड़ी शी शाई सतारशा वेवक्या 

कई जाव के तो हेले शालीआ पार जगाबो 

कई दोबण बनावां ह्हार भ्राजीजा रो पालनो 
कई ऐरे तो मेरे महारा श्रालोजा मोर पपडइपा 
कई ग्रध बीच धड़ जो रे बन को कोयल 
कई मोर पपदया सहारा भ्रालीजा बोलन 
कई सबद सुमावे बन की कोयल 





| 'ऋागेलोी! । 


. भगरे बैठो कागेली, कुर कुर कुरणे रे 
झहारा राय नाना को वादों था रे 


स्‍्हारा राय नाता को सोबटो रे 
सहारा राय जच्चा को सूसरो रे 
म्हारा राय लाड़ी वो बेबई रे 


जन्म संस्कार संबंधी गीत... ४१५ 


(११) 


(१२) 


(१४) 


रह मि न की  ह। 


चूला पाछे सिनकी वा तो कुर कुर पापड़ खाय रे 
म्हारा राय नाना की दादी सा रे 

सहारा राय जच्चा को सासु रे 

म्हारी राय वऊ की वेवाणं रे 


“पीलयो”' 
गाम देवास का गोयरे भ्रच्छा पीलया बेंचाय 
कुण राय पीलयो सोलवे जी 
कुरणा राय खरचेगा वाम 
सुहागरण पुत जणी ने पीलयो पेरेहो 
(अ्रसुक) जो पीलयो मोलवे जी 
(अ्रमुकजी ) खरचेगा दाम 
(अमुक) सहांगणा पृत जरी ने पोलयो पेरे 
कुण राय घर पीलयो लाबेजी' 
कुण राय ले रे बदाय 
सुहागरण पूत जरी ने पीलयो पेरे 
(अ्रमुक) जो पीलयो घर लायाजी 
लाडीबऊ लेरे बदाय 
सुहागण एत जणी से पीलूयो पेरे 
कुए राय पीलयो श्रोड़ाबिया जो 
कुण राय श्रोड़न जोग--सुहागर 
(भ्रमुक) जी पीलयो श्रोड़ावियाजी 
(प्रमुक) लाडी श्रोड़न जोग---सुहागरा 
पानी पड़े रे तुसार।---इना घर में 
रंग उड़े रे गुलाल--इना घर में 
जाय ने कीजो श्रौ पीरा का पेरय या 
पेंचा का तिरवइय या--- 
दई ने वेग बुलाव--इना घर सें 
पेलो मास जो लाग्यो 
श्राल-भोले* मन जाय 


. "तुषार, “खोये-खोये मन की स्थिति । 


४२५ मालवों लोक-साहित्य : एक भ्रध्यमन 


इसरो मास जो लाप्पो 

थूक तड़े मच जाय 

सीसरो मास जो लाग्यो 

प्रलजागे मन जाय 

चबये सास जो लाग्यों 

केला जाबा ने सम जाप 

पांचसों मास जो ख्ारधों 

नारंगी तड़े सन जाय 

छुठमों मात जो लाग्यो 

दृध-जलेबी समन जाय 

सातमोीं मास जो लाग्गो 

सतवासे' सन जाय. 

ग्राठमी मास जो लाग्यों 

झगरनी झ्राड़ी सन जाय 

नथमों मास जो लाग्यो 

झोवबरी' झाड़ी भस जाय 

बससो सास जो लाग्पो 

हालारिये? सन जाय. 

स्‍्हारो पचपेले * भन जाय 

“अ्रगरती ” 
(१५) बसुदेव के मन हुरीक" घनेरो* 

संकमरि की प्रगरतों जी. 

विप्र बुलामो, ... पत्रिका लिखाई 
कुप्ने पुर लियतों पोच्ामों जा 

अ्ंगशा ऊबा बई का दावाजी पूरे 
बिप्र कांप से प्रा्ों जो 

हम छा जो. गोकल का बासी 
सकसरि। की श्रगरनो जी 

वीर शकभइयो थों हांसी पूछे 
कित सोरीब हम प्राबांजी 


"सप्तमाहु का बालक, 'कोठरी अबालक, “"बसद्घादि जो बालक जन्म 


के बाद पीहुर से प्रसूता भ्लौर बाल को दिये जाते हैं। “प्रसन्न, ९ 




















जम्म संस्कार संबंधी गीत जे 


(१६) 


*पलला, वस्त्र पहनाने का काये, *प्रंगूठी, “मुँह बिगाड़ना। 
२७ 


तेरस चोदस परी हो निवारों 
पुश्नम की है अगरनी जी 
पॉच पदारथ छेड़े।  बांध्या 
को म्हारी माता मनराड्डी वातां 
केसे करां पेरावणी" जी ? 
बसुदेव सासु के साल दुसाला 
देवकी साधु डडियो जो 
नंदबाबा सासू के साल दुसाला 
जसोदा सासू के सालडा जो 
अ्रजुन की सासु के गबड़या में मूँदीर 
सुमदरा सासु के खासा बाग 
माथ जरी का साफाजी 
रूकमरि सासु चूनड़ सोलाबो 
माय भरत की चोलीजी 
खूनड़ पेरी चौक में बेठया 
नंनदल मुं मचकोड़े” जी 
तम क्यों मुँ सस्कोंड़ी म्हारोी बई जो 
या चूनड़ तम लेबोजी 
जद महारी भावज बेटो होगा 
या चूनड़ हम लांगाजी 
झारतड़ी को नाथूयों मारो 
साती पुड़ा की या भौंटी जी... 


“लाखारस की च्ूनड़ी”' 
ताणी तो तणियों सालबे लखारस रे 
हरी रे मरी भ्रज़मेर लखारस चूनड़ी रे 
सिरोकिसन सुकमरिण सतो करयो लखारस रे 
पिया महुने सूनड़ी रंगाबौ--लखारस जखुनड़ी रे. 
जेसे तारा छागी रात लखारस चूनड़ी रे ० #)] 


7 जैसे काजलिया री मांत लखारस घूनड़ी रे 


सूनड़ पेन घनाबऊ निकल्या 





घश्८ मालबी लोक-साहित्य ; एक प्रध्ययन 


गोकल का राजा राशी यू के 
या कुरा बऊजी जाय ? 
ठाकर बसुदेव को कुलबंध 
सजना भीमकराय री धीय " 
रूकमरि बेन्या सहोदरा 
रसिया सिरो किसन की सार 
द अंगीया ॥ 

. (१७) ऐले पार गंगा ने पेले पार जमना 
बिच में सीये दरजी को लाल 
घमबऊ के हंगिया रो चाय 
सोरा देखे प्रंब्िया रो चाव 
छावरी* बिछई जणी लियजेरे दरणजी 
गलीच्चो राली? ने सिय्यौ म्हारा बोर 
सार को सुई जणी सियजेरे बरजी 
सुसता की सुई से सियो सहारा बीर 
सूत का धागा जणी सियजेरे दरजी 
रेसम धागा से सियो म्हारा बीर 
झ्रड़पन-स्वड़पन * धंघक दे बरजी 
ठुकियन" पर दुई दादुर सोर 
अईयन- बईयन* सरबो रे सहेली 
कसन्या" पर दोई जालम सोक 
उठ तो बाजे घुघछ रे दरजी 
बेटू' तो नाले दोष दावुर मोर 
हंसन-बोलन को सखो रे सहेली 
तड़बा ने दोय जातष सोक 

ई 'घेवर )/ 
(१८) हुलबई री दुकाने घेषर सोजे 
घी मोया घेधर सीजे हो राज 


"पुत्री, *बंटाई, >बिछाकर, 'बाँह के निबने टुकड़े, "सामने बाले हिसे 
$दोनों बाहँ, *चीली के बन्द । 





जन्म-संस्कार संबंधी गीत है 


(१६) 


म्हारो मन लाग्यो घेवर से । 
पांच रुपया का घेवर मंगाया 
गोड़ा येठे छिपाया हो राज 
हिरता-फिरता सायब श्राया 
गोरी धन पाणी पायो हो राज 
म्हारो तो सरदा नई सायवबोी 
थे हो भरकर पीशभ्रो हो राज 
हाथ पकड़ ऊबा कर दिया 
घेवर परघट हुआा हो राज 
म्हारी सोनन तभके हो सायबा 
सासूजी रा श्रागे सत कोझो हो राज 
जो गोरी तम पुत जणो तो 
घेबर ओर चटावां हो राज 

जो गोरी तम धोय जरो तो 
बूरणां घेवर लेवां हो राज 
झाधी रात पेर की डंको 

कुंबर हुआ तस जागो हो राज 
हम तो गोरो हुंसो करो थी 

थें सांचो कर मानी हो राज 
पतच्चास रुपया का धेवर मंगाया 
सारा नगर बंटावा हों राज 


'भेहन्दी' ँ 
मेंहदी तो लाई टोड़ा देस से 
कफेसरिया हो राज | 
रुपइया दी टांक बेचाय 
मेंहदी म्हारी रंग चुबे हो राज 
बाई जी रा वीरा घर नई 
मेंहदी कुण मोलाबन जाय 
छोटो देवर लाइलो केसरिया हो राज 
मेंहदी मोलावणश जाय 
लसर लसर मेंहदी बांरस्यां 
केसरिया हो राज 


४२० 





भबिया भोला जाय 

मेंहदी म्हारी रंग चुबे हो राज 
देवर की राची चीटो झांगली 
भावज का रिया दोय हात 
न्हाई धोई सीत गुधावियों 
मोतीड़ा से भर ली साँग 

दो हो जेठानी तमारो हालरो 
दो हो जेंठानी तमारो चीर 
पेली पेली पग दियौ 

कुक सें रप्पा पांब 

दूसरों पैड़ो पग वियो 

मेंदी में रप्या पांच 

तोसरी पेड़ी पग दियो 
भावलक दिवलों हाथ 

सोंथी पेड़ी पग वियो 

सिरनी दी छापां हाथ 

पांचसी पेड़ी पंग दियो 

पाना री चोली हाथ 

मइ-सड़ में मेल्या चढ़ीयां 

जई ऊबा ढोला रा पास 
जागता था पणश सोई गया 
मुत्र पे राल्यो रमाल 

प्रंग्ठो मोड़ जगाबियां 

जाभो जागो हो नंतद बई रा बीर 
झ्राज का दल गोरी पीछा फरो 
लिर खतद्यों सथवार 

ऐसी म्हाशा सनड़ा में जानती 
लई झ्राती सतथा सोंठ 

घसी लाती चरका लोग 
मढ़-सढ़ सेल्यां उतरया 

जई ऊबा राय श्रांगणा बीच 
लो हो जेठानी तमारों हालरो 
लो हो देराणी तमारो चीर 


जन्मन्संस्कार संबंधी गीत ह ४२१ 


(२०) 


(२१) 


(२२) 


लो हो सासृजी तमारा पुत के 
खोला में लई ने घपाड़ो 
तमारो दूध लजायो 

लो हो बाईजी बोर के 

गेंदा दई समझ्ावों 

एक दसड़ी का भु गड़ा संगाऊ 
ग्रली गली में चबाय्रो 

पटसाल पालरो ब्रंघास्यां 

तले बिछाऊँ म्हारो चीर 
झाते जाते कूला दऊ 

तम भूलों हो नंनदबई रा बीर 


((ं जच्चा 8 


साजापुर का राणा रजपूत 
जी उनकी गोरी जच्चा जायो बालू पूत 
नाथी ना नगजी ते तेड़ो दिबाड़ो बिजलो रो 
जी झबे उठो बई---बेठो बाई चंदन चोक 
जी श्रबे ग्रसरत जिठानी का बोल 
स्‍्हारी सासू नंतद बोल्या बोलना 
जी थई तम सरू दखनी हो चोर 
जी लिबण दो राशी जिठानी को भूसको--- 
. (शाजापुर, नवम्धर ९५) 
( पीरजी” |। 
के दरगा देखणश को चली आई 
के मेजत देखश को चलो श्राई 
पीरजी, तसते बाटे बुलाई, उबट श्राई 
के दरगा--- 
पोरजी, तसने नारेला मंगाया पाछ्लछी श्राई 
के दरगा--- 
(शाजापुर, '५५) 
घोड़िला फेरन्ता देवर बोलिया बोल 
संकट पड़यो रे बेरण कूक 


(२४) 


मालबवी ल 





: एक प्रध्ययल 


सिद्धवड़ की करो हमने मांस 
दुखड़ो पड़चो रे बेरण कूक 
जिकी करो हुमने सांत 
छोटा-मोदा देव संबर लेती 
क्यों करो सिद्धबड़ की सांग 
कंठी बात संगाव म्हने धोकन दो 
सिद्धबड़ देव 
छोटा कुंबर म्हारी गोद में 
सोटा की करझू था सास 
(शाजापुर, ”ै 
पीरू ने दिया ललसा ४ 
(अमुक) भाभी बाझ-बभोली 
पोछझू की दरगा पे ले चलो बलमा 
बाजूबंद बेंच खरच घरलों 
भुमना बेंच सरल घरलो 
पीछ की दरगा पे ले चलो बलमा 
(शाजापुर ) 
झो मेरे पिया श्रो मेरे राजा 
बोड़ वई घर जाभ्रो, उन्हें तो बुला दो जी 
भ्रो मेरी माता, तमारी बहु बेहाल तमे तो बुलायाजी 
जध्या पड़ी बेहाल, तमे तो बुलायाजी 
शो मेरे बेटा, सेल बऊ का बोल 
हमो तो नहीं प्रावांजी 
थरो मेरी गोरी, कोई तो नई प्रावेजी 
चले धरती श्रत्तमान, कोई तो नई प्रावेजी 
भ्रो मेरे विया, भ्रो मेरे राजा, छुटक पह्चा नंदलाल 
सबी तो भक सारेजी****** | 
(शाजापुर) 
श्हारी माजी बई मंदरः किनने भाड़ियों रे 
फाड़ यो-काड़ यो रे बई स्हारी बालड़ा रो भाग 
नाना होलरिया री माय 
हालरो हुलशाबता बाज्या घुंघरा हो माप 
(शाजापुर) 


(१) 


विवाह के गीत 
(संग्रह संख्या तीन) 


चालो गजानन जोसी क्या चालां 
तो झ्ाछा श्राछ्ठा लगस लिखावां 

गजानन जोसी बयां चालां। 
कोठारे छज्जे नोबत बाजे 
नोबत बाजे तो इन्दर गढ़ गाजे 
तो भीमी-भीनी झालर बाजे 

गजानन जोसी क्यां चालां । 
कई चालों गणेश, श्रापण जोसी कयां चालां 
श्राद्ध श्रा्धा लगना सो|वथां गणेश 

सहारा गणेश दू दाला । 
कई नासो सो भागल्या रे गशापत, सखबूली टोपी 
कई बूढ़ा रा बालक हुई करो श्राध्रो गणेश 

म्हारा गणेश बू दाला । 
दूद दूं दाला रे गणपत 
सूंड सू डाला ***** 
तमारा सीस मोटर! गणेश, 

तेल घसिन्‍्दूर चढ़े 
तमारो सु ड सोटीरी गरेश, 
बासक नाग रमे 

तमारा कान सोटेरा गणेश, 


अर ४ 


(४) 





मालवी लोक-साहित्य : एक अध्यप् 


बिजणारा" बाव* दूले 
तमारी श्रांज सोदीरी पशेश, 

भफबलक विवली बले 
तमारोी दूद सोटीरी गणेश, 

सबा मरा चुरमों चढ़े 
तमारा पाँव सोटेरा गरऐेश, 

देवल खस्ब बरो 
तमारा हाथ मोटेरा गरेश, 

खंपा रो डाल नये 
तमारी पीठ मोटीरी गशेश, 

प्रभ्यावाड़ी भोत छुले 
तमारी पूंछ मोटीरी गशेश, 

बनड़ा ये खबर डूले 
तम मनो सहारा गेरा गशेश, 

तस बिन घड़ी ली सेर 

(भरा सहगढ़) 
“भजन 

कांसे श्राया म्हारा गणपत राणा, 
कांसे ग्रायी सरसतं! सती --भजों राधे गोबिस्दा गशापति पति । 
रखणत भसंबर से झाया म्हारा गशपति राजा 
उज्जैन से ध्राई सरसती सती--भजों० 
काये उतार महारा गरशपत राजा 
काये उतार सरत्तती सती -- भणों « 
सिघासन बेठाडू' सहारा गशापल राजा 
मेलां उतार सरसतो सतो--भजों० 
काये जिमाडू' म्हारा गणपत राजा 
काये जिमाहू सरसती सती--भजों ० 
लाडू जिसाडू' सहारा गशापत राजा 
लापसी जिसाहू सरत्षती सती -भलो० 
काये पोड़ाऊ सहारा गरशापत राज न 
काये पोड़ाऊं सरसतो सती --भजों ० 





"पंखा, 'वायू । 


बविवाहु के गीत 


(९) 


४२५ 


सिघासन पोडाऊं म्हारा गएपत राजा 
छज्जे पोड़ाऊं सरसतोी सतो--- 
भजो राधे गोविन्दा गशपति पति 


भ्रामे सामे मांड्या रे गरोश तो 

जिमरो भ्रो कबले पूतली 
पतली कई है (भ्रमुकजी) को नार तो 

उन महारा गणपत नोतिया 


(प्मुक के स्थान पर संबंधियों के नाम जोड़कर देर तक यही गीत गाया 


जाता है ) 


(६) 


(७) 


(८) 


जल तो चढ़ावां गणपति नहीं रे भ्रछुता 
जल तो मछली बिटाल्पों जी । 
सेवा म्हारी मानो पूजा महारी मतों 
गणपत स्वासो खोले म्हारा हिरदा का ताला जी 
खोले म्हारा बजर किवाड़ जी । 
फूल चढ़ावां गणपति नहीं है भ्रछृता 
फूल तो भंबर। बिटाल्या जो । 
नवेद चढ़ाबां गणपति नहीं रे अ्रछूता 
सबेद तो बालूड़ा बिटाल्या जी । 
(शाजापुर) 


बधाधों त्हाको देवरोजी गजे दृ'दाला 
किले लगई गेरी धापें 
रिदसिद सेलाँ हो गजनंद दूंदाला 
सृरजजी बन्दायों ट्हाको देवरोजी गजे दू दाला 
राघल बऊ लगाई गेरो धाममें 
रिवसिद सेलां हों गजानंद वु बाला 
(शाजापुर) 


तमे मनाऊं गणेश गजानन गजधारी 
सीस तमारे देवा मोटा कहियो 

तेल सिदूर चढ़े हो गजानन गजधारी 
तुम्हें मनाऊं गणेश गजानन गजधारो 


४२६ 


॥ 5 2 


(९) 


(१०) 


मालबी लोक-सा हित्प : एक प्रध्ययन 


“सीतला माता” 
कुंकू भरोरे चंगेलड़ी, बऊ थें का चात्या प्राज 
प्राज सीतला साता झासन बेठा यों सहारे पूजन काज 
माता म्हारी एक बाल ड़ो । 
हरती-फरती रे हलराबती, म्हारो हिचड़ो हिलोला ले 
माता महारी एक बालड़ो । 
ग्रटसन बांदू पालनों साता पठसमन बांवू रेसम डोर 
माता सहारी एक बालड़ो । 
रच्छा करजे साता स्हारी पूरन करजे प्रास 
पाता म्हारी एक बालड़ी ।" 


“पाँच लाहू” 
पाँच लाडू पगे धरया 
कि सूरज जी तो पगे पडा 
तो जाच् रे सहारा गशापतिया 
गशपतिया ऐसा साचेगा 
के रानभुन धुघरा बाजेगा 
नाच रे म्हारा गण पतिया 





तृ 


(सूरज के स्थान पर चन्द्र और घर के लोगों के नाम जोज़ते जाते हैं) 


(११) 


"पाठान्तर : 


“जवारा”! 
बऊ का जवारा ने कंकु का ब्यारा 
जऊ म्हारा लेरया ले 
कुरा राया बायी कांकी बऊ सींचे 


जऊ ग्हारा लेरया ले 


कुंक भरी रे चगेड़ली अऊ थे सिंद चाल्या ग्राज 

भ्राज राजला री' राणी झ्रासगा बैठा यो म्हारे पूजन जोग 
माता महारी एक बालूड़ो दे । 

एक बाबूड़ा के कारणों म्हारा सुसराजी बोल्या बोले 
माता म्हारी एक बालूड़ो दे । 

पीपल बांदू पालनों माता बड़ रेसम डोर 

माता महारी एक बालूड़ो दे। 


विवाह के गीत 


(१२) 


४२७ 


सुरज जी बाया ने रावल बऊ संंचे 
जऊ म्हारा लेरया लें 
(नाम जोड़कर बढ़ाया जाता है) 


“साल-सूपड़ा” 
(४ चौक /7 


धरतो तू सतो जाणे के हैँ मोटो 
व्हारा छाव्या बिना कसी त्हारी सोब 
तु कर स्हारो बेन्या श्रारतो 


छाव्पा तु मती जाण हूँ मोटो 
म्हारा लीप्या बिता केसी रहारी सोब 
तू कर स्हारो बेस्या आरती 


लोप्या तू मती जार हूँ मोटो 
सहारा चोकज बिना कैसी त्हारोी सोंब 
तू कर म्हारो बेन्या आरतो 


चोकज तू सती जार हूँ मोटो 
सहारा बाजोटया बिता केसो हहारी सोब 
तू कर स्हारी बेस्या झ्ारती 


बाजोदया तू मती जाण हूँ मोटो 
म्हारा दुलया बिना कैसी त्हारी सोब 
त्‌ कर म्हारी बेन्या प्रारती 


दुलया तू मती जाण हूँ सोटो 

स्‍्हरा बसड़ा बिना केसी त्हारी सोब 
तू कर म्हारी बेन्या श्रारती 

बनड़ा तू मती जाण हूँ मोटो 

( बनड़ी तु सती जार हूँ मोटी ) 

म्हारी कुंप्रासी बिना कैसी त्हारी सोब 
तू कर म्हारी बेस्या भारती 


कुंग्रासी तु मती जार हूँ भोटो 


४्र्प्प मालवी लोक-साहित्य : एक अ्रध्ययन 


महा रा टका बिना केसी ल्हारो सोब 
ते कर स्हारो बेग्या झारती 
| शोक १) 
(१३१) सभी सांझ गोरो लाड़ो चौक बेठों 
केबड़ा री कौर री 
तु बेग जोसी बेग लगना लाब रे 
सभो सांझ गोरो लाड़ो च्ोक बैठों 
केवड़ा री कौर रे 
“पाँच सुहागण”' 
(१४) म्हारी पाँच सुहागण पाँची हिलपिल भ्रइयों रे 
म्हारो ( भ्रमुकबई ) सुहागण हार पेरी ने झइयो रे 
( नाम लेले जाते हैं ) 
घ्हारो बालक बनड़ो जिके जोक बिठइयों रे 
( म्हारी बालक बनड़ी जिके च्ोक बिठइयों रे ) 
॥4 कोलया ॥) 
(१२१) म्हारो तातो सो लाड़ो" कोल्या जीमे रे 
यो तो मेरे बेठा मुबाजी दूंगी रिया रे 
बी तो लाड़ा का बेस्पा हुगी रिया रे 
भुवा बाजोहया नीचे छिपो बेठा हो 
स्‍्हारा पड़ता कोलया भेलीरिया हो 
“+ इत्यादि 
“फरमर”! 
(१६) ( बर को धर के बाहुर ले जाते समय का गोत ) 
भरसर भारमर बरसे यो भेवलो 
लाड़ो थोड़े लोबरी 
लोबरी का जतन कराव 
सारी वो पल्‍ले हीरा जड़ या जी 
( प्रपुकजी ) तमारो यो राज तो 
लाड़ो श्रोड़े लोबरी 


"क्षन्या पक्ष में “लाड़े” के स्थान पर “लाड़ी' का प्रयोग होता है । 





विवाह के गीत 


(१७) 


(१८) 


(१६) 


(२०) 


४२६ 


“आरती” 
( वर को घर में लेते समय का गीत ) 
म्हारा लाड़ लड़ाला ऊबा दूखे पांच 
तु कर वो बेन्या झ्रारतो 
व्हारी आ्रारती में रुपया पाँच 
सुपारी सेल ढेर से 
तु कर थो वेन्या आरती 


ई 'हलदी १) 
हलदी गांठ-गंठीली हलदी भोत रंगली 
निपजे वा वान रेत में 
लाड़ी का काकाजो ने कोजों 
लाडी का दादाजी ने कीजो 
वी तो हलदी मोलबे जी 
लाड़ो का काकी से फकीजो 
लाड़ी की भाभी से कीजो 
वी दोय सुहागण हलदी केलवे 


(( हलदी 7 


.थ्राई बतजारा री मोट उतरो बड़ तले 


सोलाबे लाड लाड़ा का दाउजी 
साता को सन रले.. 
लाड़ा थोड़ी सी प्रंग लगाव श्रंग परमारो 
लाड़ा नहुई घोई बेठया बाजोट के श्रामण-घमेना 
के तो लाड़ा मंगवा चंदर हार 
के घोड़िला हिसेता 
नी हो मांगा दाउजी चन्द्र हार 
नी घोड़िला हिसेता 
हम मांगा लाजनिया री दीय 
वा म्हारी चत चढ़ी 


“छुठी जगावो”! 
तू तो पीलो रे लाड़ा, काय गुरोे 
त्हारी साता ने छठी रे जगई हलदो रुख तले । 


(६४) 


मालबी लोक-सा हित्य : एक प्रध्ययत 


तु तो गोरो र॑ लाड़ा, कांप गुरोे 
व्हारा माता ने छूठो रे जगई चन्दन राख तले। 
तू तो चरपरो रे लाड़ा, काय गुर 
व्हारी माता ने छुठो रे जगई मिरच्या रुख तले । 
“-ईस्पादि 
“तेल चढ़ावो'' 
लाड़ा को मां कईं सुता के जागो ? 
लाड़ा के तेल चढ़बो के ल्ंपा पांखड़ी से 
सली रे सोना की गढ़ावो के 
तरगस लोहा का रे 
( लेल चढ़ाते समय का गीत ) 
“गोरा सूरजजी पूछे वालरियां गोरी 
चूनड़ चोगत कां सुलिया :' 
“गोरा लाड़ा ने तल चड़ावलो 
म्हारी घूनड़ चीगस वा मुलिया'' 
सुन सुन रे सेरा का तेलो 
भाणी पेलो केसर-कस्तुरी 
माप्रे रालो जायफल ने जाबगश्ो 
दसड़ा उनकी माता कर लेसो 
लेखों उनका दायजी भर लेसी 


“सेवरा”! 
जोसोड़ा री गलिया हुई निकल्पा रे बनड़ा 
कर गया सेवार रो चआाब '* 
हो फूलां मालनी । 
ही गेंदा सालनो | 
सेवरा में चारी रंग लाबजे हो सालनो 
“सेबरा” 
उज्जेन सेर का साली सालन 


कई कई फिसब करे हो राम 
दो सीबे दो क नी सरोड़े 


. दो सेवरा गुंथी लाबे हो राम 


विवाह के गीत 


(२६) 


(२७) 


(२८) 


(२६) 


४९२ 


यो सेवरो गरणपत ने सोचे 
म्हादेवजी का पुतर हो रात 


(६ बना' हि 
बना तस ऊबा रोजो बड़ तले 
माता बई देय अ्रसीस । 
बना तम खाजो पीजो बिलसजो 
जीवजो करोड़ बरस 


होजी, चीरा भेजूँ दोय चार 
बनाजी च्नोरा पेरो क्योनो ची । 
होजी, सुणोरा बईजी म्हारो बात 
बनाजी परने दूसरी जो 

होजी, साबली सूरत लांधा केस 
हमारा सरकी न सिलेजी 

हीजी, कोदा की लावां दोय-चार 
बूंदों को लावां डेढ़ सौ जो 


“कामण?”” 
कोरी कोरी कुलड़ी में दई ये जमायो राज 
श्राज म्हारा दायजो घर राईवर ने नोत्यो राज 
दादाजी घर नोत्यो म्हारी माता नोत जिमायो राज 
लीली ठिलड़ी लोलो सत बांदों रे साक्षु को पृत 
बांद बूंद कर करो सलास 
एक सलाम लाड़ी ने दूजी सलाम 
तीजी सलाप्त त्हारा बाप गुलाम 
छोड़ दो दादाजी की प्यारी, श्रब तो त्हांका चाकर राज 
चाकर भा तो पेंला केता, भश्रब तो कामण किया हो राज 
(राजोद ) 
(( कामशणा !) 
उड़द मूंग सब दललो 
सुबवा कामण करलो 
लाड़ी की माता दाल दलो उड़ब्या को 
लाड़ो की का्की दाल दलो उड़व्या की 


(११) 


(३२) 


(३३). 


(३४) 





मालबी लोक-साहित्य : एक 


उड़द मूंग सब दललो 
सुबा कामश करलो 
माता बई कासरत करवा लागी 
म्हारी राजकुंबर ऊबी धूजे हो राज 
थें क्यों थर धर कांपो म्हारी नातीबई 
त्हारा दादाजी की घरों प्यारी हो राज 
माता जान जुगारी म्हारा, दादाजी ने बस कींदा हो राज 
( राजोब ) 
44 बीरा #) 
बीरा महारो गली लिकल्या 
करी गया सानी से बात हो संनदवई 
बई जी, तांबो पीतल हो! तो बबली लो 
बई जी, तसारा बीरा बदत्या नो जाय 
हो सलंदधई '' 
तमारा सोसानी पागा हो घीराजो, भ्रजब बरी, 
पेचा को प्रजब सकप 
भावज बई ने कीजो हो, बीराजी से लेबा सोकले, 
तमारा झाना-जाना हो, बईजी' तमारा बाप से गया 
माताजी से गया तमारा लाड, हरबो पाछ फेरो 
बाईजी, तसारा घर बारे तमाशा काना को मोती हो, 
ब्ोराजी स्हारा प्रणब बन्पा 
चूकी को अ्रजब सर्प | 
भावज बई ने कीजो, भई ने लेबा सोकले । 


हैँ तम से पूंछ साड़ी जाया बीर 
हमने बताड़ो जूमा रूख ' 
श्रायो हिमाल्यो'* ने बी तो गली गया 
कांती बताड़ा जूना रूख 
बीरा साथा ते भंसर धड़ाबो, 
म्हारो दोको रतन जड़ाजो रे ।। 


निमिनिशनीनिकी मनन ज मर आं४७४७७७७ हरी किम भरी "कर 


"पुराने लोग, *शीत काल । 


विवाह के गीत 


(३६) 


(३७) 


(३८) 


श्ध्य 


४३ रे 


बोरा रमा भमा से सहारे श्राजो । 
बीरा थे भी श्राजो ने भावज लाजों 
खिरदार भतीजा लारा लाजो रे ॥ 
बोरा काना ने भाल घड़ाणों 
सहारा कुमना रतन जड़ा जो रे॥। 
बोरा श्रांगग. साल रंगाजों 
म्हारी प्रंगिया ने गोटा लगाजो रे | 
बोरा पोचा ने,.गजरा घड़ाजो 
स्हारी चुड़िला ने चोंप चढ़ाजो रे ॥। 
बोरा पगल्या ने सांकल्य घडाजों 
म्हारी बिछियाँ रतन जड़ाजो रे || 
“मांडवा का गीत” 
तम जाजो (प्रमुकजी) अमभरे रे 
तम लाजो काचा-पाका पान रे 
मोल्या छागपो साडबो रे 


“सातंग” 
सुबाग रेणा सातंग बेठा सो जरा 
बिच में बेठा (प्रमुकजो) राजवो 
पाछ्ठा फिरी से बउबड़ देख जो 
बेठो तम्ारों सोई परवार 
कर तोरे भंवरो रणभुण सांचरयो 
भंबरा जई बेठा बाजोदया केरा छोड़ 
भंवर। कुकुं केरी चाव तो 
भंबरा जबतल घी गोल होमिया 
भंवरों रणभुण करतो रे भंवरों सांचरयो 
“बरद'! 
गंगा की गार संगाव के दृध सिचावजों जी 
जीकी तो बरवड़ी बनाव 
. » गशोती हुमारी भरतो रे 
बरवड़ी ली भेर-सी (अ्रमुकजी) का भीम 
(अमुकजी) डोकरा रे । 


(४०) 


(४३) 


(४४) 





मालबी लोक-सा हिंत्य । एक 


वी कला बई (ताम लेसा) सेके धानी 
वी लक्ष्मीनारायशाजोी चात्मा पानी 
उनने मुट्ठी दई दी घाणी 

उनको सीढ भरेगा पानी 

इना बरद लाड़ी बऊ श्रड़ीरया 
मुसराजी दो म्हारी बरदरो नेग 
बरव हम भरो लाग्रा हो 


"लैल चढ़ाई" 

गोरा (श्रमुकजो) पूछे बालारिया 
गोरो चुनड चीगतस का भरिया 
गोरा लाड़ा रे तल श्रढ़ाबतिया 
म्हारी सूनड़ चोगस वां भरियां 
गाजों नी गड़ल्यों सजिजई 

मेउडलो ती बरस्पो हो 
श्रागंगा में कीचड़ सखीबई 

किनने करियो हो 
ग्राज काकाजी का बता स्हायरण बैठा 

ग्रागंरा में कोचड सली बई 
उनने करियो ही 

“बन! 

बरसे म्हारो काली भादल 

बरसे सवाई जी 
रूपया को ब्याज न बड्ढो 

प्रादा को सादोजी 

थाली में ठनको प्रेल्यो द 

हंपडो सिलानो जी 

बनाए 
( बरात चढ़ाते समय का ).. 

होजी देस पराया रइबर श्रावेगा 


भहारी हवेला का केबल उड़ाबेगा 
म्हारा दाद।जी का होंस उड़ाबेगा 





(१) 


देवी देवताओं के गीत 
(संग्रह संख्या चार) 


“छींक माता”! 


साथा रो भम्मर हुदे वण्यो हे साय 

कान्‍या रो फालज हुदे वण्पो हे साय 

ठिलड़ो लागी जगा जोत-चलो भूलवा वो माय 

चलो छातर पति--भूलवा वो माय 

ये सरव॒रसी श्राई पल चलो भूलवा वो साथ 

ये भ्रम्मरवाड़ी डाल चलो भूलवा वो साय 

भूले छातर पति पातलाए साथ 

ग्रे सचका देगा छीटा बीर --चलो० 

भध्रलवे तो अलबे भूलजो वो माय 

से सालडा में सेज भराय[-- चलो० 

गंगा तो जमना नदी बहे 

ये सालडा के लांग भकोर चलो फूलवाये माय 
(गेंकाबाई, सुस्दरसी) 


“परिभाजी"! 


धम धन सहारा (प्रमुक) सेवग 
तम्त घर परिब्वई श्राया जी 


. प्रिबई श्राया म्हारा सत भाया 
. दूध परेवा लाया जी 


कई ऑफ ध के 5 


(३) 


(४) 


मालवी लोक-सा हित्य । एक प्रध्ययत 





सिपरा में सापड़ना" करिया 
केसर तिलक लगाया जी 
दाठी * तोड़ पषन हुई धाया 
गले फूलन की भाला जी 


जद हो परि को गाड़ो काकड़ू श्ाई 
काकड़7 हालोड़ा' लुभाव हो परिबई 
ऐसी ऐसी गाड़ो हमने नजरा नी देखी 
जद हो परि को गाडी गुबा" में हाई 
गुबा में गुबाल्या लुभाय हो परिबई 
ऐसी ऐसी गाड़ो हमने नजर! नी देखी । 


'देव महाराज” ' 
पे उठो हो होरा* बिबली संजोबों 
झ्रॉगस ऊषा* घरमभी प्रो देवजी 
ये नाहीं म्हारा धरमी, बांशी” केरा ठाट 
फाय को दिवली जी जोऊ 
वर भो होरा बांछी केरा ठांट 
जई झो धी को दिवली संजोश्ों 
ये माहों म्हारा धरमोी पुलर" जाया 
जोड़ तो कुए उजछेरे बाछी 
बऊंप्रा श्रो हीरा पुत्तर लारी जोड़ 
तो बी को उछ्लेरे बाछी रे 
पे नाही स्ह।रा घरसी, वेबर-जैठ 
कुण परणाबे पुतराजी 
ये दरंचा वो होरा देवर जेठ 
थी यो परणाबे पुतराजी 
ताहीं स्हार। घरमी साड़ी भ्रो जाया बोर 
कुण पेरावे सायेरो" ९ 


कट ५५३:७४४७०७७७७०७०७ ककमाफइत 


"स्तान, *पाड़, टट्टो, *म्राम की सीमा, “हूर्ल 





“गौशाला, * हीरा गूजरी 


का ताम है। धरमी देवता जो बाक (मैस) को फलाने का पश्रा्वासन देते हैं । 
बांफी फी कहानी स्वयं गूजरी के बन्ध्यापन के उद्धार पाने एवं धन्य प्रभिलाषाएं 
पूर्णं होने के हेतु से संबंधित है । “खड़े, “वन्ध्या, "पुन्न, *"माहेरा । 


देवी देवताश्रों के गीत 


(९) 


(६) 


दर्ऊंवा वो हीरा साड़ी श्रो जायो वोर 
वो वो पेरावे मामारो 


6 भेरूजी )) 


भेरूजो, रमभम बाजे तमारा घुथर!; 
म्हारा श्रागंगन बाज्या जंगी ढोल। 
कलियां छाय रह्यो, भरवो मोौगरो ॥ 
भेरूजी तम जो बाजोदया का साबल्या, 
सुतार॒या को बेटो हाजर होय।॥ १॥। 
भेरूजी, तम जो कलस्या का साबल्या, 
कुमारया को बेटों हाजर होथ ॥२॥ 
भेरूजी, तम जो फुलड़ा का साबलल्‍पा, 
साली को बेटों हाजर होय ॥१॥ 
भेरूजी, तम जो छत्तर का साबलल्‍या, 
सुनार॒या को ब्रेठों हाजर होय ।।४॥ 
भेरूजी, तम जो तारेला" का सावल्या, 
बार या को बेटों हाजर होय ॥५॥ 
भेरूजी, तम जो सदरा' का सावल्या, 
कलालया को बेटों हाजर होय ॥६॥। 
भेरूजी, तम जो पूजा का सावल्यपा, 
पदेल्मा को बेटों हाजर होयथ ॥४७॥। 


(( भेरूजी 7 


भेरूजी लोप्या तो छाक्या म्हारा श्रागेणा 


भेरूजी, पगल्या रा मांडन बाला दोनी 


४३७ 


प्रभ्तरजामी पाती दोनी यो कड़वा लॉस की । 


भेरूज़ी, गाया तो मेस्या म्हारे श्रतधरणी 
भेरूजों दृदड़ा रा पीवन धाला बोनी 


भेरूजी, «राम , रसोई म्हारे सोंग चढ़ी 
भेरूजो, टुकाड़ा रा तोड़न बाला दोनी 


७7% ए॥/89॥॥॥8/॥9॥0 7 * ४ 


"नतारिकेल, 'मदिरा। 


प्रग्तरजामी ०--- 


प्रग्तरजाती ० --- 


मालवी लोक-साहित्य : एक प्रध्ययत 


भेरुजी, सासूरी बेबर म्हारे प्रतधरा 
भेरूजी, काकारा केबरा बाला बोनी 





भेरूजी, सासूरी जायी मंनदल प्रतधरणी 
प्रूजी, सुप्रा रा केवरा बाला दोतसी 


भेरूजी, माता रा जाया बीरा प्रतधरा 
भेरूजी, मामा रा केवरा बाला बोनी 


भेरुजो, भ्रमधन लछमी म्हारे प्रतधणी 
भेरूजो, लखमीरा बिलसन बाला दोगी 


भेकजी, सीसरो चोरा अ्रवेवण्पा 
भेरूजी, पंचा रो ग्रदक स्वकृप । 
हंटीला भेक लाइला झ्पनी छतरी 
बणी छेत्ी राज || 
छुतरोीं रा भीज्या कांगरा, 
भेकजी, बाबड़ी रो सिश्सल नोर । 
श्रठीने पोपर, बठीने सासरो, 
भेकजी, भ्रद्बोच लागू थाके पाँच । 
कानारा मोती पअ्दवेवष्पा, 
भेरूजी, लाल रो प्रबक सझप । 
भेरुजी, चोसर रो झ्रदक सरूप | 
अंगेरा जासा प्रदेवण्या, 
.. भेरुजी, केसर रो प्रदक सर 
हाथा रा कड़ा भ्रदेवण्या, 
भेरूज़ी, पोंची रो अ्रदक सझूप | 
पांवरा सोजा प्रदेवण्या 
भेरूजी, मेंदी रो श्रदक सरूप 
चड़वारी तेजी श्रदेबणी 
भेरूजी, चाबुक रो भ्रदक सदूप । 





धन्तरजामी 5... 


प्रभ्तरजामी ० --- 


इम्तरजामी ० -. 


प्रग्तरजामी ० ०--- 


देवी देवताश्रों के गीत ४ रे६ 
गोगाजी ) 


(६) सीस पगा गोगाजी धरम ग्रदवारणी 
पेंचा अ्रदक सरूप । 
इन्द्रासन से उत्तर॒या गोगाजी धरम पालको ॥ 
काना रा मोतो श्रदेषण्या, 
लाला रा प्रदक सरूप। 
हिंबड़ी रो कंठी श्रदेवणी, 
चोसर को श्रदक सरूप | 
चढ़वा री तेजी जिनका शभ्रदक सरूप ।। 
पांवा रा मोजा, गोगाजी धरम श्रदेवण्या 
मेंदी रो ग्रदक सकूप ॥ इन्म्रा० ॥ 


4 गुणाभई हक 


(१०) गुणाभई, सोस को पागा श्रदेवरी, 
गुणाभई, सोस का चोरा श्रदेवण्या, 
गुणाभई, बेन्या ने जस दो म्हारा! बीर। 


गुणाभई, गला री कंठी श्रदेवरणी, 
गुणाभई, मोती को शभ्रदक सरुप, 


गुणाभई, वेन्या मे जस दो म्हारा बोर । 
गुणाभई, प्रंगारो बागो श्रदेवण्यो 
गुणाभई, पोंची को भवक सरुप, 
गुणाभई, बेन्या ने जप्त दो सहारा बोर । 


4 नागजी | ग 


(११) सागजो केलग  श्रावे बांझा-बांभूली" 
केलग बालूड़ा की माय 

बासक राजा फूलां को वाड़ो में रसोरया' 

नागजी, नौलख श्रावे बांफा-बांभूलो 

नागजो, दस लख वालड़ा) की साथ 

नागजी, कई तो मांगे बांभा-बांकूली 

नागजी, कई तो मांगें बालूड़ा की माय 
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"बा, 'घुम रहे हैं, 'पुत्र। 


डॉ 0 


(१२) 


(१३) 





सागजी, पुत्तर भांगे बांभा-बांभूली 
नागजी प्रमेधन मांगे बालड़ा को माय 
नागजी, कई चढ़े बांभा-बांभूल 
नागजी, कई चढ़ाबे बालूड़ा की साय 
सागजी, छूसतर चढ़ाबे बांभा-बांकूली 
नागजो, बाल्यो" बंधावे बालड़ा को साय 
सागजी, कायन उतारा बांभा-बांकूली 
मागजी, कायन उतारा बालड़ा की भाय 
नागजी, तड़के उतारा बांभा-बांभूली 
नागजी, गेरी छांया उतरा बालू डा की माय 
नागजो, किना रस्‍्ते श्रावे बाभा-बांभूली 
नागजी, क्षिना रस्ते बाल॒ड़ा की माय 
नागजी, उबठ रस्ते इाबे बांभा-बॉभूली 
नागजी, सूधी सड़क प्रावे बालड़ा की माय क्‍ 
(गेंकाबाई, सुस्दरसी 
“पथवारी'”' 

उठो राणी शकमां पूजो पथवारी | 

पथवारी पज्या कई गुर होती । 
भूल्या ने सारग, बिछड़ या ने सेलो 

उठो राणी शकमा पूजो पंथबारी | 
पूजो पथवारी प्रश्न होसी-धन होसी 

पुता का परचार होसो 
उठो राणी राकमा पुजो पथवारी | 

“गंगाजी”' 


गंगाजी ने कीजो--गंगोजा श्राया पावरा । 
चावल रंधाऊ 0 गंगा माता, उजला हर॒या मूंग की दाल । 
लापसी रंधाऊ ए गंगा माता, जचलची, 
ऊपर हुरिया भारेल । 
लाडू लडाऊ' ए गंगा भाता, मगद का, 
कपर मन्तर या जांड | 
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)दृधवाली गाय | 


देवी देवताओं के गीत 


(१४) 


(१५) 


४४१ 


ग्रांसड-बांसटत ए गंगा साता, सारना, 


थाल 


चोंसठ भर॒या रे भंडार । 
परसे श्रो गंगा साता, पद्सनी, 
भालर रे भनकार। 


जीम्या तो चूठया झ्रो गंगा माता, रुचिर॒या, 


ग्रसरित चरूए कराय। 
(मन्दसोर) 


या सटको सोरम जो से भरी हे 
या सठकी गंगाजों से भरी है 
भरत-भरत लागो तड़को, 
म्हारो हार टूटो नवसर को । 
सासु लड़त सहारा ससरा लड़त हे 
ए. जेठानी लड़े पर घर की 
महारो हार टूटो नवसर को । 
टूटी गयो हार बिखर गया सोती 
ए बीनत-घोनत  लागे तड़को 
महारो हार दूटों नवसर को |. 
जेठानी लड़त सहारा जेठजी लड़त हे 
देरानी लड़े पर घर को 
म्हारो हार टूटों नवसर को। 
देवर लड़े म्हारी वेरानो लड़त हे 
संतनद लड़े पर घर को 
म्हारो हार दूटों नथसर को। 
हार का कारण साथब लड़त हे 
सौकन लड़े म्हारा घर को। 


महारो हार दूटों मबसर को। 
(शाजापुर, तवस्बर १६४४) 


(गंगा यात्रा से झ्ाने पर गाया जाता है) 


बीरा 
साथा 
नजरा 


भारी तो भलकती शाई। 
ने सस्मर पेरोी बाई, 
से देखो तसारा बोर। 
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मारी तो भलकती आई ।। 

नीर उबरतो श्रावे। 

(जांबू भलकती प्राजे) 

कारी कलकतो झाबे ॥ 
गला में हेसलो पेरोी म्हारी भावज 
गीथा में श्राया म्हारा बोर 
पगल्या ने सांकल्या पेरो म्हारी भाभी 
गोगा में श्राथा म्हारा बीर 

भारी फऋलकती प्ाते-जांबू उबरती प्राबे । 
(शाजापुर) 


(१६) हो काय की गगरिया 
हो कांप को सलनिया 
हैँ कैसे भर लाऊ' रे गंगाजल सारिया 
हो सोना की गगरिया 
ही रूपा की सलनिया 
है केसे भर लऊ रे गंगाजल भारिया 
ही सास हहीली 
म्हारी मंनदल दूताड़ी 
वा महारे भोकले ..... 
हैँ केसे भर लड़ रे गंगाजल भारिया 


(शाजापुर, १० तथस्थर २४) 


(१७) हुरी रस मेलो पालने रे 
प्रेम रस हिरदा साथ, सहारा साथीरथ, 
हरि रस मेह्या ती जाय | 

गंगाजी के बारे 

सगा ने सोई रे 
सगी भहारी लकड़ों 

बेन म्हारी गंगा 
हरि रस मेल्या नो जाये 


(गंगा यात्रा पर जाते समय गाया जाता है 





) 


देवी देवताभों के गीत 


(१८) 


(१६) 


(२०) 


४४ रे 


(तीथे यात्रा के लिए जाने पर घर वालों द्वारा गाया जाता है) 


गंगाजी री बाटे बगीचो लगायो 
गंगाजी रो बादे कुझ्नलो खंरणायों 
श्रावेरा गंगारा वासी ठंडो छाया बेठे 
इतरों धरम तसने होय भोला संगवोी 
गंगाजी री बाटे कुश्नलो खंणायों 
शभ्रावेरा गंगा रा बासी ठंडो पानी पोवे 
इतरो घरम तसने होय भोला संगवो 
जऊ बिना भारी ने तिल बिना तुलसा 
पुत्र बिना पिण्ड केसे होयथ भोला संगवों 


सोरमसजी का घाट पे हो 
हरी ने बाग लगाया--हो राज 

गंगाजी का घाट पे हो 

हरी से बाग लगाया--हो राज । 
बाग लगायो डोडा-एलबी 

चारी कोमा लगायधा--हो राज | 

बीच साथ टांग्या पींजरी, 

सुड़ो कई वाणी बोले हो राज । 
बारी जो बोले वियारास की 

.. सीता राम ब्रिजाई--हो राज । 


( गंगाजी से प्राने पर स्वागत का गीत ) 
सीसेरा चोरा हुदे वण्या रे वीर 
पेचा रा भ्रदक वरपावरा । 
नाना कावइया रे वीर, 
जल भर लाजो सोरस घाट को । 
कावड़ मेलो रेत में रे वीर, 
भ्रावों महारा साथीड़ा रा साथ । 
काना रा मोती हुदे वण्यारे बीर 
चूनीरो प्रदक वरणावरणा | 
गला री कंठी हुदे बरी रे बोर 
डोरा रो श्रदक पणावणा | 





माता धोलो प्रो घोलो 
कई हो केबाय ? 
माता धोलो हो फूल 
कपास को केबाय । 
साता उसता उगास वरण्या 
झाधसता सिर, बरण्या 
गाया रा गुवाल छुटया 
पंथीड़ा बोई सारग लाग्या 
सरस गंगा मई की शारतो कोजो 
झारती कोजो चरनामृत लोजो 
माता पोलो हो पीलो 
कई हो केबाय ? 
माता पीली हो बाल 
चघरता री केवाय । 
(इत्पाबि) 
गंगाजी कोजो गंगोजा श्राया पावणा | 
सांबल रंधाऊं ए गंगा माता, उजला, 
हरिया मुंग की बाल । 
लापसो रंधाओँ ए गंगा माता, लनच्नलचो, 
ऊपर हुश्या नतारेल | 
लाडू लड़ा ए गंगा माता, सगद का, 
ऊपर मिसरोी या ज्ांड 
झांसठ-बांसठ ऐएं गंगा माता, सारना, 
सोसठ भरया रे भंडार । 
थाल परते हो गंगा माता, पदुमनी, 
भझालर रे भोतकार । 
जोभ्या जो पूंठया भरो गंगा साता, रूचिरया, 
झ्सत चरूए भराय | 


(१) 


(२) 


चन्द्रणसखी के गीत 
(संग्रह संख्या पांच) 
| 'होरी' | 
बाबा नन्‍्द के द्वार सस्ती होरो 
के सन लाल गुलाल मंगई 
के सन केसर घोली । 
बस सत गुलाल संगई 
दस गाड़ी केसर? घोलो। 
झपना हपता घर से निकली 
कोई गोरी कोई साँवली । 
प्रंह से श्राथा कृष्ण कन्हाई 
वई से झ्ायी राधा गोरी । 
घुटना कीच हुप्ना ध्राँगन में 
खेले रंग-रंग छोरी। 
चन्त्रसरवी भज बालकफृष्ण छब्ि 
बाबा! सन्‍द खड़े पोरी। 
केसे ब्राऊं रे सांवरिया 
दूर हारो नगरी । 
व्हारी नगरी में जमन बहुत है 
वां बहु जाऊं सगरो। 
थारी नगरी में फाग बहुत है 
रोके गुजरिया सब डगरी। 
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भर पिच्चकारों मारत हांग पर, 

भोंजत चुनरी श्रौ घघरी | 
रहारी नगरी में बंसी बजत है 

भूल जाय सुध-बुध सगरी । 
चखद्ररणी भज बालकृष्ण छश्ि 

लूट लेय माखन गगरी | 

(३) श्री क्ृष्णचमद्र मशिहार बने 

ब्रजमान भवन से लायी चड़ियां । 
बिखावन की कंज गलिन में 

केत फिरे कोई पेरो चुड़ियां । 
गोरा ब्रदन राधेजों ढाड़ूया 

हमके पेरई दो हरी चूड़ियां ।। 
प्रंगलो पकड़ पोंचो पकड़ यो 

हँंसु-हँस भोड़ी गोरी बहियां । 
सख्रसतरी भज धालकृष्ण छजि 

हरि के चरण गाशधो भदया || 

(४) डस खापो कनेयो काली साग 

राधेजी प्रंगली में ॥ 
एक सख्ो तो पानी पाने 

दूजी ठाड़े. बाय ॥ 
तीजी चलो नंद भवन को 

लाया बेब बुलाय ।॥ 
राधेजी को प्रंगली में कैसे खायो रे 

कमेयो... काली नाग ।। 
गड़ भोकल से चले बेदजी 

धझ्रापे. नस्व किसोर । 
मोर पाँख हाथ में लीता 

गेरी लेशर चढ़ाया 
एक सखी य॑ कर बोली 


शक 





जो जोबे तो कुंबर लाइली 
घानें ही दूं परशायव।॥। 





चन्द्रससी के गीत 


(६) 


४४७ 


मिले नो बारम्बार। 
यो सोहन अलगूंजा बालो 
ले गपो प्रीतव लगाय || 
सदन सोहन मेरो बिनती सुनो 
करुणा सिधु जगत-बन्धु संतन हितकारो 
मोर मुकुट पीताम्बर सोहे कुंडल की छुब न्यारी 
यमुना के नीर-तोर धेनु चरावें श्रोढ़े कामरी कारो 
वृन्वाबन की कु ज गलिन में निरत करे गिरघारो- 
चन्द्रसवी भज बालकृष्ण छबि, चरण कमल बलिहारी । 
(उज्जेन ) 
रथ लई मे श्राया श्याम 
रुकमरणी देख-देख-देख 
माथे मोर मुकट मकराकृत कुंडल 
कुंडल की छब प्य।रो लग 
तू देख-देख-देख 
गल बिच्च सोभे मोतियन साला 
हीरा प्यारी लग, तू देख-देख-देशव 
भंग बिच सोभे जरी को जामु 
केसर की छवि प्यारी लग, तू... 
हाथ बिच्र सोभे मोतियन कंगना 
प्रंगली की छुब प्यारी लग, तू... 
संग में सोभे राधा प्यारी 
जोड़ी की छब प्यारी लग, तु... 
चन्प्रसवी भज बालक्ृष्ण छ॑ंब प्यारी 
मुरली की धुन प्यारी लग, तृ..., 
( निसाड़ ) 
हिरया में बस गयी सांची। 
हो गोपाल थारी भाँको ॥ 
वा फाँकी थारी भप्रदूभुत बाकी ॥। 
क्या ताकत बिधना की ।। 
ऐसे उपभा फिर नहीं आावे । 
शारद लिख-लिंख थाकी ।। 
मोर मुकुट कुंडल को लट॒कों । 


हट 


(६) 


दे 


सिर पर कलंगी ठांगी। 
साधुरों राग सुरली में गाबे । 
गले माल मोत्यां की। 
कोटि भानु श्रकू कोटि चस्रमा । 
करे जबापत्ती  थाँकी ॥ 
दोई कर जोड़, कहूँ कर जोड़ी । 
रो. लाज बाना की || 
चरद्सली भज बालकृष्ण छूब । 
वेद भरे भारी सांकी |! 
मांकी देख तन-मन  लिठानी । 
लोक लाज सं नहांकी ॥ 
तुम संबलान जतस के कपदी | 
मोर मुकुद पीतास्थर सोहे ॥ 
गले बैजन्ती भोला लदको | 
झौर गागर भर भर बेबे। 
हुमरी गागर सिर से पढ़की ।॥। 
झौरत को प्रभु बरस दिखाने | 
हम दरसन बिंस घन-बअम भंदकी ।। 
झौर की नेया पार लगाबे। 
हमरी नेया भंवर बित्र प्रटकी ॥| 
खरद्सली भज बालकृष्णा छूब । 
हुरि के चरणा से शाधा लपदी ॥ 
बनि भागे बेद मोहत गिरधारी। 
वस्दावबन की कुजण गलिन में 
डोल रही एक. नारो। 
उतते श्राप. कुंषधर फन्‍हैया, 
देखो न हो लाला नवज हुसारी ॥ 
प्ंगुली पकड़ बाकी पोंचो पकड़पयो । 
देखन लागे नाड़ी ।. 
ताप तेज रो कई मन राधे 
पीर उठे राधे कस्सर भारी। 
बाय बड़ग शोर साँप कासनी 
सोठ की पुड़िया स्यॉरी॥ 








चन्रसखी के गीत 


(१०) 


(११) 


२६, 


एक जड़ी जंगल की लाऊई 
हृुद जायेगी राधे पोर तुम्हारी । 
श्राज लाल तोहे जाने न दऊगी | 
वातिर करू तुम्हारी । 
चन्द्सवोी भज बालकृष्ण छूब ॥ 
भ्राज रहूँगी लाला शरण तुम्हारी । 
श्रोकृष्णण म्हारा साम, 
म्हारी भ्रजों सुन लोजो। 
प्रभुजी महुने दरसन रूट दोजों। 
फूल कसल से चरण तुम्हारे। 
नाथ म्हारा हिरवा में लिख दीजो | 
भवसागर जल नोर श्रपार 
नाथ सोहे डुबत सत दोजों। 
काठ की नेया डगसग होवे 
नाथ सोरी बेंपा पकड़ लोजो। 
परम रामजी लेखा भागे 
नाथ जरा दसकत कर दोजो। 
चजसखी भज बालकृष्ण छुब 
नाथ मोहे पार लगा दीजों। 
म्हारी बंसीबाला ठाड़ी रहूँ 

ः किधर जाऊं | 
जल जपुना को मिरसल पानी 
फहो तो गगरी भर लाऊंँरे। 
हाथ माँय कंगत, पाँव सांय पिजन 
रमक भम्क संदिर प्राओं रे। 
सापु सपृतोी, संनद हुठीली 
कृष्णनी धरा नजराला । 
त्त्द्स॒वी भज बालकृष्ण छुब 
चरणों में शीश नवाऊओं। 
श्रीकृष्ण मैरी गलियों में प्राया करो 
मोर मुकुट गले फूलों की माला । 
साँवली सूरतिया दिखाया करो। 
ये अ्रखियाँ दरसन की प्यासी 


४४६, 


हप 0 


(१३) 


(१४) 


(१५४) 


.. श्रनी बंसी बाला के तीन लुगाया 





इनको ता तरसाथा करो। 
दिन नहीं रेस, बेस नहीं सलिबिया 
सपने में दरस दिखामा करो। 
चर््रसली भज बालकृष्ण छूब 
दासी को मा बिसराया करो। 
ऐसी हंस गुरण बंसी बजाम, मोहिरे सोहे तन्दलाल ।।देक। 
ऐसी निरगुरण बंसी बजाय, भोहिरे मोहे नन्‍्दलाल ।। 
छीकत लीनों बेड़लो, श्रांगन बोल्यों काग 
के तो सिर की गागर फूटे, के सिले मदन गोपाल ॥देक।। 
पसरधद उपर जायके भर-भर दो उलचाय । 
पवन चले फूलबारी चले घूघट जाय उड़ाय ॥ढेक।। 
सहारे पिछवाड़े झाइ के रे छेरी बंसी बजाय, मधुरी बंसी 
बजाय 
महारा सन में घर हुर काँपू, साधु तनद को बास ॥ठेक।। 
चगासली मोहन को सिलनो सिले नो बारस्थार 
यो मोहन झलगूंजा बालो ले गयो संग लगाय ॥हेश।॥। 
नन्‍्दलाल गागर भर दे रे, गोकुल में म्हारो घर है ।॥टेका। 
गागर भर दे सिर पर धर वे, चार कदम म्हारा संग 
चल रे 
गंगा जमना हे तिरबेशी, साथ है सगर को डर रे ॥।टेक।। 
पूं मत जानो फिरे झकेली, सात सहेल्या म्हारा संग रे 
पू मत जानो फिरे कुबारी, श्रीकृष्ण म्हारो बर रे 
यूं मत जानो फिरे कौन ग्राम की, बरसातों म्हारो 
घर रे ॥देक।। 
नक्ुष्ण छुब, हरि चरणों में मन रे 
नन्‍्दलाल ॥ठटेक।। 
बंसरी बालो सचल रहु यो म्हार आँगना रे 
श्राँगना में देख तो कानही पांच बरस को 
घर सें देखूं तो कानहों भूले पलना रे 
झनी बंसी बाला का तीन ठिकान 
गेकुल, मथुरा, बरसाना | 





















चन्दतत्री भज व 











राधा, रकभरणी, सतभामा | 


चन्द्रससी के गीत 


४५१ 


झनी बंसी बाला के कोई सत नौतो 
ऊतो खाबे मान सिसरी, मांगे दखरणा रे 
बंसरी बालो समचल रह्यो म्हार भाँगना रे । 
फानाजी पुछे ये गुवालन, थारी मठको में कई कईं 
“महारी सठकी में दूध छे फाना, त्हारे काँई पड़ी 
चले जाओो बन के वासी 
हो चले जाओ मुरली वाले, मैं ना बोल नंद के सोहना से ।”” 
कानाजो पुछे ये गुवालन, त्हारो मटकी में कई कई 
“नहीं हे मूँडा पे मुंछ चले जाझो बन के बासो, हो 
चले जाझ्ो'” ॥टेका। 
कमर ट्हारी लचलचो, ये एड़ी प्रलन्ता केस 
भंवर तहहारा तोन कम्ानो सोया चारी देस 
गुबवालन भुभमका वाली 
बाजूबंद बेरताबाली, प्रंजज बिना प्रंख्िया कालो 
देखन को तू भोत रुपालो 
झोढ़न को बसन्‍्ती साड़ी, ऐ भीनमा घृंघट वाली 
में पूछू परनों के कुँवारों 
“कौन का थे छो डिकरा, ने कईँ त्हारो नाम 
दान लेबानों खातर होयपय तो, झावजों गोकल गांम 
चले जाझो बनवासी/'--- 
“लन्द बाबा ना डीोकरा, श्रीक्षष्ण महारो नाम 
बाल लिया बिना जाते नी दूँगा, नन्‍द बाबा तो प्यास! 
गुबालन भुमका बाली ए बाजुबर्द बेरखा बालो ॥ठेका। 
“हहारा घर काता नोलख गऊवा दुबे छे म्हारे बाखड़ली 
में हूँ दासी कंस राजा की, दूँगा थापड़ की, 
चले जाब्रो ०७-- 
“हारे है भ्रलबेली ग्रुवालन, त्हारो है बड़ो गुमान 
दान लिपे बिस जाने सी दूँगा, ऊबी उतार मान 
गुबालन भुमका बाली” ० - 
“तू है कान्हा गाँव का ठाकर में छू चाकरड़ी 
त्हारे म्हारे हेत पणारे, दूध में साखरडी-- 
चस्प्रसखीनी. बिस्‍्ती ने सुनजी चित्त लगाय-- 
राधा फम्मेया को भगड़ो जगावे, बेकुण्ठ मो बास 
गुबालन भुसका वाली ०--- 


डर 





४२ 


(१७) राधे ध्यास सेरी रंग दो संंदड़िया, सन्‍दलाल से बंदडिया । 
झाप रंगों चाहे मोल रंगाबो, प्रेममगर को खुलो है बजरिया 
संदड़ झोड़े बिस घर नी जाऊं । ' 
ऐसो रंग रंगजो घोबी धोये चाहे सारी उमरिया॥। 
भई रे भतीजा बार तेबारे, झ्ञापी उ़इपों ज्ाहु सारो उमरिया।. 

(१८) कांकरड़ी भत मारो सांबलिया | कांकर मारो तो कछु डर नाहों 
फूद जायगी सिर की गगरिया । ह 
गागर फूटे राम कु इर साही, भींज न जाये मेरे सिर की चुदड़िया 
सू'दड़ भीजे रास कछु डर माही, लचक स जाये सेरी पतली कसरिया 
चन्द्र सूखो सोहन को मिलनों मिले तो बारस्थार। कॉकरडी० ॥ 

(१९) बरसाने से चली जो गूजरी कर सोला सलिगार 

हुरिहुर कर सोला सलिगार 
मत्व-सिर्थ से बाने गेहुनो पेरयों पेरथोजी नोसर हार 
पेरी जो बानें कंठ दूलड़ी 
एक चंचल, हों एक चंचल गुंजरों जो 
दहि बेखन को चली 
झागे सिल गये सांबरिया घाँठ रोकपो शाय 
सालन सभी लुढायो, तोड़यी जी नोसर हार 
तोड़ी है बाकी कांठ दूलड़ी । एक चंचल--- 

(२०) बजी बजी मुरलो बजी जल जमना के तोर 
सजनी जल भरने केसे जाऊ, सजनो उब्े सदन भुरार सजनी 
ऊ बाद केसे जाऊ सतख्री कंक्रीलो गधे हो 

॥ सजी ।। 
पीछे से श्राथ सोरी सठको पहकी सोसे सागे बान ॥ सजनी ॥ 
घर जाने वो फृष्छामरारी मोड़ हों रही सजनी 
घर कैसे जाबों राधे देना सहि को वान राधे 
चनन्‍्रसलोी भज बालकृष्ण पुत्र हरि राधे इ्याम 
॥ सजनी || 











(२१) लेता जाजो सांबलिया जोड़ी पान की 
काथो चूनों लॉग सुपारो, बीड़ि बनीजी पाका पान को। 
इस बिड़ियन में सब जग सोय हां, बेढी सोहीजी अ्रजभान की ॥ 
भाधोजी सांवलिया श्रपन चोपड़ खेल 









बाजी लगांषा गुरू स्पान की | 


न्द्रसख्ी के गीत ४५३ 


हारू तो प्रभु बासी तम्हारी, जोतूं तो बेटी व्रजभान की ।। 
चन्द्रसख़ी भजो बालकृष्ण छंब, हरि के चरण गुण गान की। 
लेता जाजो सांवलिया बीड़ि पानन की ।॥। 
( देवास ) 
(२२) परे कब से दानी हुए हो लाला, कब कब लोन्हो दान 
जाय कहेँगी राजा कंस से ख़ब पिटाऊ॑ तोहे मार 
बधाय देऊ॑ तोरो मस्‍्को 
चन्द्रसवो सोहन को सिलबो, मिले ति बारस्वार 


(१) 


ऋतु गीत तथा 
संग्रह संख्या (छ) 





नंनव बाई बरजों मती, 
बंसीबाला से खेलंगी फाग । 
सोमन कास्हा ने रंग बसायो 
दस मत केसर धोली 
भर पिच्चकारी मेल पे डारोी 
तो भीजी मेल प्रहारी 
दूजी पिच्रकारी चूनर पे डारी 
तो भीजी चूनर सारी 
गेरी लगी पिचकारी 
तीजी पिचकारी भुण पे डारी 
तो चोली की रम तोड़ो 
चबधी पिचकारी धू घठ मार 
तो घूंचट की रम तोड़ी 





संनद बाई बरजों मतो 


बसी बाला से खेल भी फाग 
साथा के ह्हारे भम्भर सेखे 
तो. ठीकों भोत हुजाप। 
किसनजी पोंची तो पेशाबों 
सहारा रंग से भर॒गा दोय हात ॥। 
काची केसर को रंग बनायो 
भर पिचकारोीं उका सुंह पर डाली 
तो भोंज रही राधा प्यारी॥ 











ऋतु गीत तथा श्रन्य 


(३) 


(५) 


४५४, 


झ्ासपास त्हारा कोर कांगरा 

पोपल गेरी छाया । 
महा राजा त्हारे सुश्ना रा कलश चढ़ाया 
पेली श्रारतो एक घड़ी को-..- 
महाराजा ल्हारे गंगा सीस-घुकट बेती 
सरबदा रंग से भरी, मरबदा रंग से होलो ।॥ 
दूसरों झारतो दोय घड़ी को -- 
महाराजा हहारे भस्मोी रो सिनगार 
नरबदा रंग से भरी, तरबदा रंग से होली |॥। 
तीसरी झारती तोम घड़ी की--- 
महाराजा त्हारे आसन पे बले रे मुसाल 
नरबदा रंग से भरी, नरबदा रंग से होलो ।। 
चौथी आरती चार घड़ी की--.. 
स्हा राजा त्हारे कलियन को सिनगार 
नरबदा रंग से भरी--- 
पांचमी श्रारती पांच घड़ी की 
म्हाराजा त्हारे पूजन को श्रंत नी पार । नरबदा ॥| 
जुग-जुग जीबो प्रवन्ति का राजा 
महाराजा त्हारो रेपत करेरे किलोल 
नरबदा रंग से भरी, नरबदा रंग में होली ॥। 
सिथ सिब सदासिव बाग लगाबे उसापति । 
पावंती-सिब होली खेलंता जदा-मुकुद गंगा बहुती ।। 
पांच भांत को रंग बनायो, कंचन की पिचक।री । 
काशी केसर को रंग बनायो, कंचन की पिचकारी ॥। 
गड़ पर्बत पे ठाइया साहादेवजो, 
भर पिचकारी उका मुख पे डाली, 
हाल से बेहाल कर डाली ॥ 
शझ्रस्सी कली को लेंगी भोंज्यो, भीजगई गुलसारी । 
हाथ जोड़ ढाडया पार्वती छमा करो शिवलेरी ।॥ 
टिस-हिसः ठिस-ठिसू ठिसकः चमकेता । 
भूत पलोत सब श्राया जुड़के । पार्बती-सिब ।। 
तरबदा रंग से भरी, होली खेलो क्रृष्ण मुरार ।; 
फायन को तो रंग बरायो, तो कायन की पिचकारी । 





४५४ मालवी लोक-साहित्य : 


केसर को तो रंग बशायो, तो कंचन को पिफ । 
भर पिचकारी म्हारा अंग प नाखो तो भौंज गई गुलसारी । 
का जो धोऊं॑ सुरणत चुबड़ो, कहाँ जो धोऊ नवरंग पाग। 
गंगा धोऊं सुरल चुबड़ो, तो जमना नव॒रंग पाग।॥। 
कहां जो सुलाड़ू सुरणतत चु बड़ी, कहां सुल्ाड़ु सथरंग पाग । 
श्रांगरा सुलाड़ू सुरणत चु बड़ो, फड़क सुरण्त सवरंग पास ॥। 
(निमाड़) 






(६॥ रंग का झो रणुबई भरया वो कचोला 
कंचन की. पिच्वकारो 
छोड़ो हो पोहली न करो सिरगार 
खेलों धापीयरणोी से होली 
पेरी श्रोढ़ी वो रणुबई सासू पास गया 
देवों कुंकुंम बेला 
हमारा कुबर रशुधई तप का हो लोभी 
तो खेले तिरिया से होलो 
रंग का गोरा बई मरया थो कचोला 
कंशत की पिच्चकारों 
छोड़ो हो गठरी न करो सिशगार 
खेलों हो इस्वरजों से होलो 
पैरी झ्रोढ़ो ने रणुबई सासू बने गया 
देबो हो हुकम जेलां होली 
हमारा कुंबर रखणुबई तप का हो लोभी 
नो खेले तिरिया से होली । 
निमाड़) 
(७) प्रतर भर लायी रे कटोरे रंग दियो दुलकाय 
कायन को थो रंग बशयों है, तो कायपन को पिचकारी 
प्ररण बरशा को रंग बरापों है कंचत की पिचकार 
भर पिच्चकारी म्हारा मुँह पे डालो, तो भींज गई गुल 























ऋतु गीत तथा प्रन्य 
(८) 


(६) 


(११) 


(१२) 


ढप कयेको बजाये बालम रसिया 
ढप काहे को 
तव्हारो ढप बाजे म्हारो बंगलो गाजे 
छज्जो गाजे, हवेलो गाजे 
गाजे मेल श्रठारी 
साथे के त्यारे भस्भर सादे 
तो टीको भोत  हजाप 
सुरज सासे पतनिया सी जऊं-- 
म्हारी चुनरी को रंग उड़ जाय। 
काना के हहारे भालज सोबे 
तो भुसना भोत  हजाप 
सुरज सामे परनिया नो जाऊं 
स्‍्हारी चुनरी को रंग उड़ जाय ॥। 
राधा खड़ी. कवाड़े श्रोट 
मारे तो बाण बच्चा लोजों 
के सारया के घायल हुया 
के पड़या ताल की पाल 
नो सारुया, दस घायल हुया 
सोला पड़या ताल की पाल 
काय को कहूँ. फांक 
काय की करूँ. क्दारी 
नेता की करो. भांस 
उसर की करू क्रठटारी। 


साथा में म्हारे मैंसव सोब 
तो रखड़ी की छाब न्यारी 
गोरी का बदल पे किले डारो पिचक्षारी 
जिनसे डारी जिने म्हारे बताड़ो 
भी तर वऊं दोय गारी 
साक्तु रा जाया बाई जो रा बीरा 
राजन डारो पिचकारी ॥ 


भानत-भाव फारी गंगाजल पानी 
पी गया सब पसिजवान 


पर 


है. है ० 





नो रज़ः पिलंग ब्िछाया मैलां में 
सोई गया सब  पिजवास 
सोड़ सुरंगी राता झोइना 
हिगलू ढइलायो सन भायों 
सेजा रो लिनगार हटोलो 
म्हारो छेल भंबर नो ग्रायो।। 
(१३) ताती जलेबी मी सरस हथेली 
जीमेगा कृष्ण पुरारी | 
मकस्यो सो हाथो, हाथी उफर भ्रम्बाड़ी 
बेठेगा कृष्ण मरारो। 
हरी हरी चुड़ियां गुलाबी बहियां 
पेनेगा राधा प्यारी। 
तरबदा रंग से भरी 
लेलेगा. कृष्ण मुरारी | 
(१४) भरलो भोलो, फागन होली 
सोसी भरी गुलाब की 
मेजू कीनका हाथ | 
भेजज बाला घर नहीं, 
देबरिया सादाम 
उड़े रे गुलाल सच्चे होलो॥ 
(१५१) प्रगवाड़े म्हारे सुसुरा सूता 
पसुवाड़े म्हारी सास 
धर में मंतव कुंबारी 
बागा में भिलियो. राम 
कोयल कललानी.. कहूँ काररोे 
कुंबारी रई गो हो राम 
कोयल कललामी 
(१६) यो परण्यों लायो रे डोडा एलची 
ए तो घरण्यों लायो रे 
कड़बी गोल, ननदल म्हारों 
रंग से भोंजई म्हारोी चुनश 

















ऋतु गीत तथा प्रन्य 


(१७) 


(१६) 


या तो खारी लागो रोे 
खोपरी, महारी नंनदलोी प्यारों 
यो तो मसोठी लागे रे 
रंग से भींजई म्हारी चुनड़ी॥ 
हि फोग' ग् 
नेना में बादलिया बरसे रे 
ए परण्था को तो आभांखां दूखे, 
जाएणे. म्हारो जूतो रे। 
छेल भंवबर की शांखां दूखे 
सुरमो सार रे। 
पतला-पतला फुलका. पोया 
तोर॒या की तरकारी 
जिमता हो तो जीसो पमाजी 


हाजर उबो री ॥ 

।' गैर! १ 
घड़लो मरबा दोजो श्राज घड़लो प्यारो लागे रे । 
काजलियो सारी ने छोरो 

जल भरबवा ने चालो रे 
भागे महारा छेल भंवरजी 

बांततन भोले 


लाजा सर गई रे। 
म्हारा घृघटड़ा में गरसी हुईगी रो 
होली माथे चाली रे 


भ्रागे म्हारा छेल भंवबरजी 


होली तापे रे। 
लाजा मर गई रे।। 


सख्बोरी पिया के ह्राबन के सगुन भये 
मोरे झांगत में बोले है काग | 
भांत भांत का रंग बणाया 
तो कंचल की. पिच्चक्कारी 
कितना बरस का कुंवर कस्नेया 
तो कितना बरस की राधा प्यारो । 


४४, 





४६० मालवी लोक-सा हिल्य ; एक प्रध्यथन 


बारा बरस का कुंबर कस्तेया 
तो तेरा बरस की राधा प्यारी | 
सिर पर घड़ा, घड़े पर भारी 
चाल चले मतबाली । 
गोरी-गोरी बहियां, हरी हरी चुड़िया 
तो छचुड़िया से छंद लगाबो || 
गणगौर (फुलगाती के गीत ) 
“रसीयो"! 

(२०) कईं रे जुबाब कहू रसिया से 
दल रे बादल बिच चमके तारो 
तो सांझ पड़े पिऊ लागेजी प्यारो 
कह रे जुबान करो रतिया से--- 
जोर करेंगी जुबाब करूंगी 
तो रसिया रा मेलां (नेना) सें रोज रहेंगी 
कई रे सिजाज करें रतिया से--- 
रतिया जी त्हाने किसे बिलमाया 
तो लोडी" का जाता बड़ी बिलमापा 
कई रे गुसमान कझों रसिया से - 
भम्मर को रस टीका ने लियो 
तो दोका को रस साथबजो ने लियो 
कई रे जुबाब कहूँ रतिया से -.. 

राजस्थानी पाठात्तर :--+- 
दौपष बादल बित्र चमके जो तारा 
शो साफ पड़ी रा पिच लागेजो प्यारा 
फाई रे जवाब करो रसोगा॥| 
को रसीयाजी त्हांने किन बिलम।गा । 
झो बडूडी रे जाबतों ने लोड़ी बिलमाया। 
माथा रो रख कस मेंग्रद लियो 
मेंमद रो रत कस रखड़ी जो लियो 

काँई रे जबाब करो रसीया | 


"के तआकिकिए ५६ 


॥ ५॥ ' 'जक की / कटी पक बन ला | १० कर 
लो ॥ 


ऋतु गीत तथा प्रन्य ४६ १ 


(प्रनेक झ्राभूषणों के उल्लेख के साथ गीत को बढ़ाया जाता है। वस्तुतः 
यह गीत मूलतः कहाँ का है, कहना कठिन है ।) 
“अ्रबोलो” 
(२१) जी सायबा, खेलन गई गणगोर 
भ्रबोली म्हांसे क्यों लियो जी-स्हारा । राज 
जी सायबा, अ्रबोले भ्रबोले देवर जेठ 
सारजी रुूस्या नी रसेजी-स्हारा राज 
जी सापबा, एक चरणा री दोय दाल 
दोयत  राखो सारखोजी-स्हारा! राज 
जो साथबा, पड़ गई रेसम गांठ 
ठुठे पण छुटे नहीं जी-म्हारा राज 
“लपेटो” 
(२२) साथा ने भस्सर घड़ाबजोजी ढोला 
दीका में लगरयो डोरो रे 
लपेटो रायचन्द ले गयो जी ढोला । 
एक श्ररज म्हारी सुशजों जी ढोला 
घड़ी दोय सहेल्या में मेलो रे 
लपेटो रामचन्द ले गयो जो ढोला । 
+ 'ब्रिन्दली 
(२३) साथा ने भम्मर घड़ाव होजी म्हारा 
“-सुनोजी म्हारा 
खेलतड़ा बींदली गई हो रफिया 
बिदली बिदली कईं करो हो रसिया 
बिदली घड़ई दो दोय चार 
होजी म्हारी, घुणोजी म्हारी 
खेलतड़ा बिन्दली गई हो रतिया । 


“गणगोर” 
(२४) खेलण दो गणगौर, भंबर म्हमे पूजन दो गणगोर 


हो म्हारी सहेल्‍यां जोवे बाट 
बिलाला महने पूजन दो गणशगोर 
सल पजो, गणगोर सुन्दरो 


४६२ 


(२५) 


(२६) 





( पूजा गीत--चैत झौर सावन दोनों में गाते 


मालबी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 


भल खेलों गशगोर 
होजी त्हाने देबे लाइन पुतत 
झंतर प्यारी भल पूजो गशगोर" । 
म्हारी झ्रायल बाजे--- 
म्हेलां चढ़ीतारे बिछिया बाजे । 
घ्हारी चन्द्रगोरणा, रतनारा धांबा बोले 
महसे झावे श्रचम्सो, लोढ़ो रा मेला 
साजन क्यों गया। 
म्हारो श्रापल बाजे -- 
“ग्रारती'' 





द्रसे 





प्राज सूरण भल उन्यो, रंग रातों जी 
दुनिया में हुओ है उजास, स्हादेव भ्रारती जी 
एक बरस का स्रण हुआ, रंग. रातों जो 
गोबूया में लई हलराब, स्हावेब झ्रारतो जी 
दोय बरस का सुरण हुप्ला, रंग. रातो जी 
पानणा में लई हलराब, म्हादेव श्रारतो जी 
तीन बरस का सूरण हुप्ता, रंग रातो जो 
सेर॒या में रमबा ने जाय, स्हादेव झारती जो 
बार बरस का सूरज हुमा, रंग. रातौ जी 
पादी सी लई मंशा जाय, महादेव झारती जी 
पांच बरस का सूरण हुए, रंग. रातोजो 
बासक कागद सोकत्पा, महादेव झारतो जी 
सूरण फी सगई करांबी, रंग रातोजो 

महादेव शरारती जो 





खेलण दो गणगोर, भांवर म्हाने पूजण दो गणगोर 
हांजी म्होंरी सईयां जोबे बाट 


बिजाला 





म्हाने खेलण दो गणगोर । 
( प्रागामी पंक्तियों में प्राभूषण का क्रमशः नाम लिया गया है 





को राजस्थान की सम्पत्ति माता जा सकता है। ) 


। इस गीत 


ऋतु गीत तथा भ्रन्य 


(२७) 


(२८) 


(२६) 


डरे 


हमारा गोरल बई नानेरा, रंग रातौ जी 
सूरज की सगई मंडावां, महादेव शरारती जी 
तो सहारे धन झो नो झरहारे दायजी 
कुकु ने कन्या हाजर करां रंग रातौजी 
नी म्हारे सूर्या गाय, स्हादेव झारती जी 
दुनिया में हुई ऐसो रोत, र॑ग रातोजी ॥ 
“तंबोल” 
(रात्रि के समय गाया जाता है) 
माता कोर या भ्रों कोर या, अ्रस्सर चांदलो" 
सोवे "वऊ रण को लोलाड़ 
म्हारों चांदली लागे सुबाबणों 
माता अर्खो हो चूड़ो, प्रम्मर चांदलो 
प्रल्‍यी हो ईस्वरज़ो को राज 
म्हारो चांदलो लागे सुवावणों। 
/ 'तंबोल” १ 
रणु बई रथ सिणगार या, हो सासाजो। 
हो फूफाजी। 
तो को तो रभवा? मे जाबां, हो मासाजी। 
जानो बाई, जावो बेस्या, रसी घर प्रावजो 
(तो) मोर देखी ने बई साथो सती धोबजों । 
चखिकनो सिल्‍ला देखी ऐड़ी सती घिसजों। 
(तो) तुलसा* रा क्यारा बई हाथ सती घोवजो । 
पराया पुरस देखी हंसी सतत करजों। 
(तो) बाद छोड़ी ने उबट भती जावजो। 
“तंबोल” 
बोय डूंगर "बिच बाट, को चाल्या रणुबई हरकताजी* 
सासरे सेल्था बुर, पीयर चाल्या रणबई हरकताजी 
साता बई जोबे बाठ, भोजायां ने थाल परोसी सेल्या जी 
भोजायां जोबे बाट सेल्यां* ने खेल संजोई मेल्पा जी 
सेल्यां जोबे बाद बोराजों ने बरृपत्ष्या८ संजोई मेल्याजी 


.. *शोभित होता है, 'अ्रक्षय, *चमणा, तुलसी, "पहाड़ी, *प्रसक्षतापूर्वक, 


सहेलियां, “वस्त । 


४५१४ 


(३०) 


(३१) 


(३९) 


१जूठम, बास, 


(तीज की परिक्रमा के समय गाया जाता है) 


मालबी लोक-साहित्य ; 





दोय शुगर बिच बाद का चात्या रणुबई ह्रममनाजी 
पीमर मेल्या दूर, साधरे चाल्या रखुबई प्रससनाजी 
सासु जोबे बाठ, जेठानी ने रसोयां संजोई मेह्याजी 
जेठानी जोबे बाद, देराणी बासीदो" संजाई मेल्याजी 
देशाणी जोबे बाठ, मंनदल ने राह" सचई भेह्याजो |। 
सगला सातोड़ा ! के श्वरा' बिराजे 
तो ईश्बर ने जदा बिराजे, हो सथा । 
सगला सातीड़ा ने कंठी बिराजे 

ते ईश्वर ने साला बिराजे, हो सेपा ! 
जानो रणुबई कूके" मो श्ावता 
तो जोगी जमई नी श्राबता, हो सेया । 

“आशणो” (तंबोल) 
ईस्बरजी तभ बिना हो नखेतर* में 
धाया हो राज । 

म्हारी सासूजो श्रापा हो सावए सास 
प्रवे श्राणों लई जाबां जी । 
ईस्वरजी, म्हारी गोरलबाई तो घणा हो सानेरा" 
भ्रबी प्राणों नी भेजां जी | 
ईस्वरजी, म्हारी गोरलबई को माभथों हो बुरे 
अरबी श्राणो सी भेजां जी । 
म्हारी सासुबई, जाबांगा ह्रदबा-सदभा सुठ 
भ्रबे श्रारों लंई जानो जी | 
ईस्थरजी म्हारों गोरलबई तो धंरा हो निवाल 
ग्रवो भ्रार्पो नी भेजां जी । 
हारी सासुबई, पावे पाये ढोह्या“ दलावां' 














झ्रब भाणो लई जावां जी । 


“गूजरी” (तीज की) 





तू तो भार नगर से झ्राई हो-गूजर गिवीलनो 


लड़ाई, साथी, “जरी की एगड़ी, “बूक-गर्म *तक्षत्र, 





. छोटी, “निद्रा लेने बाली, "पलंग बिछाबें । 


4तुगीत तथा प्रन्ण 


'॥ीडिक्षक ण॥७ ५३४१५ 


"वाठासर देखिये--निमाड़ी लोकगीत, पृष्ठ ४ । 


(३३) 


(३४) 


३० 


४९४, 


त्हारो सीस बगड़िया नारेल हो-ग़जर गिदोलनी । 
त्हारो श्रांव लिबूं की फांक हो-गूजर गिदोलनो । 
तव्हारी नाक सुशा केरो चोंच हो-गुजर गिदोलनी । 
व्हारो हयड़ो संचे ढल्यों हो-गुजर गिदोलनो | 
त्हारा हाथ चंपा केरी डाल हो-गुजर गिदोलनी । 
तव्हारो पेठे पीपल रो पाने हो-गुजर गिदोलनो । 
त्हारा पाँव देवल रो खंब हो-गुजर गिदोलनो । 


“आरती” 
कुक नारेला की शआरतो हो 
तम पूजी गोरल बई गोर 
गोर पूजी से बर मांग जो हो 
ईदवरजी सरी का भरतार 
राता सा घोड़े वी बेठया हो 
उनका हाथ में लाल कबाण 
शबवल देवल सोवता हो 
सब देवत में सिरवदार 
“चौमासा” 
म्हारे हिबड़ा हुंस घड़ाप्रो जी 
सहारे सत भर बरसन दोजी चोमातो 
स्याले-स्पाले भ्रापकी, उन्हाले बापकी 
सौसासे नानरिया खंदा दोजी 
सस्‍्पाले लाडू सुठ का 
उनाले लाडू गुंद का 
चोमासे घेवरिया छुटा दोजो 
स्थाले दोकी सुनना को 
ऊनाले ठीकी रूपा की 
चोमासे हिंगलू धुन्मा दोजो 
स्पाले घुनरी मोलाबों 
उसाले झूपारों पौसचों 
चौसासे लेरियो रंगई दोजो 





४६५ 


(३६) सावन झायो.. म्हाराराज । 
सावन बरसे सेबरा, 

भादों गेर गंभीर | 

कुण बीरो ज्ात्यों चाकरो ने 

कुश बोरों गढ़. गुजरात ? 

मोटो बीरो चात्यों चाकरो ने 

छोटो बोरो गहू पुजरात | 

फुण बीरो लाथो चूनरी ने 

कुरा बीरो दखनो रो चोर? 

मोटो बीरो लाधो चुनरी ने 

छीटो. बलनी शो चीर। 

कुरणा बेन्या पश्रोढ़े चुूनरों ने 
कुश बेरया दरशनी रो चोर ! 
सोटा बई पेरे चुूमरी ने 
छोटा बेन्या दखनी रो चओर। 





(३७) म्हारो बीरो लेबाने झापो हो राज । 
जद म्हारो ओरो कांकड़ प्रायो 
फॉकड़ बूब हुरियानी हो राज । 
जब म्हारो बीरो बांगा झ्ागो, 
मालन कुबला खुदाया हो राज 
जब शहारों बीरो सेरी श्रागरो, 
सुस्मा रा कलस धराया हो राज । 
जद म्हारो बोरा ने ढोका काड़या 
मोती झषखत नाढया हो राज | 


“करकसा तार”! 


(८) धत-घन रे. पुरुष त्थारा भाग 
बार्कसा मार जिली || 
सवा कुझा को जल भर लायी 
झ्रावंश दिधो भुकाई 
तोन लात चूला के भारी 
फेर फरी चत 











ऋतुगीत तथा भ्रन्‍्य 


(२९) 


डांडो खेंच बलीण्डो बालयों 
झोर सुपड़ा को खुशियों । 
ञ्रादों डांडी चाहू की बली 
तोनी सीजी . हांडी । 
झ्रावता पावण देखो के 
सूलो दियो.. बुराय। 
पाँच जणी से वांता लागी 
झाटोी. कुतरो खाय॥॥ 
झाठ सेर का शाठ पाया 
नो सेर को एक। 
ऊ संगली शझ्राठी खई गये। 
फुलबन्ती को एक ॥ 
खराब रांड से फेर फिरियो 
में बेंड लोग में बासों। 
को गया कबीर दासा सुण भई सादों 
किए बिद होने घर बासो, 
करकसा मार सिली। 


“मबका की राबड़ी” 


सालवा को प्यारों भोजन धन सबका को राबड़ी 
ले दोपली दलवा बैठी घटी घूणोी बाबड़ो-सालवा 
हातो दूदयों पालयों फूदयों, कई बिचारी माकड़ी 
कड़ी बेच ख़ुगाली बेची भेंस लाया बापड़ी-सालबा 
सासुजी जद बोवश बेदया हांडी भरदी श्राखड़ी 
चाटूजी जद चूदन लाग्या, जदबद बोली राबड़ी-भालवा 
सासुू-बऊ जद जोमन ब्रठी थाली लोनो राजगड़ी 


४६७ 


बरफो सरका टुकड़ा जमग्या, कई जेलेबी बापड़ी-मालवा 


ग्रस्सी बरस को डोकरों बोल्यों भ्रच्छी लागे राबड़ी 


प्राह्या-दिवाल्या सबी भरीदया घूंडो तले ने जाबड़ी-मालवा 


“निमाड़ी राबड़ी” 


घरणी सोठी लागे सकई को राबड़ी 
भक सारे जलेबो पूरी पापड़ी 


४पप्स मालब्री लोक-सा हित्प । एक 


सुपड़ा स॒ काड़ी-फूड़ी घट्टो में मचड़ी 
दूदयों जीलो फाडी माकड़ी-रे भीठी लाग 
चालनी स चालई चूलई चूला प चढ़ाई 
सोचे से लगई बुई लाकड़ी-रे घणी मोठो 
चातू सघालई चुलई थाली स निकलई 
ऊपर से बंधी जी की पोपड़ी-रे घरी मीठी 
बाई का लेखक बाल खेलन के चली गया 
घई दुई न नानी जा के बढी गई 
खई खई न फूणी जसी साडनी रे घणी मोठी 
बाई को सुवासी चारो मारो लण चली ग्यो 
एकली तन सस से भीड़ी पड़ी बापड़ी-रे धरती मीठी 
राबड़ो खत खात सुबासीजो न देखी लियो 
बाई तो ससझी श्ाबे सार सार से 
अ्सी कोरा कामको भकूगीजी की घोधड़ी-रे धरती भीठी 
सार पर बई ने करयपो बिसराम 
मार की बोक चमक बही गो 
मूत्ती मृती से भींजी गोदड़ी-रे घणी मोटी 
बड़वाह (निमाह़) 

(४१) प्राफूु लागम मरुरी बालम छोटो | 
माथा ने भम्मर  घड़ाबा रतिया 
एजो होका रोरे महारे कई होदो ॥१॥ 
हमरा ससराजी के काय को होदों 
घर बिखलो ने ब्रालम छोटो ॥२।। 
म्हारा काना ने भालज धड़ाबो रतिया । 
एजी भुंसरा रोरे सहारे कईं होहो |३॥। 
हमारा जेंठी के काय को होटो 
घर बिखली ने बाल छोटो ॥४।॥। 
गला मे गलसभ घड़ाशों रसिया। 
एजी साला रोरे ब्हारे कई होहों ॥५॥। 
हमारा देवरजी के काग्र को होहो। 
घर बिन्दली ने बॉलम छोदों ॥६॥ 
बेया ने बाजूबंद घड़ाबव रपसिया। 
एजी भबिया रोरे सहारे कई होहो ॥७॥ 














ऋतुगीत तथा भ्रन्य 


(४२) 


(४३) 


हमारा नन्‍्दोई जी के काय को टोटो 

घर बिन्दली ने बालम छोठो ॥८ा। 
महारा पगल्या ने तोड़ा घड़ावो रसिया 

एजी बिन्दिया रोरे म्हारे कई ठोटों ॥ 
देखोजी सावलिया महुने भूली मतो जाजो, 

बिना भगतो के म्हारे, तारों हो राम ॥ 
कथा सुन्‌ तो सहारा कान घरणा दूखे 
निन्‍दा सुणवा में भन राजी हो राम ॥१॥ 
भजन करूं तो म्हारो मुंडो घरों दूखे 

धरम करूं तो म्हारा हात घरा दूखे 
चोरी करवां से सन राजी हो राम ॥३॥ 
ग्यारस करू तो म्हारे भुत्न धरणी लागे 
गांकर स॑ भन राजी हो राम ॥४॥ 
तीरथ करूं तो सहारा पांव घरता दूखे 

घर घर से फिरबा से राजी हो राम ॥५॥ 
सुणो हो गिरधारी भूली मतों जाजो 

बिना भगती के म्हारे तारो राम ॥ 


“ग्रोडनी”' 


४६६ 


ठंडी राते श्राया कृष्णजी, राधेजी ने शोड़नी री बांत, 


कृष्णजी लई दो झह्लोड़नी जी । 


गेल्पो हो राधेजी तम बावला, म्हारे सोले से नार 


फां से लई दां झोड़नी जी। 


भली हो जिबई म्हारी, सायते जन्भी ने दियो क्योतरी भेर 


गया हाट बजार-क्ृष्ण० 
हेड़ो हेड़ो हो बजाज श्लोड़नी, हमने हे झोड़नी रो चाव 


कृष्णजी सोलावे ओोड़ती । 
झोड़नी रा लागे रूपया डेड़ सो, सोरां लागे पच्चास, 
कृष्णजी सोलाबे झोड़नी । 
झोड़नो रा देसस्‍्या रूपया डेढ़ से, सोरांरो भ्रस्त न पार, 


भली हो परणाई म्हारा बाप ने, बर सिल्या गायां रा गुवाल 
इतरो तो सुणी कृष्ण रिंस भरया 


कृष्णजी मोलाबे होडनी । 


है 





कुष्प घर आया, श्रोड़ा राधेजी 
कृष्ण लाया श्रोडनी जो । 

भली वो जियई स्हारी भाडूली, बर मिलया राज दरबार, 
कृष्णओी लाया प्रोडनो । 

भली हो परशाई सहारा बाप ते, बर भिल्या कृष्ण भगवात | 
कृष्शाजी लाया झोडनी। 

गाबे गयावे, गंगा सहावसी सुरतिया सा पछताता जाये 
कृष्णजी लाया झोड़नी । 

झ्छोवर पावसी, परणी , पूत्र खेल 
कप्णजी लाया ओड़नो | 

बूढ़ी जो गाबे गंगा खराब सी, एबाती रो अज़ण्शा एबात 
कृष्शज्षी लागा झोड़नी । 

















कुंबारी जो गांवे 











(१) 


लोकोन्मुखी संतपरक लोकगीत 
संग्रह संख्या (सात) 
“बनजारी” 


लियो पिया को ताम हो, ए झाई बनजारी सें तो नास की । 
सुक्ष-सागर में घरी हमारो, त्रिकुटी साथ बुकानजी 
साधु-संत वां सोदा श्राया, सत लाया श्रनमोल ॥१॥ 

तंन तसारो ताकडी, सन हमारो सेर 

सरत-मुरत की डांडी हात में, तॉलन को कईं फेर ॥२॥ 
भवसागर एक नदी बहुत है, लख चोतीसी धार जी । 
नुगरा नर तो बही गया ने संत उतरग्या पार जी॥ 
रामानस्व का महसे कबीरा, किन बिद उतरो पार 
बोलता पुरण फी सेवा करलो, विरला उतरग्या पार हो ॥ 
द े हाई बनजारी मैं तो नाम की ।। 

हन्दोर ५६) 
(' “चु दड़ी " १ 

नव मइना भ हुई तयूपार रे, चु बड़ी बडी प्रनमोल रे 
पियर भ पेरी-झोढ़ि भगत रही सन भ 

रहो माया को नशो म्हारा मत भ ।ठेक।। 

साया से भूली गई सासरा को ध्यान रे 

झ्राएु लेणव ध्राया सिजवान रे ॥टेक।। 

न्हाई धोई न करी तययार रे 

महारा लाकड़ा को घोड़ी ऊबी शांगण शटेका। 

सार बराती लई न चाल्या 

ख़ब करयो वो सिलाप रे ॥टेका। 


७४७२९ 


(३) 


५ 


मालबी लोक-साहित्य : एक अध्ययन 





पाछी स रड पीयर का लोग रे 
लीजे सोवग चु बडी भोदढ़ी रे | 
(निमाड़) 


कासे लायो ग्यास ध्यान ने कासे लागो बाशी 

किसका घरिया ध्यात पह्गम रहने केसे जारगो 

संत बड़ा सो जान बात कोई बिरला जाणी 

बृजे बिरला संत मास को रोपी दो निसाणी ॥देका। 

गाँरा से लागों स्थान ध्यान रे परा से लायो बारणी 

मुंबरा धरिया ध्यान प्रगम सुन उनपमरुन से जाणी 

रेबी धरे चंबा, चंदा घरे सुरत, जि घर के रण जगाणी 

हिलमिल जलती जोत, धोरे वां इंका निश्वाशती ॥। 

कोन देश का हुंसा कहिये, कई दो रे सेबारणी 

कई गया रे, साथथ कबोर, गति कोई बिशला जाएी ॥ 
(कस्त्रबा प्रास) 


एरशा ऊपर एरशा धमके, सुरत संडासी जड़ाई 

पांची प्रफार बल घड़वाने लागा, खुबा ने ताब देबाई 

ऐसी धुंघ लागी रे भाई, एक प्रल्वंड नज धारां।॥| 

तन की तोप, समझा को दाक, ज्ञान को गजल ठेराई 

ज्ञान का गोला भरबाने लागा, भरम को बुर उड़ाई |॥। 

सत का सेल सहारा गर ने भेज्या, किए बिद भेलो लड़ाई 

किला भरम का जुगत से तोड़ो, सवस्ंड फिरे दुबाई 

सत का प्याला सहारा गढजी ने भेज्या, भर-भर पियौ 
ग्हारा भाई । 

पीयो पियाला होबे उजाला, तन सन दीखे स्हारो सांई ॥ 

















_गझू कबीर साहुब दया तसारी, में सरल गम पाई 


रासानन्दजी का सरशा में झाया तो निरभे हरिगुरा गाई ॥। 
(क० ग्राप्) 

में सबश कहूँ निषाणी सुझ लो ज्ञानी । 

लौ लगी कुए के अ्रस्वर जलता ५ ! पास ] 

मछली को लग गई साग खायगी गिरणी॥| 
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(६) 


५७) 


बियाबान जंगल में कुझआ गहरा 
वां निपजे मारिषथक मोती लाल श्रौर हीरा ॥ 
एक खाल लेने को श्राया था बरणजारा 
बादल सें लग गई पग्राग सोच करे बिचारा ।। 
एक बियाबान जंगल में तपसी तापे अझंछुर भूला 
जल गई रे गोबड़ी तफ्सी सोटा भूला ॥ 
एक बियाबान जंगल में भाड़ो गहरो 
कसर सें रह गया दस्ता चलो कुराड़ी ।॥ 
सब देवन में देव बलधारी 
म्हारो रामो राजकुमार श्राप प्रवतारी ॥ 
(क० ग्राम) 
काया नगर में हार होरारा 
सिव-सक्‍ती सोचे श्राया 
तन सन से बाबा तू हो निरंजन 
जठे देख' बठे तुई रे तुई 
तेरे है पार बिरला पाया ॥। टेक ॥| 
प्रेस दलाली म्हारा परखण शाया 
नरक परख बारो रंग लाया ॥ टेक ॥ 
प्रदर गलीचे म्हांरा सत गुरू बेठया 
भाव पलटवारों रंग लाया 
गुरूजी का सरने गोरण़ जती बोल्या ॥ 
तन मांजणो” 
कई तन मांजरणो रे, 
एक दन साटी में मिल जाएी। 
छेला बरणी ने चल्या बाग में, 
धर पणड़ो में फूल । 
लाग्या तसाबा मौत का रे-.- 
गया चोकड़ी भूल। 
कई तन माँजरों रे-.- 
जब लग तेल दिया में बाती 
जगमग जगमग होय 
चुकी गयो तेल ख़तम हुई बाती 


(८) 


(६. 





लई चलो लई चनतो होग 
कई तन मसांजरों रे--- 
हाड़ बले जेसे सकी लाकड़ी 
केस जले जैसे घांस 
कंच्रम काया यू बले 
कोई नी शआाबे पास 
केई तन मांजसो रे--- 
घर को तिरिया सुरमुर रोबे 
बिछड़ी म्हारी जोड़ो । 
प्रभुदासजी यू' उठ बोल्पा 
जिम जोड़ी तिम तोड़ी |। 
कई तन सांजशो रे-- 
पालनो' (सिगाजी) 
भुलनो बांध्यों म्हारो माता गोर का बार | 
सिधाजी पालणशा भूली 
तो बाबा कायन जनम लिया 
गरू म्हारा कायम लिया ग्रबतार 
सतिधाजी पालणा भूली 
तो बाबा एकदासी का जनम लिया 
दुबादसी. लियो प्रबतार 
तो बाबा कायन केरा पालना 
कायन लागा लम्बा डोर 
बाबा झगर चन्दन का पालना 
रेशम लाग्या लम्बा डोर 
बाया दलुपति जाकी बिनती 
गरू महारा राज़ों सरणा घार। 
लागी होम सो जाए जो । 
सारग साय एक घायल है पे 

















ज्ञान कंठा पेरी ने बेटा, क्‍ 
..._ हिरदा में काल जमाई। 








(१०) 


(११) 


४७४, 


भ्रंका ने लागी, बंका ने लागी 

लागी सजन कसाई। 
बलक बुकारा ने ऐसी लागी, 

छोड़ चले बादसाई ।। 
ध्रुव ने लागी, प्रह्ललाद ने लागी 

लागी भीोरा बाई। 
गोपीचन्द भरथरी ने ऐसी लागो, 

तन पे भभूत रसाई।॥॥ 
कहे मछन्दर सुणों हो गोरख 

सुन्तन में धजा फेराईं।। 
लागी होय सो जानजो म्हारा भाई 

लागी होय सो जान जो || 

(माथ बाबा, देवास) 
गुरू पेया लागू, नाम लिखाय दीजो रे॥ 
करू' बंदगी सबद सुनाई दीजो रे । 
बहुत दिना से म्हारो सनयो हैरानो, 
सबदारी जोत जगाई दोजो रे। 
बाहुर जाऊ शझ्ाांगनो ना दिखे, 
हिरदा में दिकलो लगाई दीजो रे। 
साथा बोक सिल्‍ला शूं लागे 
पल में पार लगाई बीजों रे | 
धरमदास प्ररण गुसाई...... 
हंसा रा बंद छुड़ाई दीजो रे । 
(माय बाबा, देवास) 


| 'हेली 8 
हेली म्हारी, बार-बार समझाऊ 
यो प्रबसर फिर नहीं पझावसी । 
करले सोले सिनगार म्हारी लाइली, 
मनक जसारो फेर नहीं पश्रावसी ।। 
हेली स्हारी, संग रा साथीड़ा उठ चल्पा श्रषरात 
करा से करू झौलखाश म्हारी हेलो 
म्हारी मेहरस रो साधू नहीं मिल्यों ।। 


४७६ 


(१२) 





हेली म्हारो करले सोले सिनगार 
दिन १ईग्यो. थोड़ों 
धन घड़ी धंस भाग, 
संत आया पाभरणा ।॥। 
कोई कक कुरबान, 
तस कहो क्रबात, यो प्रबसर फिर नहों झ्रावसी 
कड़बी बेलारी कड़बो तुमड़ो, कराबद सरीठो होय 
झावे सदगुरू, सबदा से मीठी बाबरो, 
पाई रूपा की गीड़तों सुखजणों चित लगाय ॥॥ 
६ आशणो' ॒ट 

धाणों श्रायो रे परिग्रह्म को 
झरे सास्रिया को जाएों --- 

धरा श्रायो रे परिश्रह्म को । 
चालो ग्हारी सांत को सई हों 
झरे श्रापत नहाबश जांबा 
झरे बेगा समंदर सिधारां 

झ्रारपों ध्याथो रे परिषहा को । 
चालो म्हारों सांत की सई होंश 
हरे ्रपण साथो गुयावां 
हरे अपरा गूथयां ने कई शू धया 
भरे सोत्या भाँग पुरावां 

झाशों आापो रे परिव् 

















. बालो म्हारी सांत की सई होंश 


झरे खासो धाग लगाई 
परे लासों गजरों बसायो 
श्राणों झायो रे परिग्रह्य को 





. चलो स्हूरती सात को सई होंता. 


प्रे खासो चोली लिवाड़ी 


कई रे तिस्या रे कई सिबणा 


््ि ... भरे देवा हांंग लगाई 
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(१३) 


(१४) 


्ँ हालरो *। 


सोंहं बालो हालरो 
झरे जाकी निरमल जोत 
सोह बालों हालरो-- 
कि सबद घात को पालरों 
झरे पांदया तीन सौ साठ 
ऐसा खिल जड़ाव कि जापे ठड़ियो ठाट 
सोहूँ बालो हालरो--- 
झ्रागासी भुलबाला बांधियों 
भरे लागी तिरबेशी डोर 
भरे जुगत से कूला चलाविया 
हेंच्या 'सनरंग” सोर 
सोहू बालो हालरो-- 
नह रे बालूड़ा या सॉंबतो नहिं जागतो 
परे नहिं जाया रे दूध 
सदा रे सिर जाकी संग में 
शरे खेले वाजारूण को पूत 
सोहूँ बालो हालरो-- 
ध्राहुद घुंघरू बाजिया 
थ्राज मांग्या छ सेव 
झरे सुरता करो हो विचार 
झ्रष्ठ कमल जिया दल चढ़पा 
लागा सांकल डोर 
सोहँ बालों हालरो--- 
नदी सुक्ता का घाट प 
झरे बेठया ध्यान लगाय 
झ्रावत देखा हो पिजरा 
झरे लिया गोद उठाय 
सोहूँ बालो हालरो--- 
रारो जलस न दृजीबार, 
थ्रो म्हारी प्रेम सुहागण प्रन्तरी 
काया श्रो कलस कुम्हार को 
कई घड़िया ते मुड़ी-मुड़ी जाय 


बजट 


(१५.) 


(१६) 


मालबवी लोक-सा हित्य : एक प्रध्ययन 


परे कई रे भरोसो इनो साठी की 
ऐसी फोक्षट फेरा ख्ाथ-- त्हारो० 
ग्रे ससरो संबागो शो संग भगो 
पांची बैबर शहारी लार 
पद में बसे शो नंनदेल मोहेली 
ते कारण छोड़या भरतार-हहारो० 
प्ररे प्राण गयो झो कापा तू वे गयो 
तु छे निषदठ गिवार 
झरे भद रे मुंडी रहारा युण नहि--त्हारो० 
पांच बंध्या मीरा घु घकत 
हाथ लॉबी कश्ताल 
ग्रे वास कबीरा। जाको बिनतो 
ऐसा मिल्या हुरी का दास-“रहारो 
नुगरी हो त्हारा कई जस गाऊं 
महुल बण्यों जिबड़ा रेहशा पायों रे 
पेरत प्रंग संवारत पागा 
संबारत पाया रें 
एक बस साथ बदेगो हहारो कागारे--« 
काथो सुपारी न चाबत बिड़िया 
चावत बिड़िया रे 
एका दल मुख में जागगी किड़िया रे 
पानी का बुस्ब से थो पिरडा पालयों 
यो फिडा पालप्ो रे 
एक दस मा जंगल बिश्व रालयों रे 
कहुत बाबीरा खुणो मन महारा 
सुझो भन हहारा रे 
एक दन हाल बेहाल हो जायगा ह्हारा रे । 
म्हारा हंता रे 
लोभी जिंबड़ा रे 
काया री आड़ी मेली मतों जाध्ो। 
हँसा तुरे पश्रपुसशा भ्रावा दोष जखा। 
ग्य हांत प्रकेला क्यों जागा रे» 
क्हारा हूंसा रे-- 
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(१७) 


(१८) 


हँसा तू रे भ्रपुण पिया दूध रे 
अरब जाता पियो तम नीर रे 
हुँसा साय बाप सेथ्या दोय जणा 
श्र साय बाप छोड़ी क्‍यों जाता रे 
हुसा यही रे बिनती।धरमादास की 
तस राखो चरणाधार। 
यो जीव पावणों रे, राख्या से सी रेवे 
सुगणा सायब म्हुन मेली नक जाय रे 
बागो सिवाहू' त्हारा जरकसी 

साथे कसुमल पाग 
भरी सभा में जई बेठो रे 
्रसा गावत छतीस राग--समुगणा ॥ 
खांड सुवाड़ी गुड़ लापसी 
घेचर रे कझूं पकवान 
घीऊं तपाऊंँ भ्रकारा 
शोर खारा परसू श्रच्यर---सुगणा ॥। 
अचो झटठारी मालिया रे फूला चुनी सेज 
भूला भुला ने पंखा डोल' वीर 
बार-बार त्हारी बिन्‍्ती करूं रे 
महाके संग लई चाल 
दास धरसी को था बिनती 
रखजो चरणा लगाय--सधुगणा |। 
मन रे सान्धाता बिच जई रहुयो 

माया जाण ने देवे । 
पच्नसड़ी पांडो बसे 

पांची करे असनान । 
छुतीस मूरत जां रप्ती रहूया 

बोका प्रस्सर नाम | 
ग्रासी बड़ जीव जाणजी 

बाकी सीतल छाया । 
जां रे मादेव तप पे बढया 

श्रोक्की भ्रगण्या बुझाय । 
गढ़ प हाथी जोतिया 

गड़ प साडयो छ रोल । 


पैंद० 


(१६) 


(२०) 





प्रबोर कुंकू यहां सो निसरया 
गड प हुई चगा बोल । 
रेबा केंबरे ब्यऊं भरमले 
जिन घर कपला हो गाय 
गऊ मुख ध्रमरत वां भरे 
भरे गंगा साय | 
प्रशहृद बाजा बाजिया 
सतगुर बरबार। 
सयना भगत त्हारी ब्रिनतो 
राखो सरखण लगाय ॥॥ 
बल सुस्य तन सनी लावरा 
घुनाथ से लिखांया 
कोई टाल्या नई उले। 
नल वो सरीका राज बई 
जिस घर दमिता हो राखी 
चीप लई बाज हो ले गई 
मछ कूदे जल पाणी । 
हरिचन्द सरोका राजवई 
जिन घर तारामती राशी 
झपरता हो सत के काररोे 
भरे होम घर पारी | 
सीता सरकला सतबंतो 














सुसदर  बिलणाणी । 

सहाबीर सरीका सहाबली 

सीता की सौध लगाई 

सनोदन सरवन होरया 

पाय तेल लंगौदा 

प्रशहद बाजा बाजिया 

सतगुर दरबार, 

सयना भगत त्हारी बिनती, राज़ों सरण लगाय । 
निरगयुण धाम सिगाजी, ९हारी भ्रखंड पूजा लागी 
प्रखंड जोत भरपुर जहूं, भिलभिल 
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(२१) 


(२२) 


जो बल ज्ञान महासूर जो, पांचे बिरला सुर। 
गुरू गयन की सहिसा जागी।। 
अकर मकर बेपार जां, निरंकार श्रधिकार । 


जां सोई सबद इकतरा जां, श्राद श्रंत झ्रांकार । 
द्रसन पावो भागों।॥। 


तम तन काया को खोजो, खोजे बिन केसे सूजे 
जग सारण पाया सुधा, जद निरंकार को पूजे 
माया-मससता भरमरणा त्यागी ॥। 
सुफल कमल के माहीं जां, प्रशहद नाद बजाई । 
बाबा सिगाजोी रम रहया जां सिटे करम को । 


निरगुण को साया गाई ॥ 
क्रोधानल कां से श्ायो 


दुष्ठ महाने क्रोधानल का से झायो 
महुने हात को हीरो धन गंमायो 
दुष्ट सहाने हाथ को धन गंपराया-- 
सतोयारा डेरा हवा बाग में 
करशिपत सेंबा हिगलाग 
बावड़ लोने बोड़ो पान को'**'' 
कशिपत मेल्या सासू-सुसरा, है म्हारी सतियार 
करिपत मेल्या सायन-बाप, हो सोटा का जाया 
बावबड़ लोने बीड़ो पास को''**** 
हांसत सेल्या सासू-सुसरा, रोयत मेल्या मायन-बाप 
मोदा का जाया बाबड़ लोसे बीड़ो वात को ****** 
करियारी घसी श्रम्मर पाल, है स्हारी सतियार 
बावड़ लोसे बीड़ो पान को****** 


सज नारी घी भ्रस्मर पाल, मोटा का जाया 
बावड़ लोने बोड़ो पास को****** 


करिपत मेल्या अंडा औवरा, करिपत मेली सुरजपोल 
सोटा का जाया-0 

करिपत मेल्या देवर-जेठ, करिपत मेल्या माना बालड़ा 
सोटा का जाया- 

श्ररे घोड़े चढ़ी ने बाग मरोड़ी म्हारो सतियार 

करिपत सेवी हिगलाज, सोटा का जाया 
बावड़ लोने बोीड़ो पान को... 


ड्यर 


कुमार गन्धव द्वारा तंयार की गई मालबी गीतों को 


साख री गरी 
जलन 
रेबीड5इरा 


हे । 
सा 

सारी ने «+- 
हि, 
नो तो $ 

7५ 

शरीसा री गे «++ 
हरी, ; मम 
रो $ क्‍्यों5 


कुछ स्वर-तालिकाएँ 


१ 
'मामेरा' 

रे बोरा सबके पेला नोतो भेजो 

ध्रपरों क्यों श्रायों 
थरो बैन्या हहारं। नखराली भावज 
सांथो सहाथों, छोपले बैठ सलायों 
हाथा साथ कांग्सी, सबरंग नाड़ा, 
सीस गुँयाथा ने चली 
चार जनी मिल चहयो दाल्यों 
पांच जमी मिल गुँधयों 
बारे बेढ़ा से पगल्या धोया 
पनघढ रेलो प्रायो 
जद छुम्द गाली ने गाड़ी में बेठो 
जब गहने घोरी हांक्या । 

ताल : दादरा 


| रीममग 





(सारी मरी ।शैमम हे 
| मे जो शक ८ | हुं ह" सू हू 
छ् 





कुमार गन्धवे द्वारा तैयार की गई मालवी गीतों की कुछ स्वर-तालिकाएँ ४म३ 


र 
गंगाजी' 

या सठकी सोरमत जो से भरो है 
या सटकी गंगाजी से भरो है 
भरत भरत लागो तड़को 
भहारो हार दूटो लबसर को -.. 
हार के कारण देवर लड़त है 
जेठ लड़े म्हारा घरको 

स्‍्हारो हार दूट़ों अवसर को--. 
हार के कारण सासु लड़त है 
सायब लड़े सहारा सनको 

महारो हार टूटो नवबसर को-- 




















मे प॑ क्‍ नि>«मि- सो --- ०» -सा-- सा 
पा६३ 5 ९ की 
या म$ठ6:<«० की $ $ | सो$र 
कर े ज 0 
मि सा-- | री--सा-. निसा-- नि --५-... 
जी $5 | सेंड ६5६ भे 5६ री हे 555६ 
या 58६5 मठ रा | | 
गा 55 (जी:& से $ भरीड$ है 5 5 5 
| सा 
गग-.... ग--- गे ..... री ग--री' नि--सा --- 
मर5 विब्म नि (आार्गो: 
र्लत 55 
निसा-. |! रीगमग मु >लू गः री 
तक | को 5 5 5 | $ 5 म्हा 5 रो 5 
प्‌ 
८०5 गे -री -.. |निसा-_- सि-- ध थ-- 
नि सा ल्‍्ल० री ु लिन ५ 
हा ६55 | छह दी :$ ना5 5 5६ 








मिं नि सी ंडक अल 'अंणांक जला 
सर 5 को ५ $ 5६ 





'इए ४ 


027 ४९ है। 


बल रे बादल बिल चमके तारो 
तो साँफ पड़े पिउ लागेजी प्यारों । 
कहँ रे जुबाब करू रसिया से 

जो करूंगी जुबाब कगी 

तो रशपियां शा मेला में रीज रहे 
कई रे जुबाब करा रतिया से*** 





सात मात्रा--घुन 


थी; जे 5 


री ++ (कक के ! ध 
ले $ [रहें 5 बा5 यू ले 
ध ॑«॑ | पे थे में ७ [में प है| हे अनन 
मे $ क्योंडइ है $ लता $ हा 3 रो 5 
फ ५ 

धर पेन ध ++न ले । लि «« थे «« 
साँ5 $ [ज्ञेठइप:ै [६ 2 ती 5ब्नड़ 
पृ >जा.. | पथें ++ सी “० लिन लत... पे जे तन न 
ला5 5 | भै ६ 4 5 'मोॉ5335 री $ 8 $ 
« भें परि (घर «में +- 
ये 5६ कक; 


कक के इक. ##$ 


बनकर. ...>प रे 


प्‌ 
४४ | 
सिं 5६ | ते $ 55 


६. 


है 


'संजा हे 


संजा तो मांगे हर॒यों हुर॒यो गोबर 

फासे लक बई हर॒यों हर॒यों पोबर 

सहारा बिराजोी गवली परे जाय 

ले भो संजा हर॒यो हर॒यों गोबर 
. (इत्याबि) 


कुमार गन्धव द्वारा तैयार की गई मालवी गीतों की कुछ स्वर-तालिकाएँ ४८४. 


धसासारी.. ग्मगरी | रोग री सा 
सं5जातो | माँ5गे 5 हू रयो हू र॒यो 
सा--सा ध 
गौ $इबर 
धसासारी । मगरी | रीगरीसा 
कां5 से ले द ध्बई | हू रयो ह र॒यो 
हे हु 0 
सा--सा ध । ध सा--री गमग री 
गो5बर ।. म्हाराइवबि राजी 5 
री गरीसा । सा --भ । धसासारोी 
गबलीघ रे... | जाउ5य...| सैड्वों 5 
गमगरोी । रीगरीसा सा+-सा ध 
सं&जा 5 | हुस्‍्योंह र॒यौ गौबर 
कक 
ञ|ं 
'संजा' 
संजा बई का सासरे जावांगा 
खादों रोदों. खाबांगा 


सा सासा री सा साध सारा 
निजी फिट, जल जावों 
सं जा बई का सासरे 


सारीग रीसारी ग्‌ 


गा 5 5 खाटोरोटो 
सी सा सा+- 
खावागा$ 
माच की प्रमुख धुन 
बोल | पियुजी हमारा छल 





पियपुणी गयारे दर 
झरे जाजम कां तो बिछावां जी... 


बी 686: &0000॥ हर ! 70870 8 # ४8४४ का आफ ता 
ह््‌ ५. । 4 
की; 





स्व॒स-सालिका 


निमिनिनिति | सा | सासारेसानीखा का 
पियुड जी $ | हुं । मा5राशे उला 5 
कह, पट. फिफारहलकाइबन 


पम .. गम गरेसा गृमगम 
5$जी हु. मा5 5शा: पियुजीग 
रे 


गे रेग्म पंप: 
६ पीकर, रेड उपर । दें 55स. 


ग़ गम ग रेसा 
वि छाबा 5 $5 
५. 


सासासासा 
जी5 $ $ 


छ्क 


६०५९ 
कुमार गन्धवं द्वारा प्रस्तुत' लोकधुन का राग विस्तार 
लोकधघुन द 
रोमममपतपप--। के. रो->म प-- 


।मंपमगरी -, « «“+ “5 सो री प मम गे री--। 

शा गे ग्‌ः ग्‌ 

री रीसा रीगरी-सासा,ग। री री 
पक 


धं 
सारीगरी सासा--) सासासारीममम 
मी 
ग्‌ः ग ग 
ग-- री रीसा रीग री--सा साग। 
नि 


यम द 
री रीसारीगरी-सा सा+-।। 
दशा जज 
उक्त स्वर-रचना भूले के एक गीत की धुन की है । भ्रब उक्त लोकधुन से 
जो राग निर्मित होता है, उसका स्वरूप इस प्रकार है -- 


सीधा आारोह-प्वरोह 
सागमप्र मधनिसां।साध निप 


धमपगमरीगसा। 





सा ग रीसाततिसाग कक है 
म॑ घपमपमग मध निसा। 
साध मनिपध मधपधपमग 
मप गम रीसा॥ 

शा 


इस धुन प्रमाण राग में दोनों गंधार, दोनों घैवत भौर दोनों निषाद लगते 
है। इसका प्रारोह-प्रवरोह स्वरूप वक्त है। श्रवरोह पूर्ण वक्र है। सा ग रो सा 
मि. सागम प इस टबड़े के प्रयोग से यह राग एक भ्रस्तित्व रखता है। शुद्ध 





* भारतीय संगीत का मूलाधार (लोक संगोत') सम्मेलन पत्रिका, लोक- 
संस्कृति झंक, २०१० वि०, पू० ३११-शै १८ । 





"साहित्य ; एक अध्ययन 





3222 मालवो' लोक 


गंधार बादी होकर, संवादी घुद्ध पैवत है । तीब निषाद का प्रयोग गे री सा 

मि सा इस टुकड़े के साथ अहुत ही सुन्दर लगता है, मगर प्रारोह-प्रवरोह में 

उसका उपयोग ठीक सहीं । बादी गंधार होकर भी पंचम छवर पर स्थासत एक 

बैचिश्य मिर्माण करता है। उसे प्वश्य करता चाहिये जिसे राग को हानि 

नहीं पहुँचती । इस राग का गाने का समय रात्रि का है जिसकी पह्राध्मा 

कड़। निम्न स्वर-रचना से स्पष्ट होती हैं ++- 
साग रीसानीसाग 


में घर प्रमंग, मे री ग सा । 

















राग विस्तार ; 

सा--, ग री सा मि सा->«, | सो गे «« «|; मै व में, वे बै+ ++. में 
रीगसा।गरीसावसागमप- में घ पमंग “«। मरीग सा, ग 
रीसा मिसा+--] गे मे प०- || में गैल्लो में भें नि «० बन्‍न में मंप॑ 
गे>- >> मं घ प मं ग->७ >ज मं पंगम रोग सा, गें री सा॥ साग 
मंधपमग-- “च्च में पे निप,धमप-ू, में ध प्मं पमेगरज॑- ना 
मपगमरीग सा, गरी सात मे ध निसा। निरी सा नि घ--। 
मिसाधनिप,धघपमग-- “- मप गम री ग सा, ग री सा नि सा ॥ 
मंधपमपमसग-- “| में धमिसां। भर लिप», घंमं प्‌ मे गे, गे 
पगमरी ग साय रीसा। नि>रीजा।सा गम धपमग,मध 
निसांध, मिप, धगप गम रीग सा, ग़््री सातिझसा।। 


४६० 


मालवी के रूप 
रतलाभी' मालवी 


अगणी हिन्दुस्तान में ज्यादातर खेती ही सब लोग करें हैं, झौर यो देशे 
खेतो ही को देश है। भशी देश का किसान प्रापशीं खेतों भगवाल का भरोसा 
पर रखे है। भरी बास्ते जद कदों कम पाणी बरते था कदी पाशी बरसे ही नों 
तो काज़ पढ़वा सरीक्षों मौकी हा जाये है। पुराशा जमाना में जी समग्र में 
राजा लोगां को राज थो तो ही जाग भी स्रावशा लागा के सूसता शोर आापण 
लोगां में कई वुख-दरद है तराके प्रठी कई तरह से साल-संवार नी करता था। 
पण जदी प्रगी देश को राज आपगा लोगां के हाथ में मरा गयो, जड़ प्रावणी हो 
सरकार ने झ्ापां में कई दुख-दरद हाई रथा है, ईश। सब दुख-दरद मिटावा 
बास्ते निगाह दोड़ाई, पाँच बरस में प्रापां-जोगों को देख-दरद जंस पाणी की 
ताई धान की कम पैदायारी भोर भी कई बातों को दुख मिट जाने श्रेणी 
तरश की बात ठहुराई व प्रापत लोगां वा बात बताई, भझ्रशी बात में चम्बल 
नंद सुं कई-कई शोर कशणी-कणी तरह सूं फायदों हो सकेगा था लास करीने 
बतायो । चांबल नंद सुं झणी मालवा की वे साथन्साथ सारबाढ, भेबाह कस 
, नोगों की खेती पश्रीर मरी बांता की उच्चांड होगा । 


'मच्दसौरी' मालबी 


बात-की-बात ने करामात-की-करामत ने औड़ी को काटी क्‍झठारा हाथ ॥ 
बागी कांदा पर एक कीड़ी बैठा | वा कोड़ी ठपाणों । अली के एक ढँठ व्यों। 
उ छट पभ्रशों व्यो के बणीं के 5कुरतजी ने पानी बजाया । पा बशी की गद॑नग 
झतरी लाम्बी की दी के उ लक्षमणा कूना तो गद॑त लम्बी करें तो रामेशंबरजी 
यकड़ा खाई जा । द क्‍ 

एक दिन बणी ऊंट ने मूक लागी तो बगणी ने गदंत लम्बी कोदी ने 
?मेशरजी के राजा का बाग का नाम सका का पता लाइगो | प्रते रामेशरजी 
का राजा ने चौकी पैरा बाग में वेवाइचा ने भी चोर को पी लगाड्यों पा 
ऊंट हाते नी झायो । फिर एक दिन फैर बशों ते गदस लग्बो की दी। तो एक 
दापाई से गन पकड़ी ली दी । भ्रबे ऊँड दरप्या नें आप गर सदन छोटी की दो तो 
चर दापाई भी गदंन के है।₹ 





























| मौकली दे में भारी एक निशानी मने दर्य दे । ऊँट ने बाको फाइपोन एक तल 
क्राड़ी ने दी दो श्रोर कयो के प्रणी तल ने घारा राजा के दोजे शौर प्रणी ने 
बारा ने बारा चोबीस कोस का घेरा में बाबजे तो प्रणी तल का फल वहू 








मालवी के रूप ँ ४६१ 


जागा। वर्णी शपाई ने फेर वा गदंन पकड़ी ने उ पाछो वरणणी के गाम में 

झ्राइग्यो । फेर बरी ने राजा ती क्यो के राजाशा राजाशा फरयाद है। तो राजा 

बोल्यो के कई बात है चोर पकड़ाणा के कौनी तो फेर शपाई ने ऊँट की बात की 

ने उ तले राजा ने दी दो । राजा ने बारा-ब।रा चोबीस कोश का घेरा में उ तल 

वायो । उनारा दना में बणी तल का झकड़ा कैपोदे हाथी बँघवा लागा ४ 
आदर्श मालवी' 

'काल कुंवार सुदी पाँच का दत झ्रापकी चिट्ठी सहारे मिली । बाँची ने गद- 
गद हुईं ग्यो ने जदे मालूम पड़ी कि भ्ररे यो तो कवि प्रम्मेलन को नेवती है। 
भ्रगे क्‍यों म्हारा से केवाडो प्रांदा के जणे श्राँख मिली ने भय्या पर कट्या पंछी 
से पाँख मिली ।! 

यो जाणी ने कि यो जोग नरा दन में झायो है ' भ्रते ऊ भी फिर 
भ्रवस्तिका में--म्हारो हिरदो खूब हरक्यों है साँचो द्याम तमारा प्रेम के म्हने 
भ्रबे परख्यों है । 

भग्या, जरूर श्रऊुगा । बजाते ने गाते-गाते दर्शात करूगा भलई श्रई ने 
माथे-माथे । कई ककू कलम बन्द नी होती--पण म्हारों बेबखत को बेकणो 
तमारा बस्तत की बरवादी मी करे वास्ते यांज कलम बन्द करी रियो हुँ।*****! 

मालवी के अन्य उदाहरण 

(क) महने पेतॉलीज मालवी ती मोह थी। पण जद से आपरा मराकरया- 
गींद री पौथी देखी महुने श्रौर बी बड़ावा मिल्‍्यो नी भालवो ती सेवा करवाने 
म्हूरो मत बड़यो । 

मालवी ना लेख, छन्द ने वारतां कणी तरे नी होवा चइये, जणी की बजु 
ध्यान ती ने श्रौध्चान ती विचार करयो जाय ।!' 

(सब) उज्जैन गया ने दह्मपचोल ना घाट पे हापड़िया ने धोती पसाड़ी ने 
होणा रूपा रा टीला काड़ या । बांधी मगर मुप्रा में प्राया तो जलेबी खादी। 
जलेबी खादी ने बाईसा नी हवेली देखी । कतरी माटी रे दादा के जी को एक- 
एक खाँबा एक दो लाख को वेगा तो प्राख्ती हवेली एक मोर की तो वेगीज ।” 

(ग) बतरभुज माखों। प्रापते यो नाम सुन्यों है ? ध्राप इकासे कदी मिल्या 
हो ? नी मिल्या ? प्रभी तक नी मिल्या ? तो फिर समणजीलो के भाप श्रबी 
पेदाज नी हुप्ना । 

या बुरो मानने की बात नी है। बाहेर का बड़ा-बड़ा श्रादमी हुणखे देखरो 
सुणरों की इच्डा रखे ने श्राप घर का बड़ा लाग हुणसे नी मिलो। ने क्यों तो 
वी प्रपणा यांकाज है ? या बात जरूर है यां को श्रादमी यांज तो पुजाय पए' 


४६.२ मालवी लोक-सा हित्य ; एक प्रध्ययन 


हैँ कू आप खतरभुत्र का यां एक बखत जहने देखो । ने फिर श्राप हाथ जोड़ी ने 
पांव पढ़ता हुप्ता धन्य धन्य केता बाहरे नी भाभ्ों तो म्हारो भाम बदली 

साहब ऊ श्रादमी हेज ऐसो । एसो सिम्पत है उका में के कई कू । 
वी भोत दिन तक उका बारा में सुणतों रियो । मिलो की बात कूं' बी भापव 
तरेज टालता रियो | पण फिर तो तीन जणा म्हारे खेंबीव वां लइग्या | बड़ी 
तारीफ करी । हूँ खिचतो चल्यो गयो |"! 

(ध) मालबी बोली में जो साहित्य है, वो बिश्वस॒यौ हुबो है, एक जगे सी है, 
इससे हमे भ्रपना साहित्य की विशेषता का चैथे उत्ती भान नहीं होने पायो 
है। “मालब” लोग इस देश में भौत पुराना जमाना से है, इसको ग)तस्त् 
इतिहास में प्रपनो खास महत्व प्रौर पुरानीम रखे है । सिकखर का दाँत खट्टा 




























ट्टा 
करने वाला सालबी लोग था, महाभारत धौर पुराण में मालवी लोगों को 
कई कथा-ाथा भरी हुई है, तब उनको भाषा, उसकी साहिध्य कई पिछड़पोग 
रियो होगेगा, या तो हुईज सो सके, पर मालवा ने बड़ा उलह-पुलट, हुवा का 
फेर-फार देख्या, ऊने प्रपनों साहित्य भी वे बचई नी सकक्‍या, पर जिस पअ्ंवन्ती 
भाषा खे मालबा ने जन्म दियो झोर जिससे प्राकृत, प्रशश्न शे, महाराष्ट्रो प्रादि 
पनपी, फैली बा भाषा ज्‌ भ्राज मालबी का नाम से चलो आज है। जो उदा- 
हरण पीछे का मिले हैं उनमें प्रोर भ्राज की माली में भोत फरक सी पढ्यों 
है। जितना फरक सगर झोर गाँव की बोली में दिखे हैं, उतनोंज पुरानी भौर 
नई में है। फिर बी इसमें बोज्‌ प्रोज, बौजू शक्ति भौर बिषार खे हृदय का 
साथ प्रकट करने की क्षमता है ।' 











४६३ 
लोक-सा हित्य-संकलन स्थानों की सुची 


उज्जैन ; गोंदिया, लेकोड़ा, टंकारिया, झ्रासमपुरा, मंगरोला, नागदा, राजोदा, 
झ्रालोट, बड़नगर, मेरगढ़, सेला, ताजपुर, तराना, कायथा, धरम- 
पुरी, पीपल्या, नरबल । 

शाजापुर : टांकनी, चांपनी, सिनगार चोरी, नेंणावद, श्रागर, सुसनैर, गोलवी, 
सुन्दरसी, नलखेड़ा, कनास्या, सारंगपुर, मकसी, रणथंभौर, रिंगणोद, 
करेड़ी, बेरछा, देदंली, कैसोनो, अ्रवन्तीपुर, बड़ौदिया । 

देवास :  टोंकखुदं, नवेरी, भंवरासा, सोनक्रच्ड, श्रल्लाबदा, भ्रकोदिया, 
ग्लरी, बेलरी, नागदा, बालागड़, दतानामताना, सिया, बिलावली, 
पालनगर, राजीदो, बालोदो । 

इन्दौर : ब्रीजलपुर, हरसौला, हातीद, करालिया, पिवल्ञाय, गवली पलासिया, 
नयापुरा, राऊ, बेठमा, कालाकुंड, पाल्या, कुशलगढ़, गोतमपुरा, 
सावेर। 

धार: मांहू, मणासा, सितामऊ, प्रतापगड़, नालधा । 

रतलाभ : सेलाना। 

भेलसा : भाटनी, उदयपुर, ग्यारसपुर, साँधी बरेड़ । 

राजगढ़ : नरसिहगड़, कोटला । 

मिमाड : खुजाहौो, धरमपुरी, धाभनोद, खलधाँट, मोरगढ़ी, महेष्वर, मंडलेश्वर, 
चौली, मोहना, नावड्ञा-ठाबड़ी, ठींकरी, बरूफाटक, ऊन, बरूड़े, 
भीलगाँत, राजपुर, खरगोन, घोर॒या, प्रकबरपुरा । 


पं० राहुल सांकृत्यायन के पत्र की प्रतिलिपि 
हैपीबेली 
मसूरी, ४-११-४४ 
प्रिय परमारजी, 
ग्राबन्ती और मालवी काल-भेद से एक ही भाषा के दो नाम हैं |... 
प्राध्मकी फा ही क्या और भी नाम उसमें छूटे हो सकते हैं । हो सकता 
है, झ्रावन्ती श्रौर भ्राश्मकी में कुछ अ्रंतर रहा हो, पर श्लाज के भेद को देखने 


| 


से जाम पड़ता है, वह बहुत कम रहा होगा। ..... 


भापका 
राहुल 


है 2, 





पर्येवेक्षण पत्र संख्या : 
ग्राम परिचय-पत्र 


अध्ययनतकर्ता का ताम 
तिथि : 
१. ग्राम का सलाम । जिला । ३. प्रास्त । 
४. ग्राम का नाम किस वस्तु, जाति या व्यक्ति पर पड़ा ? (ग्राम में प्रचलित 
धारणा का उल्लेख ऋरिये) 
थू, ग्राम में बसने बाली प्रमुख जातियाँ 
६. ग्राम के प्रमुख उत्सव 
७, मेंले 
८, बया ग्राम में कोई पेड़, पशु, पत्नी था किसो बिर्हुं की पूजा होती है ? 
९, क्या ग्राम में कोई नाटक मंडलो है जो भगत, रुयाल, सौटठकों था माच 
का ग्रायोजन करती है | 
१९०. प्रमुख गायकों, ताटय भभिनेताओों के ताम 
११, ग्राम के प्रमुख नृत्य (स्त्री एवं पुरुष नृत्य) 
१२, कया ग्रास में कोई घटना हुई थी ! प्रकाश डालिये 
१३. ग्राम के कुछ पढ़े लिक्षों के वाम 
१४, ग्राम में पढ़ें लिखे किस दिशा से पाते हैं ? किसलिये झाते है ? 
१५, ग्राम के प्रमुख उद्योग पर 








पर्यवे्षण पत्र संख्या ; २ 





लोक-साहित्य 

फेतर >> रा जिला प्रार्त .... 

भ्रध्ययनकर्ता का साम--- 

हृष्टव्य :---(१) लोक-साहित्य के भ्रस्तगंत गाँव में प्रचलि 
कथाएँ, लोकोक्तियाँ एवं प्रत्य मौखिक साहित्य 

( २ ) संकलनकर्ता लिपिबद्ध करते समय प्रपनी शोर ते शब्दों 

वर्तत न करे | जैसा सुने बैसा ही लिखे | जो दाब्द 
ने प्राये उसे पूछे, पर संतोषप्रद उत्तर न मिलने पर भी प्पनी 
भ्ोर से कोई हेर-फेर न करें। 






ते लोक गीत, लोक 














'परयैवेक्ष णा पत्र संख्या : ३ ४६५ 


(३) जिससे जो सामग्री प्राप्त करें उनका नाम, पता, जाति झोर 
सामग्री के प्रयोग आदि की जानकारी पत्र के भ्रन्त में लिख । 


(४) प्रत्येक संकलनंकर्ता कम से कम दो गीत, दो कथाएं या दो 
दर्जन लोकोक्तियाँ संकलित करे । 


(५) पत्र में स्थान न होने पर भ्रन्‍्य पत्र का प्रयोग करें । 
पर्यवेक्षण पत्र संख्या : ३ 
भाषा 
पर्यंबेक्ष ण॒ क्षेत्र--- जिला--- 
पर्यवेक्षक --- 


प्रान्त-- 


लिखित गद्य-खंड का पर्यवेक्षण कर क्षेत्र की भाषा पभ्रथवा बोली में शअन्तर 
करिये :---- 


सन्ध्या समय एक पेड़ के नीचे पंचायत बैठी । शेख जुम्मन ने पहले से ही 
फर्श बिछा रबखा था। उन्होंने पान, इलायची, हुवके-तम्बाकू श्रादि का प्रबन्ध 
भी किया था । हाँ, वहु स्वयं प्रलबता अलगणू चौधरी के साथ जरा दूर बेठे हुए 
थे । जब काई पंचायत में भ्रा जाता था, तब दबे हुए सलाम से उनका स्वागत 
करते थे । जब सूय॑ प्रस्त हो गया भौर बिड़ियों की कलश्वयुक्त पंचायत पेड़ों 
पर बैठी, तब यहाँ भी पंचायत शुरू हुई । फर्श की एक-एक प्रंगुल जमीन भर 
गई । पर प्रधिकांश दर्शक ही थे। निमंत्रित महाशायों में से केवल वे ही लोग 
पधारे थे जिन्हें जुम्मन से श्रपती कुछ कसर निकालती थी । एक कोने में प्राग 
लग रही थी । नाई तावड़तोड़ बिलम भर रहा था। यहू भिर्णेय करना असंभव 
था कि सुलगते हुए उपलों से भ्रधिक धुप्ना निकलता था या चिलमों के दमों से । 
लड़के इधर-उधर दौड़ रहे थे | चारों तरफ कोलाहुल मच रहा था। कुत्ते इस 
जमाब को भोज सममाकर फ्रुण्ड के कुण्ड जमा हो गये थे । 
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प्रमूदित गद्य-खंड में से निम्नलिखित जानका री भरिये :--- 





बबन हिरी में 
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परम्परा से प्रचलित धामिक, श्रनुष्ठानिक एवं सामाजिक 
प्राकृतियाँ श्रोर प्रतीक चिन्ह 
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संकलनकर्ता का नाम : 
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झाभूषण एवं वेशभूषा 
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१. पुरष-बर 
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'परवाकामक-माकमक-ामणनकाक काजल मेए, 


हप्टव्य : पत्र के पृष्ठ का प्रयोग भी किया जा सकता है। 


पर्यवेक्षण पत्र संख्या ६ 
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पर्यवेक्षण पत्र संख्या ६ 
गुदनाकृतियाँ 
पर्यवेक्षण क्षेत्र-- जिला-- प्रान्त--- 
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हष्टव्य : पत्र के पृष्ठ का प्रयोग भी किया जा सकता है। 








पयंवेक्षणा ही त-«- जिला->++- प्रास्त --- 
पयंवेक्षक : 

पृत्य के नाम ग्यीहार अथवा धन्य प्रधलिस सृत्था 
| प्रत्य अवसर में तुलना 
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